TEATR WIELKI

W £0DZI

Cyfrowe Muzeum Teatru Wielkiego w todzi

LEO DELIBES
SYLWIA







Dyrekior naczelny
SEAWOMIE PIETEAS

r

| LEO DELIBES
SYLWIA

czyli Nimfa Diany
(Sylvie ou la Nymphe de Diane)

Y

v trzech aktach
dbretto GERMINAL CASADO

g dramatu , Aminta” Torgquato Tasso







Trudno odpowiedzied na pytanie, dlaczego od dziesiecio-
leci w polskim repertuarze nie ma baletu ,Sylwia”
Jest to przeciez piekna muzyka Léo Delibesa, obok Piotra

Czajkowskiego pierwszego kompozytora piszqeego dla ba-
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W iym balecie po raz
pierwszy muzyka jest nie
najbardziej interesujacym,
lecz jedynym interesujg-
eym elementem.

Jaki wdziek, jaka elegan-
cja, jaka obfiioié melodii,
rytmiki, harmonii.

Bylem zupelnie zawsiy
dzony. Gdybym wezeéniej
znal te musyke, ,Jezioro
fabedzie” nigdy by nie
powstato.

Piotr Czajlkowski



Germinal Casado
Dlaczego ,,SYLWIA" ...

Nietrudno wpasé na pomyst zrealizowania Sylwii, gdy
ma si¢ w zespole lancerke potrafigea udiwignaé ciezar
takiej partii; to duza szansa dla choreografa,

Mysle, ze dla baletu w trzech aktach niezbedna jest
solistka o wielkiej sprawnosei fizycznej i niezwyklej sile
artystycznego oddzialywania, gdyz poprzeczka zaréwno
techniczna jak i aktorska tej partii jest wysoko: tytulowa
bohaterka nie schodzi ze sceny przez okolo dwie godziny.

To dziwne, ze Sylwia jest tak rzadko wystawianym
baletemn. Skorzystalem z tego, opracowujac nowe libretto
i realizacje, ktora pozwala zaprezentowac wszystkie mo-
zliwosci zespolu tancerzy. Préobuje przy tym zachowat
swiat uczué¢ z epoki powstania dziela, wzbogacajac go
o wlasne przezycia. Nie wierze co prawda, ze moja wersja
Sylwii jest wierniejsza oryginalnemu librettu niz swoje-
mu pierwowzorowi, ktorym byl pasterski dramat Torquato
Tasso ,,Aminta’.

Staralem sie uczyni¢ wszystko, co stuzyloby dzielu De-
libesa, zawierajacemu cudowna muzyke, Sam kompozytor
zas zrobil, niestety, kilka ustepstw na rzecz konwencji
baletowej swojej epoki. Ustepstwa te stuza pelnemu roz-
winigeiu tanecznej wirtuozerii, obnizaja jednak wartosé
dramaturgiczng spektaklu.

Lubie muzyke Sylwii... Towarzyszyla ona wielu godzi-
nom pracy w mojej mlodosci; slysze jg jeszcze w diwie-
kach fortepianu z tamtych czaséw: od starego studia




Wacker w Paryzu (ktore niestety zostalo zburzone) az do
Teatru Bolszoj w Moskwie dzwieki Sylwii wypelnialy
moje zyeie; pizzikata z trzeciego akiu przez dziesieciolecia
byly przebojem, ze wszystkich muszli koncertowych
w kurortach rozbrzmiewal stynny wale z Sylwii, nie mo-
wige o wspanialym solo skrzypcowym, ktére dzieki swo-
jemu czarujgcemu liryzmowi nalezy do najlepszych utwo-
row tego repertuaru, obok pas de deux z II aktu Jeziora
labedziego.

Dziziejszy taniec nie jest podobny do tanca klasycznego
z roku 1876. Zmiana stylu dotyczy calego repertuaru, tra-
dycje sa iluzoryczne. Ju: w ciggu trzydziestu lat mojej
pracy w teatrze, zmiany te sa bardzo widoczne. Jezioro
labedzie czasow mojej mlododei zmienilo sie (dzieki Bogu
na lepsze). Dotyczy to nie tylke baletu; poréwnajmy styl
filmowy lat pie¢dziesigtych z dzisiejszym, Spiew drama-
tyezny dawniej i dzis, lub wyczyny sportowe...

Gdy po dlugim czasie zdecydowalem sie znowu opra-
cowaé balet, wybor musial pasé na Sylwie.

Nalezaloby sobie zyczy¢ abySmy wszyscy zrozumieli, ze
w teatrze muzycznym balet jest sztuka XX wieku, Prawie
wszyscy wieley kompozytorzy tego stulecia tworzyli dla
baletu. Bardzo wiele i znaczaco zdzialal balet dla upo-
wszechniania muzyki wspolczesnej. Pewnym jest, Ze dzi-
siejsza publiczno$é, bardziej nii kiedykolwiek, gotowa
jest da¢ sie porwaé magii tanca. Nasza muza Terpsychora
niestety ciagle jeszcze krzywdzona jest przez Euterpe
Melpomene i Talieg.

Terpsychora, ktéra widzow 1 sluchaczy porywa w sfere
fizycznej egzaltacji, dowodzi tym samym, Ze mloda ge-
neracja znowu ujawnia swe instynkily poprzez taniec.

Cywilizacja bardzo dlugo powsciagala doznania i prze-
zycia ciala, poprzez ktore dokladniej moina siebie wy-
razié niz stowami.

Wierze, ze publiczno$¢ odda sprawiedliwosé naszej
Muzie.






Ivor Guest
SYLWIA

Chociaz powstanie cbu baletéw dzielilo tylko szesc lat,
robig one wrazenie jakby powstaly w zupelnie innych
czasach.

W pewnym sensie to prawda. Coppelia powstala w kon-
cu Drugiego Cesarstwa, gdy Paryz byl europejskim cen-
trum rozrywki, zag Sylwia pojawila si¢ w mniej frywol-
nym okresie, gdy republikanska Francja przychodzila do
sichie po zniszczeniach wojny francusko-pruskiej lat
1870—1871 i Komuny Paryskiej. W pseudomitologiczne]
opowiesei Sylwii z trudem mozna deszukaé sie sladow
wesolej beztroski Coppelii,

Péltora roku przed premierg Sylwii otwarty =zostal
wspanialy, o pieknym wystroju, nowy gmach Opery Pa-
ryskiej, wznoszony przez pietnascie lat pod nadzorem ar-
chitekta Charlesa Garniera.

Wkrotce po tym uroczystym wydarzeniu, dyrektor
Halanzier poczal zlecat kompozytorom tworzenie dziet dla
nowootwarie] sceny.

Wedlug scenariusza Julesa Barbier, tworey wielu uda-
nych librett (m. in.: ,Mignon", ,Faust™), przy ktorym to
scenariuszu wspolpracowal entuzjasta baletu baron Rein-
bach, napisal Delibes balet Sylwia z trescig osnutg na tle
dramatu Tasso Aminta. Choreografie opracowal Louis
Mérante.

Ukoniczony scenariusz tworcy przedstawili Delibesowi,
ktory nakreslil szkic muzyki, przy czym szczegbly opra-
cowal przy udziale Mérantego i baleriny Rity Sangalli,
ktorej zostala powierzona partia tytulowa. Delibes napisal
partyture, wspierany radami Mérantego i Sangalli. Kilka
numerow zmienianych bylo dwu- i trzykrotnie, a ostainie
slowo zawsze nalezalo do baleriny. Taniee bachantki
w drugim akcie na przyklad, zadowolil calg tréjke dopie-
ro w dwunastej wersji.

Od dawna byl zwyczaj, Ze niektérzy abonenci byli obec-
ni na probach generalnych. Ogloszenie komunikatu, iz
whrew wszelkim oczekiwaniom proby Sylwii beds sig
odbywaly przy drzwiach zamknietych, wywolalo wielkie
churzenie.

14 czerwca 1876 premiera Sylwii przyniosia kolejne
zaskoczenie: balet zostal wystawiony jako jedyna pozycja
wieczoru. TakZe ten zwyczaj byl nowy, poniewaz tradycja
nakazyvwala wystawianie diugich programow i balety byly
zawsze pokazywane wraz z opera. Coppelia, na przyklad,
zaprezentowana zostala na swojej premierze wraz z Wol-
nym strzelcem Webera i caly program trwal pieé godzin.

Dyrekeja postanowila wkrotce przywrdcié status quo
ante i po trzech przedstawieniach Sylwia wystawiana byla
razem z Opery.

Ivor Guest



aktor
tancerz
rezZyser
scenograf

choreograf

Dopiero po ukonczeniu studiow grafiki i historii sztuki
GERMINAL CASADO poswiecit sie zawodowi tancerza,
Wsréd nauczycieli, ktérzy wyznaczyli jego droge artys-
tyczng nalety wymieni¢ Nore Kiss, Nicolasa Zwereffa,
Victora Gsowsky'ego, Assafa Messera i Tatiane Grantzeva.
Debiutowal w balecie w Wuppertalu, by nastepnie zo-
sta¢ solista Grand Ballet du Marquis de Cuevas, gdzie
odkryl go Maurice Béjart. Wkrotce zostal pierwszym




solista i artystyeznym wspoélpracownikiem dyrekeji Baletu
XX Wieku. Trzynascie lat trwala ta wspolpraca, ktora
zaprowadzila Germinala Casado wraz z zespolem Béjarta
na wszystkie wielkie sceny swiata.

Powstanie Baletu XX Wieku zbiega sie z blyskotliwa
premiera ,.Swieta wiosny” Strawinskiego w choreografii
Béjarta, w ktorej Casado kreowal swoja wielka role Wy-
branego. Po niej nastapily gléwne partie w spektaklach:
aMaugis”, | .Prometheus”, ,,Don Juan”, ,/Tybalt”, ; Cygnes”,
JLlamour fou”, , Bhakti” i innych. Eacznie w baletach
Béjarta, Germinal Casado zatahczyl 50 partii.

Germinal Casado przyceynil sie do sSwietnosci Baletu
XX Wieku takze jako scenograf. Stworzyl dla niego sce-
nografie do tyeh baletow, ktore przyniosly Béjartowi
najwieksze sukcesy: ,Opowiedci Hoffmanna”, ,Wesola
wddwka’, ,Ptaki"”, , Potepienie Fausta” — spektakl wy-
stawiony w Operze Paryskiej i ,,Kuszenie Sw. Antoniego”
zrealizowane w Théatre Odéon de France pod kierownic-
twem Jeana Louisa Barrault.

Juz w latach, kiedy jako tancerz kreowal swoje naj-
wicksze role, zainteresowal go teatr. Na swoim koncie
aktora dramatyeznego posiada Casado szereg rol, w tym
m.in.: Oberona w ,,Snie nocy letniej” Szekspira, Atahualpy
w ,, Krolewskim polowaniu na stonce” Schéffera, Rezysera
w ,Czterech synach Aymona”, Tezeusza w ,Fedrze”
Racine’'a.

Po zrezygnowaniu z kariery baletowej Germinal Casado
poéwiecil sie realizacji przedstawien, ktorych obraz mogl
ksztaltowaé samodzielnie jako rezyser, choreograf i sce-
nograf. W okresie tym powstaly tak wartosciowe insce-
nizacje jak ,La clémence de Titus" Mozarta — spektakl
zrealizowany w rzymskich termach w Trewirze, a poznie)
w Teatrze Liceo w Barcelonie, ,Baron cyganski” w Tea-
trze Narodowym w Darmstadt i ,,Czlowiek z La Manchy”
wystawiony na wielu scenach niemieckich.

W Paryzu zaprojektowal scenografie do ,Volpone”
w Comédie Francaise a w mediolanskiej La Scali do
wFopciuszka” Prokofiewa.

W 1977 roku Germinal Casado zostal dyrektorem baletu
w Teatrze Narodowym w Karlsruhe, nadajac zespolowi
nazwe ,Danza viva".

W dalszym ciagu dokonuje wielu inscenizacji w innych
teatrach operowych i baletowych, zaréwno w kraju jak
i za granica,



Germinal Casado w Teatrze Wielkim 1w Lodzi podczas
IX Edodzkich Spotkan Balectowyeh '87 (na zdjeciu z dyr.
St Pietrasem) fot. Ch. Zielinski




Realizatorzy

GERMINAL CASADO
Inscenizacja, choreografia,

scenografia

KAZIMIERZ KRYZA

Kierownictwo muzyczne

ANDREE MARLIERE

Przekaz choreografii

GERD MEIER

Swiatio

Asystent choreografa — Dobrostawa Gutek

Asystent scenografa — Wanda Zalasa

Kierownik baletu — ANNA
FRONCZEE-LEWANDOWSKA

Akompaniatorzy baletu Alina Wilodarska,
Beata Kurman,
Janusz Gala

Pedagog haletu Anatoli Karpuchin

Inspektorzy baletu — Edyta Sobieraj,
Jolanta Wichlinska,
Zenon Woroniecki

Inspicjenci — Alicja Derkacz,
Urszula Rybicka,
Andrze] Koperwas,
Stanislaw Krawiec




Obsada

Sylwia — MALGORZATA MARCINEKOWSEKA
MALWINA POLESZAK
EDYTA WASLOWSEKA

Amintas — PIOTR CHOJNACKI
JERZY GESIKOWSKI
SEAWOMIR WOZNIAK

Dafne — BEATA BROZEE

Il ANNA GRUSZEA

[ ANNA KRZYSKOW
Diana — DOBROSEAWA GUTEK

MALGORZATA MARCINKOWSKA
MALGORZATA SWITALA
EDYTA WASLOWSKA

Orion JAROSEAW BIERNACKI
TOMASZ JAGODZINSKI
JAROSEAW SOLOWIANOWICE

Leila — GRAZYNA POPLAWSKA
MARIA WOJCICKA
LUIZA ZYMELRKA

Amor — TOMASZ DEMBCZYNSKI
il AREADIUSZ GOLYGOWSKI
|. Atlys KRZYSZTOF LECHANSKI

ARTUR LEWANDOWSKI
SEAWOMIR WOZNIAK

KORYFEJE e ZESPOL BALETOWY e OREKIESTRA
Solo skrzypcowe — GRZEGORZ WOGIEL

Dyrygent — KAZIMIERZ KRYZA

Przerwa po drugim akcie 20 minut




Kompozytor

Gdy 11 kwietnia 1849 roku Prorok Meyerbeera mial
w Parvzu swoja wspaniala premiere, w chorze Spiewal
trzynastolatek: Clément Philibert Léo Delibes.

Urodzil sie 21 lutego 1836 roku w St. Germain du Val,
a w 1848 wraz z matka przenidst siz do metropolii nad
Sekwana.

Zamilowanie do muzyki odziedziczyl po redzinie matlki:
jej ojeiec zaangazowany byl jako baryton w Operze Ko-
micznej, wuj byl organista w kosciele St Eustache i jed
noczesnie nauczycielem w konserwatorium, w ktérym do
klasy Spiewu z powodzeniem uczeszezal Clément Philibert
Léo. W tym samym czasie studiowal w klasie fortepianu
i kompozycji, m. in. u Adolphe Adama. On te: wystarai
sie dla Delibesa o stanowisko korepetytora w Théatre
Lyrigque i organisty w kosciele St. Pierre de Chaillot.
W latach 1865—1872, dzieki kilku udanym kompozycjom
wyrobil sobie pozyeje drugiego chormisirza w operze,

dzialal takze jako organista w kosciele 5t. Jean 5t. Fran-
cois. a w latach 1862—1865 jako akompaniator w operze
Pierwsze dzielo sceniczne Delibesa, operetka Deuxr sous

de charbon, ujrzala Swiatla sceny w 1856 roku w Théatre
Folies Nouvelles w Paryzu, W iym samym roku powstaly
takze Deux vieilles gardes i Six demoiselles, oraz opera
komiczna Maitre Griffard, ktora w ciagu dwdch lat osia-
gnela 64 przedstawienia. Obok tego mlody kompozytor
pisal, odpowiadajac na polrzeby i zgodnie z rozpowszech-
nionym zwyczajem — polki, mazurki i kadryle oparte na
melodiach 2z oper Adama, Barbiera, Masse 1 innych.
W wielu z tych miodzienczych dziel widoczny jest rys
parodystyczny: aluzje do opery Harolda Zempa, Rossi-
niowskiego Mozesa, Niemej z Portici Aubera.

Wielki, zdeeydowany sukces przyniost w 1864 roku La
gserpent d plumes: Offenbach nagrodzil jeden z numerow
muzycznych cklaskami przy otwartej kurtynie; kuplet gi-
tarowy w stylu hiszpanskim stal sie ulubionym przebojem

Monsieur de Bonne-Etoile przyniost pierwsza wspolpra-
ce z Philippe Gille, ktory pisal dla Delibesa rowniez
teksty piesni choralnych




Dwie operetki — Les eauxr d'Ems i Mon ami Pierrot
skomponowal Delibes idac za przyjacielska rada Offenba-
cha w latach 1861/62 dla goszezacej w uzdrowisku Ems
francuskiej trupy teatralnej. Decydujacym w karierze
kompozytorskiej Delibesa bylo zaproszenie ze strony dy-
rektora opery Emile Perrin do napisania czeéei muzyki
do baletu La source.

Dzien 25 maja 1870 przyniést kompozytorowi jeden
z jego najwigkszych sukcesow: premiere baletu Coppelia.
Szesé lat pozniej powstala Sylwia, za ktorg Delibes zostal
odznaczony Legia Honorows.

Kolejnym sukcesem byla muzyka sceniczna do Le roi
samuse Victora Hugo, ktora napisat dla nowej inscenizacji
dramatu w Comédie Francaise: rok 1880 przynidst pre-
mierg opery Jean de Nivelle wg tekstu Gondineta w Opéra
Comique,

Ustatni sukees swej premiery przeiyt Delibes 14 kwiet-
nia 1883 roku w zwigzku z wystawieniem Lakmé
stworzone] w cilggu 11 miesiecy, ktéra zajmuje miejsce
posrednie migdzy operg komiczng i dramatem lirycznym
1 w ktorej jeszeze dzi§ fascynuje muzyczny obraz egzo-
tyeznej atmosfery,

Swojej ostatniej opery Kassyra, ktora byla inspirowana
podrozy przez Galicje i nowela Erinko Balaban Sacher-
Masocha, nie zdgiyl juz skonczyé. Zrobil to i dzielo zin-
strumentowal Jules Massenet

Léo Delibes zmart 16 lutego 1891 roku w Paryzu,



gyn Posejdona 1 Euryale, ol

ORICN mit. gr.
i piekny beocki mysliwy o pof
u Homera z gwiazdozbiorem. Na wyspie Chios ubiegal sie

znej sile, utozsamiony juz

o cédrke Oinopiona Merope, whrew woli ojea, i zgwaleil ja.
Oslepiony we Snie przez Oinopiona, poszedl przez morze
1a wyspe Lemnos i otrzymal tam od Hefajstosa jednego

z jego pomoenikow kowalskich, Kedal co przewod

nika; wzial go na ramiona i kroczyl ku wschodowi stonea,
aby promienie Heliosa przywrécily mu wzrok. Jutrzenka
Eos zakochala sie w nim i uprowadrzila go na wysepke
Delos, miejsce kultu Apollina i Artemidy. Tam zgingl od
strzaly Artemidy, gdyz usilowal uwiesé jej nimfy czy
w innej wersji, bo chwalil sie, Ze jest lepszym od niej

strzelcem.

ARTEMIDA, mit. gr. corka Zeusa i Leto, blizniacza sio-
stra Apollina, bogini lowow, wladczyni lasow, dzikich
Zwier
jej swity. Jej atrybutami byly luk i strzaly. Utozsamiana

t, dziewica wymagajaca dziewictwa od calej swo-

z rzaymsksg Diang.

NIMFY mit. gr. boginki sil Zywotnych i urokéw wolnej
przyrody, nieujarzmionej przez czlowieka, personifikacje
rzek i morz (nereidy, okeanidy), Zradel (najady), lasow
(driady), drzew (hamadriady), gor (oready), czesto miesz-
kajgee w grotach, pickne, Smiertelne, ale dlugowieczne
dziewczeta, nieraz okreslane jako corki Zeusa, zwykle
dobroczynne, bawig sie i tancza niekiedy pod przewodem
Hermesa, czesto w orszaku Artemidy,

Wiladystaw Kopalifiski
Sstownik mitow i tradycji kultury

PIW 1987




TRESC LIBRETTA

Trescig baletu jest historia nimfy Sylwii i pasterza
Aminty.

Akt 1

Sylwia korzystajac z pieknego dnia udaje sie wraz
z przyjacidikami do Swigtyni. Tutaj zaskakuja je pasterze,
wsrod ktorych jest takze Aminta. Micdzi chlopey natych-
miast probuja pochwyeié piekne nimfy we wspélnej zaba-
wie. W jej trakecie zaczyna sie rodzié milos¢ Aminty do
Sylwii

Sylwia wyczuwa pragnienia Aminty, ale odrzuca jego
zaloty, nie dlatego, ze jest jej obojetny, lecz boi sie Scig-
gnac na siebie gniew Diany, ktorej jako nimfa jest po-
Swiecona.

Nie zwafa na to inna nimfa, Dafne, gdy zauroczona
Atysem, bratem Aminty, wyznaje mu swojg milosé.

Obserwujacy scene Amor, chege naklonié Sylwie by
wysluchala wyznan Aminty, godzi w nia jedng ze swych
strzal milosci. Daremnie! Strach Sylwii przed gniewem
Diany jest silniejszy.

Pojawia sie Orion, mysliwy. Zachwycony urokiem Syl-
wii zabija w pojedynku Aminte 1 wraz z towarzyszami
uprowadza ja do swojej groty.

Amor, nie mogac sie pogodzié z takim biegiem wyda-
rzen, przywraca do zycia Aminte.

Akt II

Orion préobuje pozyskaé wzgledy Sylwii; ta jednak po-
grazona w smutku po utracie Aminty, nie zwraca na niego
uwagi. Zachowanie Sylwii wprawia go we wscieklogé i na
oczach przeraionych nimf dokonuje na niej gwaltu. Zroz-
paczona, ale majgca nadzieje, ze juz nic gorszego spotkaé
ja nie moie, Sylwia zaczyna udawaé, ze jest w Orionie
zakechana. Nie moze tego znieié Leila, jedna z niewolnie
Oriona. W zazdrosei i rozpaczy rzuca mu sie do nég, by
zwrécié na siebie uwage wladey. Orion odtrgea jg. Leila
zabija sie z rozpaczy.

Smieré niewolnicy i wizja ukazana przez Amora kaig
Sylwii poja¢ meki nieszezesliwej milosei,
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ZORFEUSZ”
ul. Narutowicza 43

AURACJA TEATRU WIELKIEGO

oferuje:

— Sniadania, obiady, kolacje

— bankiety, przvjecia

Czynna codziennie w godzinach 12.06—24.00

Zapraszamy




Zyjemy
w ciekawych crasach.

+Ruch Muzyciny” przeniesie Cie
w krgg probleméw odmiennych
cho¢ réwnie wspélczesnych.

Odpocrywaj, crylajqc
sRuch Muzyczny"|




TEATR WIELKI W LODZI

Plac Dabrowskiego, 90-249 Lodz

Kasy Teatru czynne codziennie w godz. 12.00—19.00
tel. 33-77-77, 33-99-60.

Przedsprzedaz biletdbw odbywa sie codziennie z wyjatkiem
niedziel i $wiat na 15 dni naprzod. Bilety moina rezer-
wowat telefonicznie, Zamodwienia zbiorowe przyjmuje
Biuro Obstugi Widzow, tel. 33-31-86, 33-89-60 w. 1322






