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Conrad Drzewiecki
tancerz

pedagog
choreograf

Swoija kariere rozpoczynat jako
solista Opery Poznariskiej. Po zdobyciu Primo Premio Assoluto na
Konkursie Viotti w Vercelli tariczyl w neapolitariskim Teatro Reale,
majac za partnerke dwezesng wloska primabalerine Olge Amati.
Kilka nastepnych lat spedzil w Paryiu, gdzie odbyt studia choreogra-
ficene w zakresie tarica klasycznego, modern jazzu, kompozycji,
tarica etnicznego i prymitywnego. Tariczyl wowczas, odnoszac wielkie
sukcesy, w Grand Ballet marquiz de Cuevas, Roland Petit Ballet,
Ludmilla Tcherina Company, Theatre d'Art du Ballet, Jeuneusse
Musicale de France, otrzymat tytut Danseur Etoile paryskiej Olimpi.
Po powrocie do kraju przyjal propozycje Roberta Satanowskiego
i zostat kierownikiem baletu i choreografem Opery Poznariskiej.
Po pewnym czasie zostal rdwniez dyrektorem artystycznym
poznaiiskie] szkoly baletowej. Okres ten zaznaczyl sie takie
wspolpraca z Het Nationale Ballet z Amsterdamu, Danza National de
Cuba, Deutsche Staatsoper w Berlinie Wschodnim i Deutsche Oper
w Berlinie Zachodnim. W pdéniejszych latach wspdlpracowat m. in.
2z mediolanisky La Scaly, Stadttheater Malmi i Narodnim Divadlem
w Pradze.
W roku 1973 zaloiyl i przez blisko 15 lat prowadzit Polski Teatr Tarica
Balet Poznariski, jedyny polski autonomiczny zespdl baletowy,
zespol — legende, ktdrego dokonania prezez lata fascynowaly
publicznosé i krytyke, a tworczosc Conrada Drzewieckiego uznana

zostata za jedna z naj$wietniejszych kart polskiej choreografii.
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Etiuda b-moll
Karola Szymanowskiego; nastwana
chopinowskq, porywa melodyjnoscig
{ harmoniy. Choreograficzny obraz
Conrada Drzewieckiego do tej
- kompozygji o typowy balet nasirofu,
wysbyty calkowicie tresci fabularnych.
" Wyrastajgc 3 neoklasycsnej techniki
tatica sachownje klasycang nrode
pozbawiong akademickiej maniery.

- Szeseioro bosych tancerzy realizuyje

* uklad subtelny w ssczegotach i pighny

w rysunku cafoscl. Dbatosé

“““o wykoriczenie | swoboda wﬁmwcm
() jest godna podkreslenia.,

Grzegorz Kasperek
Nurt, styczen 1984

Etiuda b-moll swq glebokg i liryczng
melodykg pravivodszi na mysl musyke '
Chopina i jej wplyw na tiwdresosé
Karola Szymanowskiego. Drzewiecki
nasyca swdj balet romaniykg
najwspanialszych epok balefu
klasycznego. Z niesmiernym kunsstem, -
poszanowaniem walordw muzsycinych
{ pomystowosciq kompozycyjng
aranzufe fragmenty indywidualne

i zespolowe, kidre snakomicie

praenikiajg sig wsajemnie,

Brnenski Vecemik, 17.11.1992




Pokrewienstiwo poszukiwan Teatra
Odwieczne piesni Tarica Conrada Drzewieckiego
op. 10 i awangardy dramatycsnef wyrasa sig
nie tylko na plaszczyzinie warsstatowo-
formalnej, ale takze w szukanin
inspiracfi na tych samych obszarach
tematycznych. (...) Watek fabularny
sklaniat do wiecla narracfi baletowef
Odwiecznych piesni w ramach
swartef, symelrycznej kompozycji
choreagraficznej (opartef na kole
i trajkgcie rownoramiennym),
ktdra nie tylko odwolije sig do wzordw
rzesby i malarstiva Renesansu -
najlepszej tradycji obrazowania tego
fematu biblijnego, ale takie sawiera
bezposrednie cytaty z freskiw Michala
Aniofa. Zgodnie z zamierzeniem

choreografa odwolujgcym sig do tef
fradycfi, oglgdamy postaci na tle

rozleglego pefsaiu, w swartef grupie,

w kidrej ufad cial wyznacza ich
wsajemne stosunki.

Katarzyna Wisniewska-Kepinska
Nurt, wrzesien 1975

Lilith

Aniof

Michat Baransk

CRKI

25 lutego 1975

Palski Teatr Tanca

26 czerwca 1983
Maradne Divadlo Praga
29 pazdziernika 1983

9 pazdziernika 1992

1lo Opery a Baletu Brro




Bela Bartok
Cudowny
Mandaryn

balet - pantomima
W jednym akcie

libretto : Melchior Lengyel
Dziewczyna
Malwina Foleszak
Edyta Waslowska
Mandaryn
Krzysztof Brodek
Adam Grabarczyk
Trzy

Dobrostawa Gutek
Mirostawa Miton

Lidia Mowalk

Trzech

Tomasz Antoszczyk
Artur Firaza

Jan bukasiewicz
Henryk Olszewski
Stary

Jarostaw Biernacki
Wojciech Grzegorzak
Miody

Aleksander Miedwiediew
Krzysztof Pabjanczyk

CHOR = ORKIESTRA

Marek Jaszczak

6 grudnia 1970

Balat Opery Poznanskiej
12 wrzednia 1974
Polski Teatr Tanca

25 lutego 1975
Staalsoper Barlir

24 listopada 1979
Stadtheater Malmé

21 listopada 1993

satr Whialkl w Poznaniu

Najwigkszg rewelacjg wieczoru stal sig
stynny balet Bartoha Cudowny
Mandaryn. Walorem szczegolnym jest
tu nowatorska i odkryweza inscenizacfa
Conrada Drzewieckiego, kidry odszed!
dalef od librecisty M.Lengyela.
Przedstawienie Mandaryna

w inscenizacji | ukladsie Drzewieckiego
Sfest wstrsqsajgee nawet dla dzisiefszego
widza, ktdry niejedno jus ogladal,
niejedng okropnosc prseiyt i niefatwo

sig warusza,
Jozef Kanski
Trybuna Ludu, 18.12.1970




Staram sie muzyke uczyni¢ wizualna...
Rozmowa z Conradem Drzewieckim [fragment)

- Tak jak retyser tworzy nieraz aktora, tak choreograf zapewne ma
swdj udziat w stwarzaniu tancerza. | stad moje pytanie: kto stworzyl
lub pomégt stworzyé Drzewieckiego-tancerza?

— Nie wiem czy refyser tworzy aktora, a choreograf tancerza. To chyba tak nie jest. Na to,
co pan okresla jako tworzenie tancerza, skfada sie szereg idei, szereg mistrzdw, ki6
rych sie przecie wybiera, szereg pozycji repertuarowych, ktore formujg go. Nie stwa-
rzaja tancerza, ale nadaja mu osobowosé artystyezna. Ale wszystko to determinowane
jest oczywiscie cechami psychofizyeznymi i mentalnymi tancerza. Nawet gdybym wy-
mienit tu wszystkich moich mistrzdw i choreograféw i kaidemu z nich praypisal to, co
zloiyto sie na mnie, na moje widzenie i rozumienie sztuki, to i tak...

- Juz wiem, Zle, nieprecyzyjnie postawilem pytanie. Moze sformuluje je
inaczej, bardziej konkretnie. Co Drzewiecki-tancerz zawdzigcza swo-
im mistrzom? | jacy to byli mistrzowie?

— Pierwszym moim mistrzem byt Mikolaj Kopiriski, ktdry istotnie wywart wplyw na prze-
bieg mojego Zycia artystyeznego. To znaczy na technike i precyzje tarica, jezvk ruchu
i ciafa. Drugim mistrzem byl Leon Wéjcikowski, ktory juz mnie nie pytal o technike
i precyzie, ale ksztattowal, formowal | wprowadzal w wielki repertuar. Wojcikowski wie-
le cudownych rzeczy przetariczyt u Diagilewa i przekazywat to swoim tancerzom. Trze-
cim mistrzem byt Feliks Parnell, ktéry pokazal mi, co to jest groteska i burleska, zaba-
wa na scenie. Oczywiscie nie moge tutaj pominac takie Jerzego Kaplinskiego, ktdry
poprzez swoje prace powiedzial mi, ze prostota i naiwnosc widzenia moga bye prze-
moznymi walorami spektakli. Ze trzeba nieraz umie€ spojrzec na éwiat oczyma dziecka,
jesli sie chee, Zeby rzecz docierala do odbiorcy, zwlaszeza gdy jest budowana na scena-
riuszu jakiejs literatury. To byli ¢i caterej moi mistrzowie, przez ktdrych uformowany
pojechatem do Paryza. Ale juz w Paryzu okazalo sig, e najwazniesze bylo jednak to, co
miatem od Kopinskiego i Wdjcikowskiego. A wiec technika i jeszcze raz technika, A po-
tem rozliczne jej deformacije.

= Na ogdt wiemy doskonale, jak rodzi sie spektakl teatralny, jaki ma
w nim udziat autor, rezyser, aktor. Nietrudno tez wyobrazi¢ sobie, jak
przebiega praca choreografa nad powiedzmy ,Giselle” czy ,Jeziorem
tabedzim". Jest muzyka, jest libretto, sa tancerze. Trzeba to tylko ja-
ko scalic i uporzgdkowac. Ale jak to jest w przypadku takich bale-
tow, jak panskie. Od czego to sig zaczyna, od koncepcji myslowej czy
od muzyki?

— £ tym bywa rdénie. Ja musze przetoiyé muzyke, wiasne mysli i skojarzenia na jezyk ru
chu, znaczen. | musze uruchomié to wszystko, co temu stugy, Symbole, znaki, rekwizyty.

- Ale co jest ta wartoscia znaczeniowa?

— Wartoscia znaczeniows jest muayka. Budujae spektakl staram sie muzyke uczynic wi-

dzialng, wizualng. Ale to, co my, ludzie teatru méwimy o swoich zamierzeniach, planach,

programach, 53 to tylko slowa... Kaddy przeciet inaczej odbiera. | dobrze, ze tak odbiera.

0 tym, co to znaczy, decyduje w koricu zawsze sam odbiorca.

- Grotowski powiada, ze, trzeba najpierw stworzy¢ dzielo, a dopiero po-
tem wiadomo, co ono oznacza. Potem sie wie, nie przedtem”.

—

"'-.--..___

——
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— | ja sig zgadzam z Grotowskim.

- Panski teatr wydaje sig by¢ sztuka w ewolucji. Na poczatku wiecej
bylo w panskich przedstawieniach teatru, potem gdre wzigta ekspre-
sja dramatyzmu, teraz stal sig pan bardziej romantyczny, klasyczny,
tagodny. Czym pan to ttumaczy? | czy w ogdle dostrzega pan taka
ewolucje?

— Forma sie zmienia, bo my sie zmieniamy, bo $wiat sie zmienia. Chee ulegac wszystkim
tym czynnikom, od ktérych jestem uzalezniony, cheg poddawad sie wplywom swoich
czasiw. A wracajae do pytania o sens, o znaczenie. Prosze sobie proypomnied  Modus
Vivendi”. PrzecieZ tam o cos chodzilo i cos jakby przewidywalo. Moje , Piesni” te cos
przewidywaly i przed czyms$ przestrzegaly. A nawet w taki wlasnie sposdb pokazywana
JLemsta” pozwalata sig odczytad znaczeniowo, A , Tanga” tei co$ przecie? znacza. Na
poczatku dlugo jest kolorowo, sheznie i idyllicznie, potem nagle ciemnosci | zawisa nad
glowami apokalipsa.

= Ale kiedys panski balet byt bardzo ostry, drapieiny...

~ Gdybym dzisiaj byl tak bardzo dramatyczny i drapiezny, to nie wiem, czy byloby to nadal
w odbiorze tak bardzo drapiezne. Teraz wigcej drapieinosei | dramatyzmu jest w Zyciu,
czy mam sie 2 tym Zyciem licytowac? Czasy 54 inne, my jestesmy inni...

= Ale pan sig zmienia czy publicznosé?

— Wszyscy. | ogladajacy i tworzacy. Widz nie zmienia sie tylko w stosunku do wielkich po-
gycji z klasycznego repertuaru. Nie bawi go jui dramatyzm sytuacji w takiej ,Giselle”
czy swietnose libretta. Nikt dzisiaj nie pdjdzie na , Giselle"ze wzgledu na nowe dekora-
cje czy nowa choreografie. Nowyeh | Giselle” ludzie nie chea ogladad i stusznie. Teraz
idzie sig na wykonawstwo, na perfekcje, mistrzostwo wielkiego romantycznego reper-
tuaru.

- Ale czy nie obawia sie pan, e coraz trudniej bedzie to osiggngé? Mio-
dzi tancerze...

— Juz wiem, co chee pan powiedziec. Czy przecigtny miody czlowiek, ktory od rana do no-
cy stucha hard—rocka, ktdrego zreszta sam lubie — ten mlody cztowiek wie, kim byt
Briickner, Wagner czy Mahler? Nie mowiac juZ o Haendlu, Bachu. Oni nie potrafig juz
dawnej muzyki stuchac. Nie potrafig teZ i nie chea taficzy¢ walca. Brak im tej calej este-
tyki formy, jaka stworzyl w balecie wiek XIX, tych wydiuZonych stop tarica na pointach...
Technike klasyczng moZna pordwnac do gamy. Ona jest jak ta gama, na ktdrej moina
wygrac wszystko.

= A wigc ten stary balet jest potrzebny takie temu nowemu?

— On jest nieodzowny. Dla ogdlne] koordynacji ruchowej tancerza, perfekeji, estetyki po-
ruszania sig, estetyki tarca, czlowieka, ktory wystawia sie w przestrzeni sceny i decy-
duje si¢ na to, ze bedzie ogladany przez ludzi i Ze w ten sposob zarabiac ma na Zycie.

- Amerykanscy tworcy ,nowego tanca" tacy jak Merce Cunninmaham
twierdzili z kolei, Ze tancerz po szkole klasycznej jest dla nich nie-
przydatny, bo nie potrafi poruszaé sie wspélczeénie...

— Dla mnie ani skrajny tradycjonalizm, ani awangarda — nie s3 autentyczne. Wszelkie po-
stawy skrajne, ekstremalne s dla mnie nie do prayjecia. Bo to, o czvin pan mowi, to
jud nie jest taniec. Jakas forma happeningowa, parataniec, w ktdrej ruch odbywa sie
pod wplywem okreslonych bodécdw w sposdb podéwiadomy.

- A wiec to, co Puzyna nazywa ,pisaniem na scenie"”, jest dla pana tez
nie do przyjecia...




— Prowadzi to nie raz do ciekawych rezultatdw, ale jest to sztuka dla garstki widzdw. My
pracujemy w okreslonym systemie i nie mozemy pozwolic sobie na takie eksperymen-
ty. Na to nikt nie przyjdzie. RownieZ na Zachodzie publicznodc akceptuje przede
wszystkim rzeczy jut sprawdzone. Teatry eksperymantalne typu ,,off off” maja swoja
wlasna widownie. Ale jest to mata widownia.

- Panie dyrektorze, pan tak odiegnuje sie od wszystkich teatrow ,off
ofi”’, ale przeciez w Swiadomosci wielu panskich widzéw panski balet
utozsamiany jest z tym jedynym, prawdziwie nowoczesnym...

— My nalezymy do zespoldw tarica wspolczesnego. Ja postuguje sie wszystkimi technika-
mi tarica. Dawniej méwilo sig o tym, Ze to eklektyzm, sztuka bezstylowa. Ale dzisiaj
eklektyzm stat sig ju niemal stylem. Cayd nie jest tak na prayklad w malarstwie? Ja po-
stuguje sig, jak wspolczesne malarstwo, kolazem. Nie odzegnuje sie od awangardy, bo
2 niej korzystam. Ale nie ona jest moim celem.

- Zauwaizylem, e czesciej postuguje sig pan pojeciem tanca, a unika
pan stowa balet.

— Ja wole postugiwad sie pojeciem taniec. Bo jest to pojecie szersze. Balet te jest tan-
cem, ale nie zawsze. Stad wlasnie nazwa mojego zespohu: Polski Teatr Tarica.

- Ma przy tym panski teatr jakies wilasne, polskie pigtno...

— Za to stwierdzenie panu dzigkuje, bo nie wszyscy chea to dostrzec,

- Poplotkujmy o artystach. Mowi sie o nich, zwlaszcza o tych wybit-
nych, z nazwiskiem, Ze s3 egoistami i egocentrykami, ze to ich taka
choroba zawodowa. | o panu, dyrektorze, tez sig tak mowi...

— Gdzies jest w tym troche prawdy. O tyle jest to prawdziwe, e to pierwsze i najbardziej
zhlizone to tego, co potem tworzy sie na scenie jest we mnie. Jesli chodzi o ksztatt
spektaklu, nierespektowanie tego, co raz jui zostato wypracowane, ustalone jestem
bezlitosny. A zakres odpowiedzialnogci? W wielkich teatrach sa ludzie odpowiedzialni
za pewne odceinki, kto§ odpowiada za ustawienie Swiatel, ktos inny za sceng czy praygo-
towanie zespotu. W moim teatrze ja jestem tym, ktory sam wszystko prowadzi. Ja sam
ustawiam Swiatta, ja odpowiadam za calosc. Tak samo bylo w operze. Preychodzitem na
godzing przed przedstawieniem i sprawdzatem, czy na scenie nie ma zadr, czy podioga
zostala dobrze umocowana i napieta.

- Ale czy w tym teatrze jest jeszcze miejsce na jakas inng, silng indywi-
dualnoscé?

— U mnie nie ma miejsca na takie indywidualnosci, ktére nie sa po poznarisku porzadne.
Bo u mnie — redaktorze — przede wszystkim musi by¢ porzadek.

- Bardzo poznanska to cecha...

— Punktualno$é, dyscyplina, rzetelnosc w wykonywaniu obowigzkiw to dla mnie podsta-
wa. Mowi pan, poznariska cecha? U nas w kraju, tak, poznaiiska. Ale na Swiecie nie ma
w tym nic szezegdlnego. Tam jest to powszechng reguty. Na tym w teatrzé polega po
prostu profesjonalizm. Na prdbach musi by cisza, koncentracja, maksymalne skupie-
nie. Ja jestem tym od miwienia, ty jestes od stuchania. Nie rozumiesz, moZesz zapy-
ta¢. Ale przede wszystkim musisz stuchac i milczec.

- Jeden z tancerzy mowit mi o panu: wspaniaty artysta, ale trudny we
wspolpracy...

— Sam wiem, e jestem trudny, a i ludzie mi to mdwia.

Olgierd Blazewicz: ,Portrety nazwisk” KAW, Poznan 1987 r.




|_:] POWSZECHNY BANK GOSPODARCZY S.A.
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PBG S.A. jeden z najwigkszych
bankow w Polsce oferuje:

* kredyty oraz gwarancje zlotowe i dewizowe,
akceptowane przez banki krajowe i zygraniczne;

* kompleksowq obstuge transakeji w handlu zagranicznym
za pomocg nowoczesnego systemu SWIFT;

* kredyty na inwestycje energooszczedne;

* kredyty dyskontowe;

* wydawanie i obstuge whasnych kart platniczych VISA
Business oraz VISA Classic;

* kredyty w rachunkach biezgcych;

* pelng obstuge rachunkow zlotowych i dewizowych;

* rozliczenia czekow.

Oferujemy rowniei:

* poiyczki dla osob fizycznych;

* kredyty na ratalny zakup srodkéw transportu;

* kredyty na ratalny zakup artykufow przemystowych;

* kredyty hipoteczne i budowlane;

* prowadzenie Rachunkow Oszczednoscdowo -
Rozliczeniowych (ROR);

* lokaty terminowe w zlotych i dewizach;

* wydawanie i obstuge Euroczekow;

* ustugi maklerskie, w tym takie na zlecenie telefoniczne;

* wynajem skrytek sejfowych;

* kantorowg wymiane walut.

POSIADAMY GWARANCJE SKARBU PANSTWA
CENTRALA 90-950 EODZ, AL PIESUDSKIEGO 12 TEL. 36 14 70, 36 07 21, 36 28 86




TELEWIZJA POLSKA S.A.
ODDZIAL w £0DZI

BIURO REKLAMY
90-117 kodz, ul.Narutowicza 13
tel: 32-79-03, 32-53-40 w.266, 295
tel./fax: 32-48-77




POWSZECHNY ZAKEAD UBEZPIECZEN S.A.

fo

TRADYCJA i NOWOCZESNOSC

Zapraszamy:

AlLKoscinszkinr 57 = 37 2346
ul, Piotrkowska 192 = 3548 55
ul, Prochnika 23 = 33 24 55
ul. Sienkiewicza 31 = 3371 87
ul. A, Struga 19/21 = 37 01 98

Lagczge dwa wieki doswiadezen
z nowoczesnoscig oferujemy
—100= roinego rodzaju
ubezpieczen:

- komunikacyjnych

- odpowiedzialnosci cywilnej
- wypadkowych

- zdrowotnych

- majatkowych

- finansowych

Teatr Wielki ubezpieczony

w Powszechnym Zakladzie Ubezpieczen S.A. w Lodzi
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