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Dvrektor naczelny i artystyezny Kazimierz Kowalski

collage muzyerny  TANGO NOSTALGICO
Carl Orff CARMINA BURANA

Maurice Ravel B QO L E R )







FODOR

Antal

Ulrodzit sie w malym wegierskim miasteczku Bardnd.

Po ukordiczeniu fredniej sckoty baletowej zaangatowat sie
do Baletr Sopianae w Pécs. Wezednie zaczl sie
INTENeSOWaC .'l'.- ey '_:!l'.l.‘: i ]L'L':l' PIETWsI Praca
choreograficzna powstata dla balemu w Pécs, pééniej
rworzvl takze dla relewizji wepierskiej. Jednoczesnie
studiowal rezyserie w Akademii Szruki Tearralneg

i Filmowej. Po ukoniczeniu Akademii zostat jej
wykladowen i zwiazal sie na stale 2 Opera Budapeszreniska,
pelniac w niej liczne funkeje, m.in. stalego choreografa
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Od wielu lar bardzo duto pracuje za granica, realizujac

spekrakle baletowe i filmy telewizyine.

Za jego najlepsze prace choreograficzne uwasane sa
nastepujace utwory: JKoncert skrzypcowy E-dur” {Jan
Sebastian Bach), | Polymorphia” (Krzysztof Penderecki),

n Martha), Préba (Jan Sebastian Bach,

fizje” (s

Gidbor Presser), ,Last mich dich erkennen” (Heinrich
Schiiez), Cudowny mandanmn”, Drewniany ksiate”
(Bela Barrak), Romeo i Julia” (Sergiusz Prokofiew),

Balera” (Maurice Ravel), ..Carmina burana® (Carl Orft)

Antal Fodor jest rownie: tworea licznyeh realizaci

baletowych, proveotowywanych specjalnie dla relewizji

Szezepolnie cenione sposn d nich o Iris", L Ekloga’

Rossindana”, Wanacje na zadany temat”, . Katharsis”
N

oraz ,Prioba”, wielokromie filmowana przez relewizje:

I:.'I"~L.|

niemiecka, holenderska, bulgarska i wey
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Jego hobby jest praca. Najchetniej gra w golf

Llubionymi miastami sa: Bu

peszt i Lugano, najwicksza
milogcia — dwulemia corka, najbardziej ceniong ksigtka
Biblia, ukochanym pisarzem — Thomas Mann,
ukochanym poera = Rabindranath Tagore,

|

ulubionym filozotem = Arthur Sc nhauer.




“TANGO NOSTALGICO

collage muzyczny
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Malwina Poleszak
Edyta Wastowska
Agnieszka Anroszeavk
Beata Brogek

Beara Kacprzak

Ewa Kowalska

i cl

ANTAL FODOI

Aneta Lefek
BOZENA o
: © v e L Apara Pawlak
SMOLEC - BLASZCZYK i e
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WANDA ZALASA Karolina Sasin

EWA WOSKOWSKA eriiesilcn W oida

Krzysziof Brodek

choreog
Dolores Castilla Sylwester Spiewak
Anna Fronczek-Lewandowska

ispicjent: w Biermacki

Sranistaw Krawiec T : r
Kamil Chmielecki
Adam Grabarczvk

Tomas:

W spektaklu wykorzystano
nastepujace utwory
ADIOS NONIND
A FUENTO LENTO
BORDONEDY 300
Emilio Balgarce — LA BORDONA
Astor Piazzolla — LO QLUE VENDEF
Roberto Firpo — ALMA DE BO
Raul Garelio — BIEN AL M 2l
Leopoldo Federico — RETRATO A JULID
AHUMADA
7 phyty Juan Jose Mosalini i jego orkiestra
Bordoneo y 9007, LBLC 2507, HM 83, Harmonia

mundi $.a.

Teatr Wielki dzigkuje firmie VANTEX
za pomoc w realizac)i baletu




Carl Ortt

EARMIINA
B TRAINA

Prapremiera - 8 czerwca 1937, Dpernhaus, Frankfurt,
Premiera polska — 3 grudnia 1963, Paistwowa Opera todzka,
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inscenizacja
i choreografia:

ANTAL FODOR

kierownictwo
muzyczne:

ALEKSANDER TRACZ
dekoracje:
BOZENA

SMOLEC - BLASZCZYK
kostiumy:
WANDA ZALASA
EW/ A WOSKOWSKA

kierownictwo
choru:

MAREK JASZCZAK
przygotowanie
choru dziecigcego:

MIROSEAW KUCHOWICE

asystenci
choreografa:

Eszter Kazinczy

Anna Fronczek - Lewandowska
Edvea Waslowska

Jacek Miszczak
inspicjent:

Sranistaw Krawie

o b s ad a

Sopran
Anna Jeremus, Dorora Radomska
Tenor

Andrzej M Jurkiewicz, Piorr Kusiewicz
Baryton

Adam Kruszewski,

Andrzej Niemierowicz

Solistka

Beata Brozek, Malwina Poleszak,
Karolina Sasin, Edyta Wastowska
Solista

Tomas: Anroszczvk, Jan Lukasiewic:
Krzysztof Pabjariczyk, Sylwester Spiewak
Fortuna

Acnieszka Antoszezyk, Mariola Helbik
Flora

Beara Brofek, Agara Pawlak,

Malwina Poleszak

Sfonce

Adam Grabarczvk

Tomasz Jagodzinski

tabedz

Mariusz Caban, Tomasz Jagodzifski
Diabty

Beara Brozek, Mariola Helbik,

-I- h.iL'ii": KI‘I.\'\.";'.

Aleksander Miedwiediew

Smierc

Mariola Helbik, Lidia Nowak
Karolina Sasin

Aniol

Mariusz Caban, Jacek Miszczak
Zakonnik

Mariusz Caban, Jacek Miszczak
Chlopiec

Kamil Chmielecki, Wojciech Domagata

CHOR * ORKIESTRA
Chér dziecigey
Paristwowej Szkoly Muzyeznej
| Stopnia w Lodzi pod dyrekeja

Mirostawa Kuchowicza

Dveygent — Aleksander Tracz




Carl ORFF (1895 - 1982)

Kompozytor, pedagog i dyrygent niemiecki, uczern A.Beer-Wabrunna
i H. Zilchera w Akademie der Tonkunst w Monachium (do 1914) ora:z
H.Kaminsky'ego (1921-22). W latach 1915-20 byl kapelmistrzem teatrow
w Monachium, Mannheimie | Darmstadcie. W 1924 r. zaloivl wraz 2 Doro-
ta Giinther szkole gimnastyki, tatica i muzvki, tzw. Gintherschule w Mo-
nachium, a nastepnie dzialal muin. jako pedagog i dyrygent w Miinchner
Bachverein. W larach 1950-60 prowadzit mistrzowska klase kompozyeji
w wyisze] szkole muzyeznej w Monachium, a nastepnie przejal kierownic-

two tzw [nstytutu Orffa w Mozarteum w Salzburgu.



Od najwezesniejszych lar Odff wykazywal wybime zamitowanie do historii
lirerarury i teatru. Interesowal sie muan. kulourg antyku, dzietami .\‘;TL'L";"II'.'-.
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Pierwsze utwory Orffa powstaly pod wplywem C.Debussy'ego, A.Schinber-
ga 1 R. Srraussa. Okolo 1930 r. nastapil w jego twiorczosci radykalny zwrot
w kierunku muzvki dawnej. Rezultarem gruntownyeh studidw wrej dzie-

dzinie jest kilka opracowan dziel renesansowych 1 barokowych, m.in

(. Monteverdiezo i wirginalistow. Odrad je izvka niemal w caloder wy-

kazuje rendencje archaizacyjne ekszodé dojrzalyeh urwordw o dziela
sconicmne, w ktorvch = nawiazujac do synrervemne) szruki staroiytnosci - re-
dizowal jednogé stowa, muzvki i ruchu. Orff wykorzystal zdobycze reatru

preckiego i rzymskiego, misteria 1 komedie fredniowieczne, komedie

dell’arte, tearr elthierariski, opere starowloska, a opréc: rego — watki staro-

niemieckich legend i bajek ludowych. Ulubionymi obiektami stylizacji by-
{". n:”.I NI \l:l\.'iJ .\El'}”l."-\.{'.'-\.lil.'u-'. '\'.l.-.illlll'.'-'ll.'l..'lll.' III.I1|-'..|1.:. rAance rene-

SATSOWE 1 WCIesI sbarokowe, a takie -.1'.|'L'.P 1 ""-.t'l'-ilt'E- 8

Muzvka Orffa odznacza sie jednak duta orvainalnoscia. Jego styl okresla si¢
czesto jako neoprymitywizm”. Istotnie, w oddziatywaniu muzyki tego
kompozyrora wyodrebniaja sie elementy pierwotne, rytm (prosty, iagly,
motoryezny ), powtarzalnesé. W jego pojeciu muzyka powinna siggad wla-

énie do swoich magicznych prafrodel. Jego kolorystyka instrumentalna jest

przede wszystkim perkusyjna (szeroki zasb instrumentow egzotycznych),
podkreslajaca nadrzedng role rytmu. Nadro, powaina role w jego dzielach
scenicznyeh pelni chor. Do najbardzie) znanych dziel Ordfa nalezy trylogia
Trionfi: Carmina burana, Catulli carmina, Trionfo di Afredite, a takie
opery: Madra i Ksigtye

Orff byl takze twérea oryginalnej metody wychowania muzyenego dzieci,
w krdre; klad! nacisk na akrywne uprawianie musyki przez spiew 1 gr¢ na
ll'.'n",l.h technicznie instrumentach, gléwnie |'L'I'k|:~'~1:n'-hf:1 Jego metode
rozpowszechnia Orff-Institur, powstaly w 1961r. przy Mozarteum w Sal-
“burgu, krdry wydal publikacje Das Schulwerk, zawierajaca m.in. podstawy
reoretycIne '|I_| et ll,i"u. LA I\- ']L'I.‘!" IVCE W L ||'.|L' 1 INSTrne |'|'=.||T|L' I\.i.l.l Fi iy

SPe '||.'l‘.'. -..l.'li'l. 1EC YL h. Metoda Ortta jest rownies stosowana w P '|"I-.'-.'-

~Malej encyklopedii muzyki”, PWN




CABRMINA BURANA laciriskie ,,piesni 7 (Benedike)-beuren”, nazwany
tak przez wydawce = 1847r, LA Schmellera, spisany ok. 1225 r. w opactwie
Benedikebeuren w Bawarii i tam przechowywany, zbiér laciriskiej 1 niemiec-
kiej poezji, glownie z X1l wieku (o rematyce religijnej, historycznej, mito-

snej, pijag !'-'.Ik'l I ‘-'t-l:-_!-.lli'lii..i't"-'. WYL |'|. '-_!tl:l'u't"u'l'IL' we ]':1'|I1IL_|I. B '|i.i|'l.t.ll'l'll-

Carmina burana - pierwszy utwér trypryku teatralnego Carla Oreffa;
czesc 1. O wiosnie, czesé 2. W gospodzie, czesc 3. O mitosci.

Wiadystaw Kopaliviski, Stounile mitdw t oradycji kadeury

W dazeniu do tworzenia nowych torm wyrazu kompozytor poslugyl sie zu-
pelnie niezwyczajnym zestawieniem, wykorzystujac calkowicie niescenicz-
ne teksty. W 25 zamknietych numerach opracowal muzvke do czesci anoni-
mowego zhioru piesni = X1 wieku. Orff sam wybrat odpowiednie reksty do
muzyki. Utwér shudowany na wzér kantatowy podzielil na trzy czesci obra
mowane chdrem JO,Fortuna”. Pierwsza czedé opowiada o budzeniu si¢ wio-
sty w przyrodzie, co budzi réwnie? tesknote za miloscia. Druga czeéé In a-
berna"” -_;h 151 PrIyjemn WE f",.'l.'li: 1 |~L| MY 516 i'lj"l"llllk'll'l \_]l." ﬁ:!l. ]tll.-.i. W [rzecie)
czescl preedstawienie gry mifosnej snajduje szezyrowy punke w pochwale
bogini mitodei Wenus. Poniewas jednak w ,Carminach” nie milodci, a przy-
padkowi oddana jest wladza nad swiatem, urwér koticzy sie tak, jak sig za-
czynat — chérem O Fortuna”. Te wielorakie obrazy rodzajowe sa przez Orf-
fa w oryginalny i barwny sposéb osadzone w muzyee. W czedciowo facin-
skich, czefciowo niemieckich, miejscami takfe starofrancuskich piesniach
dominuje akcent ziemskich rozkoszy zycia. Podstawa czedci orkiestralnej sa
uporczywe powtdrzenia, ponad kedrymi wznoszy sig partie chéralne, utrzy-
mane czesciowo w proste] tonacji melodii ludowej, 1 glosy solowe. Autor
nie cofa si¢ przed pewna rodzajows drastycznodeia: np. przedstawienie
w drugiej czedei labedzia pieczonego w pambku i koficzacego w nienasyco-
nych gebach Zartokdw jest smakowicie rozgrywane a2 do granic groteski.
Dominuja: rytm i prosto zharmonizowane partie choralne. Teksty taciniskie
nabieraja whasnepo humonu.

COefl pracowat wspolnie z bamberskim radca archiwal-

Przy adapracyi rekst
nym Michelem Hofmannem, ktdrego hobby stanowita facina. Orff nie da-

L5 'n'."\E-\'i’l:l.:l‘p't"L'llL ‘iL'L‘]'IIL':'IU,'i."!'I. CO INnaczy, e 1.II'I[:I:_|I scenograta 1 refysera nie

StAWIA S1¢ granic.

Wedhig  Kromiki apery”, Wydmumictiwo Kronika




Carl Ortt

CARMINA BURANA

Clantiones profands

cantovibus et choris cantandiae

e A @mmIDUS wmees

comitantbus mstrumentalis a

Fortuna, imperatrix mundi
Fortuna, wladczvni swiata

O Fortuno!

niby ksigdve

nieustannie omicnna
ciggle rosniesz lub zanikasz
ciemna lub promienna.
Zycie podte

weigs kaprysnie

chlodzi nas lub gizeje,
niedostatek lub FHJFI!HT'IL‘H

jik lod w nim topmieje.

Kotem toczy sie Fortuna
tha i nietvezrlivwa,
nasze szezescia w swoich trybach

miaddty i rozrywa.




CZESC 1

Primo vere

Wiosna

Chr

Indw swiar sie przyoblokd
w jasny wimiech wiosny,
z pdl dniegi i srogie
WIALTY SIE WYL ""'{ V.

w barwnej szacie Flora
wihadze jut objela,

lasy glosza Spiewem
pochwate jej dziela.
Znowu w lonie Flory
Febus promienigje,
znowu Zefir

lekki zapachami wieje,
oddycha nekrarem,
tonie w kwiecistosci.
Biegnijmy,

by zdobyé nagrode milodei,

Uf dem unger
Wsrdd zieleni

Char

Z tych m dziewczar, kidre tancza
kolistego weia,

kaida pragnie tego lata

mied swojego me.

Pajds, pojds, mily maj
dawno juz na ciebie czekam,
dawno jut na ciebie czekam,
pajdi, poidz, mity mé;!

O ratowe, stodkie usta,
chodécie 1 uzdréwcie mnie,
chodicie i uzdrdwceie mnie,

o rédowe, stodkie ustal

CZESC 11

In taberna ’
W gospodzie

Kro przegra, za wszystkich placi
i wszyscy pija i jedza,

raz pija za swoich braci,

dwa za tych, co w ciupie siedz,
trzy razy za tych, co fyja,

cztery za biedne cyparistwo,
pied za tych, co w ziemi gnija,

szedd razy ma chrzedcijaistwo.

Siedem za klan przemyrnikdw,
osiem za siostry upadte,
dziewieé za cech rozhainikow,
dziesied za wdowy bezradne,
'IL'\,{t'll.il‘:\\:li' o | ::*tllll'l':'_;'.
dwanascie za zdrowie staruch,
za kréléw i papiety

pija wszyscy bez umiaru.

Pije kmiotek, pije lekarz,
pije rycerz, pije hycel,
pije sedzia, pije piekarz,
pije przeor, pije szpicel,
pije febrak, pije bogacz,
pije glupia, pije madra,
pije kleryk, pije rogacz,

pije szachraj, pije fladra.




CZESC 111

» Cignus ustut cantat Cour d’amour
Spiewa tabedZ na roZnie

y Tenor solo, chdr Sopran, baryion, o hdr chi oo
MNiegdys po stawie plywalem, Przyjdi, niech nas ogama plomienie,
wilzick swdj w stawie ogladatem, przyvjdi, preyjdé,
ody postad tabedzia miatem. bo sie w popidl zamienig.

Och! Och!
Ach, los marny Wszystko rozkwita,
mnie na czamy wszystko plonie
kolor przemalowat! w mitosci lube,

w rej milodei, co wiedzie do zguby,

x 1 POCTNEE ITAE ¢ l::"':' ([ .|_|.|..
ogniem fywym przypiekaja, Sopran, solo
["'.'|I.'r|'| .ll" Sl '1|| '|"'l 'l.‘I.lI i N:.l'l‘l\- \1"'1". L]‘l\.'l.'.
abvé soba nakryl mnie
MNa pélmisku lefe stegly,
plywaé w sosie nie ma kedy,
whkolo wyszczerzone zeby.
Blanzitlor et Helena
Ach, los mamy Blanziflor i Helena
IMne et CAarmny
kolor przemalowal! Wsryacy
Chwata ci,
|'|_.!'|I,"|\_']'."|'Il\_'|'1"l| -\.l..“..ll."alll. Wi :l'\:i.'i”l"'\. e,
chwata ci, perlo niewiast
jasniejacych w cnocie,
chwala ci, swiardo Swiata,
réiio wybujala,
Blanziflor i Helena,

Wenero wspaniala!

Fragmenty polskiego prreldadu

tekstu kantaty




Svlwester Spiewak Edvta Wastfowska Krzysztof Brodek

Tomasz Jagodznski Malwina Poleszak

= Chwalislaw Ziclinski

Agata Pawlak Tadeusz Koped Muagdalena Redlewska-Stolarek




Maurice Ravel

BOLERO

Prapremiera — 22 listopada 1928; Zespot ldy Rubinstein,
Théatre National de I'Opera, Paris

Premiera polska — 18 grudnia 1965, Panstwowa Opera Slaska




Magdalena Redlewska
Agata Pawlak
Apniestka Antoszeovk
Beara Brodek
Jolanta Henke
afi Beata Kacprzak
ANTAL FODOR Jolanta Klos
Ewa Kowalska
Aneta Lefek
ALEKSANDER TRACE Lidia Nowak
e: Ewa Olszewska
BOZENA Iwona Pierruszyriska
SMOLEC - BEASZCIYK Malwina Poleszak
. Karolina Sasin
WANDA ZALASA Edvra Wastowska
EWA WOSKOWSEA Dagmara Wigniewska
Agnieszka Woida
Lucyna Wojnows)

Anna Fronczek-Lewandowska T i

Mariusz (

Famil Chmieleck:
Sebastian Czinar
Wojciech Domagata
Artur Firaz:

Artur Fredvk

Adam Grabarcovk
Waoiciech Grzeporzak
Tomasz | {[51 |.'!I"“L|
ladeusz Kaczmarczyk
Tadeusz Koped

| i ! l\ TSTEWIL
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Dyrygent — Aleksander Trac:




RAVEL (1875 — 1937)

aurice

M

Pochodzil = rodziny francusko-szwajcarsko-baskijskiej. Amatorskie zamito-
wania muzyezne ojca, = zawodu ingyniera, ulatwily Ravelowi kontake = ta
deiedzing szruki. Majac lar 12 rozpoczal nauke gry na fortepianie i nauke
harmonii, w 1809 wstapil do Konserwarorium Paryskiego (harmonia -
E.Pessard, kontrapunkr - A.Gédalge, kompozycja - G.Fauré, fortepian -
Ch. Bériot). Szvbko osiaga dojrzalosé artystyerna; w 1898 zadebiutowal for-
tepianowymi Sites Auriculaires, zas trzy lata poiniej byl juz twérca rewela-

cyinych Jeux d’Ean. Trzvkromie bezskutecznie stawal do konkursu o Prix

de Rome; szybeiej jednak zyskal powodzenie wiréd publicznodci i wraz




: Debussym stanal w szeregach dwezesnej awangardy muzvenej. Okresem
szczegolnie inrensywnej pracy tworczej byly lata 1905-12; kompozytor za-
przyjainia sie z S.Diagilewem, nawiazuje z nim wspolprace; wespot = |.Stra-
winskim pracuja w 1912 nad ukoniczeniem (rekonstrukeja) 1 instrumenta-
cja Chowanszezymy Musorgskiego, W czasie | wojny Swiarowe) Ravelowi

mimo slabego :drowia i zakazow lekarzy — udaje sie dostaé do wojska; zo-
sra)e kier: WA W taborze samoc |1.L |\|| WYL Lara xi\’.'lll.].'l'i."'lk' PrIynosIa siereg
utworow, m.in. stynne Bolero, ktore uczynito Ravela najpopulamiejsza oso-
bistofcia muzyezna dwezesnej Francji. W 1928 udaje sie do Ameryki;
w wielu miastach Europy wystepuje jako dyrygent - wykonawca wlasnych
utwordw, Od 1934 zapada cietko na zdrowiu; umiera po trzech latach le

czenia i nieudane] operacii.

Punkrem wyjécia postawy artystycznej 1 estetycznej byla — zardwno dla De-
bussy'ego, jak i Ravela — ched preeciwstawienia sie wszechwladnej wowczas
sztuce i esteryce Wagnera, jej wybujatosci, jaskrawodei srodkéw i przeryso-
waniom ekspresyjnym. Sposcb realizacji tej tendencji byl jednak u obu
kompozytorow zupelnie odmienny i indywidualny (chod utarlo si¢ falssywe
okreslenie obu twércdw jako prezedstawicieli impresjonizmu w muzyce).
Ravel jesr nieodrodnym nastepca tak bardzo francuskich (Zeby nie powie-
dzied — ,narodowych”) twéreow, jak Couperin czy Rameau; muzyke jego
cechuje niezwykla troska o precyzje i jasnosé formy, wyrazistodé rysunku
melodycznego, przejrzystosé i lekkos¢ faktury. Jest rozmitowany w koron-
kowej omamentyce, ktora jednak nigdy nie rozmazuje linii, lecz je wydo-
bywa i padkresla. Harmonika nie zrywa z konwencja tonalna; zupelnie wy-
iatkowo spotkac mozna tak bardzo lubiang prze: Debussy'ego skale caloto-
nowa. Ravel raczej odswieia istmiejace srodki harmoniczne, siega do tona-
cji koscielnych, a nawer greckich. Na uslugach charakrterystycang) ,inte-
lektualnej"estetyki Ravela pozostaje takze instrumentacja, wywodzaca sie
z tradycji czy szkoly Rimskiego-Korsakowa. Jest bogata, oryginalna, zawsze
bardzo plastyczna, wspomagajaca rysunek, a nie plame déiwiekowa. Ze Stra-
wiriskim faczy Ravela sklonnosé do stylizaci i archaizacji; wystepuje u nie-
go stylizacja ,greczyeny” (Dafnis i Chloe), inspiracja muzyka cyganska,
hiszpaniska, walcami Straussa, muzyvka starofrancuska, a nawet jazzem. Ra-
vel wydaje sie blizszy XX-wiecznemu klasycyzmowi niz impresjonizmowi
Debussy'ego. W zakresie zdobyezy pianistyeznych stoi w rzedzie rakich no-
watordw, jak Chopin i Liszt; pianistyka jego, wyrastajaca z lisztowskich tra-
dyeji wirtuozowskich, jest na wskrog oryginalna, wydobywa i wykorzystuje
nie dostrzegane przedtem mozliwosci techniczno—wyrazowe, niezwykle

wzbogaca kolorystyke fortepianowa.




W BOLERZE - jak w niektdrych innych dzietach Ravela — zaloleniem
kompazytora bylo stworzenie muzyki majacej stuty¢ za podklad do widowi-
ska baletowego; znakomire deielo powstato w 1927 roku 1 dedykowane zo-
stalo slawnej rancerce, Idzie Rubinstein. A oto co pisze Henri de Curzon
o scenicznej premierze Bolera:

o Tylko w jeden sposob da sig plastycmie przedstawic prawdziwy charak-
ter Bolera i oddad jego wrzekajacy czar: interpretacja dzieta przez Ide Ru-
binstein w Operze Paryskiej stanowi¢ bedzie 6w niedoscigly wror. Scena
przedstawia wngtrze hiszpanskiej gospody: jest omo na wpot ciemne;
wdhui scian, za stolami, siedzg wiesniacy przy winie. Posrodku wielki
stot, na ktorym tancerka rozpocoyna taniec — najpierw z godnoscig, mia-
rowo... Ruchy jej krzepng, gdy rytm powtarza sie uporczywie raz po
raz... Goscie nie zwracajg poczatkowo wwagi na tanczgeg, lecs stopniowo
zacoynajg nastuchiwad, patrzg ze wirastajgeym zainteresowaniem. Coraz
bardziej ogamia ich wrzekajgca monotonia rytmu — wstajg, podchodzg do
taniczgeej, jak zahipnotyzowani stajg woket stohi, wrzeczeni tancem, kto-
v prrevadza sig w zhiorowg magie...”

Pierwszym estradowym wykonaniom Bolera towarzyszyly liczne protesty, na
salach koncertowych czesto rozlegaty sie pwizdy, krytyka okreslala kompozy-
cje jako nic nie mowiaca | monotonng, Nie naledy sig temu zbytmio dziwid,
Pierwsze zetkniecie 2 tym rewelacyjnym, a przecies tak prostym dzielem mo-
oo byé szokujace. Gléwna role bowiem odegrywa tu rytm — dzielo jest jakby
jego apoteoza. Jeden kratki, 18-taktowy temat przewija si¢ nieustannie wraz
ze swoimi warlantami poprzez rofng instrumenty na tle jednostajneso
akompaniamentu rytmicznego, poddanego na wstgpie i podtrzymywanego
painie proy wspoludziale innych instrumentéow poprzez werbel. Lecz mimo
to utwor jest daleki od mechanicznej ,motorycznosei” i przedstawia gleboko
emocjonalng wizje ludowego tanca hiszpaniskiego, ktorego nazwa zostal za-
tytutowany; i chocia2 tempo jest dwa razy wolniejsze nit w tanecznym bole-
rze, to sami Hiszpanie uznaja narodowy charakter kompozycji,

Rawne znaczenie co rytm ma w Bolerze wspaniala instrumentacja. Stusznie
nazwano re Gkaruzele diwickow” pogladowa lekcja instrumentoznawstwva,
wspaniala rewia instrumentdw, a sam Ravel okreslal ja skromnie jako ,stu-
dium instrumentacji”. Dynamika, bardzo skapo omaczona prze: kompozy-
tora W partyturie, narasta proes kolejne wlaczanie S5I¢ coraz 1o Ilu‘-'n'g.'t']'l in-
strumentow (pierwsza strona partytury wymaga tylko 4 réinych instrumen-
tow, ostarmia zfﬂ. krore po --._h-a:r.mm SWE) *L!lt W) parti Loweso ]il'ﬁTLh'LE-I
tematu) wnikaja w akompaniament. To gigantyczne crescendo doprowadza
do oliniewajacej silg 1 blaskiem kulminacji.

Wedtug . Preewodnika koncertowega™, PWM
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