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Karel Kurpinski (1785—1857)




MALA KRONIKA Z2ZYCIA I TWORCZOSCI

1785 6 marca we Wioszakowicach pod Lesznem syn miej-
scoweqgo organisty Marcina i Franciszki Kurpinskich
olrzymuje na chrzcie imiona Karol Kazimierz.

1797 — dwunastoletni Karaol zostaje organistq w Sarnowie,
gdzie po raz pierwszy sltyka sie z amatorskim Ze5po-
tem orkiestrowym wykenujgcym w kosciele m. in, sze-
req ulwordw symionicznych.

1800 — Karol Kurpinski wyjezdia do Malopolski wschodniej,
gdzie przebywa przez dziesieé lat jako czlonek kapeli
dworskiej, pod koniec jako maitre muzyki. Poznaje
blizej muzyke operows podczas dworskich przedsta-
wien amatorskich § w teatrze lwowskim.

1808 — pierwsza — pra wdopodobnie nigdy nie wystawiona -
kompozycja operowa ,Pigmalion”, scena liryczna
w 1 akcie.

1810 — Kurpinski przyjezdia do Warszawy, poczatkowo jako
prywatny nauczyciel muzyki. Bardzo szybko olrzy-
muje posade drugiego (obok Elsnera) kapelmistrza
opery w Tealrze Marodowym.

1811 — pierwsza premiera dziela sceniczneqo ,,Dwie chatki™.
W grudniv premiera pierwszej cztercaktowej opery
wPalac Lucypera®.

1814 — 23 grudnia prapremiera oJadwigi, krélowej Polski”,
plerwszej polskiej wielkiej opery historycznej.

1816 — powstajg ,Mowe Krakowiaki” (, Zabobon czyli Kra-
kowiacy i Gorale”) do libretta J. N. Kaminskiego.
16 czerwca premiera lej najpopularniejszej opery
Kurpinskiego. Niemal réwnoczeinie ukazujy sie
w druku ,Spiewy historyczne” J. U. MNiemcewicza,
6 sSpiewdw opalrzonych jest muzyka Kurpinskieqo.

1819 — 11 maja podczas wystawienia wiamku na Crzorsziy-
nie Kurpinski otrzymuje zioty medal wyhbity na jego
czedé oraz dyplom uznania za dzialalnogé kompao-
zytorska. W tym samym roku wydaje swoje pierwsze
dzielo teoretyczne , Wyklad syslematyczny zasad mu-
zvki na klawikord”.

1820 — Kurpinski rozpoczyna wydawanie wTygodnika Mu-
zvczneqo”, plerwszego polskiego Czasopisma muzyc:-
nego.

1823 — Kurpinski wyjezdia na poiroczng podréi po Europie.
I lipca po dymisji Elsnera zostaje jedynym dyrekto-
rem opery.

1829 — 31 maja odbywa sie premiera ostatniej opery ,Cecylia
Piasecrynska".

1830 — Kurpinski dyryguje prawykonaniem Koncerlu [orte-
pianowego [-moll Fryderyka Chopina. Na jesieni wy-
stawia konspiracyjnie opere Aubera ,Niema r Portici”.
W rok poiniej komponuje piein pt. , Warszawlanka".

1835 — organizuje i kieruje Szkoly Spiewu przy Teatrze
Wielkim, ktora ma zastapic zlikwidowane w wyniku
powstania listopadowego Konserwatorium i Szkole
Glowng Muzyki.

1840 po  trzydziestu latach pracy Kurpinski rerygnuje
z dalszeqo prowadzenia opery. W rok poiniej prze-
staje istnieé¢ Szkola Spiewu przyv Tealrze Wielkim

1844 wydaje drukiem ,Zasady harmonii wykladane Spo-
sobem lekcji dla lubownikéw muzyki®.

1857 — 18 wrzesnia Karol Kurpifiski umiera w Warszawie.

fz pracy Tadewsre Strumitlo . Uwerlury
Rurpifskiego, PWM [954)




Karol Stromenger

Kurpinski a scena polska

Pierwszym muzycznie i tanecznie polskim baletem
jest ,, WESELE W OJCOWIE". Zmarly po ostatniej
wajnie choreograf Stanistaw Glowacki pisze w swym
.Zarysie historii tanca widowiskowego':

+W roku 1818 nowy baletmistrz, Francuz
Thiérry wykazuje duio gorliwoici, troszczy
sie o szkole, daje premiery, zachgca mu-
zykow do pisania muzyki balelowej. ,Dwa
posagi” -Elsnera, ,Mars i Flora” Kurpin-
skiego, tegoi ,Trzy gracje"” — byly kom-
ponowane do ukladu Thiérry'ego i przez
niego wystawione. Wkladki taneczne do
oper, divertissements — doslajg muzyke
polskich kompozytoréw. Dnia 14 marca od-
bywa sie pamielna premiera polskiego ba-
letu pt. ,Wesele krakowskie w Oycowie"
z muzyka Kurpifiskiego I Damsego, pre-
miera plerwszego muzycznie 1 tanecznle
polskiego baletu..."




I tak, na bocznym torze swej dzialalnosci scenicz-
nej, na scenie baletowej, Kurpinski jest inicjalorem.
Kiedy dzi$ sluichamy scen tanecznych Stanislawa
Moniuszki — finalu z pierwszego aktu ,Nowego
ion Kiszola", baletu w ,Hrabinie", czy niedoce-
nionej sceny tanecznej pisanej jakeo wkladka do
+~Wesolych kumoszek" Szekspira — zawsze nam
staje 'w pamieci inicjator Kurpinski, kompozylor
~Wesela w Ojcowie”, tancow w ,Nowych Krako-
wiakach", Kurpinski jest kompozytorem stylotwdar-
czym, pierwszym rzeczywistym poprzednikiem Mo-
niuszki.

Pisze Wojciech Bogustawski w ,Dziejach Teatru
Narodowego w Polsce™:

Chlubng dla mnie bedzie pamiagtka, ie zaloie-
nie opery polskiej, przyswojenie narodowosci
J. Pana Elsnera i zaszczyl Polakom przynoszacy
talent J. Pana Kurpinskiego do czasow mojego
sceng ojczysly zarzadu nalezed¢ beda...

KAROL KURPINSKI syn organisty we wsi Wiosza-
kowice w Wielkopolsce (urodzony w roku 1785)
nalezat do rodziny muzykow. Byl kolejno organista
w Sarnowie, byl ,muzycznym rezydentem" staro-
sty Polanowskiego w ckolicach Lwowa. Mial spo-
sobnos¢ styszed opery wioskie i niemieckie wyko-
nywane w teatrze lwowskim i zapewne we Lwowie
poczut zew swego powolania teatralnego. Z natury
rzutki, obrotny szukal odpowiedniej pracy, nie miat
jednak gruntowniejszego przygotowania muzycz-
nego. Przez cale zycie szedl drogg instynktu mu-
zycznego, praktyki i z czasem nabywanego do-
swiadczenia. Wielostronnosc jego talentu muzycz-
nego ocenit wczesnie Bogustawski, ktory swieio
w Warszawie osiadlemu Kurpinskiemu powierzyt
czynnosci korepetytora solistow i chéru, wkrotce
tez kapelmistrza dyrygujgceqgo ,przy skrzypcach”.
Juz w drugim roku pracy w zespole Boguslaw-
skiego Kurpinski wystepuje jako kompozytor —
na razie tylko wkiadek muzycznych do blahej ko-
medyjki ,Dwie chalki”. Uwerlura tej skromnej
partytury niezauwaZana prawie przez sto lat,
stala sie dzis najpopularniejszym utworem orkie-
strowym 2z epoki przed moniuszkowskiej. ,Za-
réwno uwerlura ..jak i nastepne numery wyka-




zywaly wielkq falwosié Kurpiniskiego w snuciu te-
matow, nie odznaczajgqcych sie wprawdzie zupeing
oryginalnosciq, ale mile wpadajgcych w ucho
i podatnych dla glosu... Debiut kompozytorski Kur-
pinskiego wypad! bardzo korzystnie” (Z. Jachi-
mecki).

Juz w nastepnym roku (1811) Kurpinski otrzymat
polecenie napisania opery do tekstu Alojzego Zdl-
kowskiego, pt. ,Palac Lucypera"”, osnutego na ko-
medyjce barona Augusta von Kotzebue pt. ,Des
Teufels Lustschloss” (w kilka lat pdiniej Franciszek
Schubert na ten temat napisze swg plerwszg opere),
Premiera heroiczno-komicznej opery Kurpinskiego
odbyla sie w warszawskim Teatrze Narodowym
dnia- 31 listopada 1811 roku przy znakomitej .obsa-
dzie rol: wielky partie koloraturowg Amandy $pie-
wala Karolina Drozdowska-Elsnerowa, w innych ro-
lach wystapili: Konstancja Pieknowska-Dmuszewska,
znakomity aktor Bonawentura Kudlicz, bas-buffo
Jan W. Szczurowski. Opera zyskala niemate powo-
dzenie, dobila na owe czasy niemal rekordowej
ilosci trzydziestu przedstawien, co na poczatkowsq
kariere dyrygujacego kompozytora oznaczalo jego
usadowienie sie na stanowisku gldwnego kierow-
nika opery warszawskiej.

Na jednym z warszawskich przedstawien obecny
krol saski Fryderyk August tak by! zachwycony
operg Kurpinskiego, e polecil przettumaczy¢ tekst
Zolkowskiego na jezyk wloski, aby opere mozna
bylo wystawi¢ w teatrze drezdenskim.

+Palac Lucypera" szczesliwie wskrzeszony w po-
staci audycji radiowej w roku 1964 w wykonaniu
solistow, orkiestry i choru Polskiego Radia w Kra-
kowie pod batutug Jerzego Gerta byl dla histo-
rykow muzyki polskiej waznym wydarzeniem i sta-
nowi! dokument znaczenia i roli, jaka Kurpinski
odegral jako jedyny i bezposredni poprzednik Mo-
niuszki.

Juz Maurycy Karasowski zauwazyl, ze styl muzyki
operowej Kurpinskiego przypomina muzyke Mo-
zarta, w szczegolnosci ,Don Juana”. Teatralnym
rcdowodem ,,Palac Lucypera" nalezy do oper ,cza-
rodziejskich”, ale fantastyka traktowana jest tu
humorystycznie, swiat duchow i nimf, jako wy-
twory ciemnoty i zabobondéw jest — jak przystalo
na czasy Oswiecenia — Swiadomie osmieszony.
Wainiejsze jest dla nas, Ze ton komediowy, nawet
staropolska, nuta juz zdajg sie zapowiada¢ polski
teatr operowy. Juz, jakby przez lekko uchylone
drzwi, z daleka widaé¢ zarysy ,Strasznego dworu".
Dzielem najpowazniejszych ambicji Kurpinskiego



byla jego historyczna opera ,Jadwiga” do slow
Niemcewicza, opera narodowo-historyczna. Dosé
trwale powodzenie w pierwszym sezonie (1814),
wznowienie w dwa lata pdzniej bylo uznaniem dla
obu autoréw, wyrazonym tez w recenzjach prasy,
~Gazeta Korespondenta Warszawskiego” ze szcze-
rym zachwytem podnosi szczytnosé tematu podje-
tego przez Niemcewicza, a o muzyce pisze, Ze ,nie
ma zapewne cech zupelnej oryginalnosci, ale dzisiaj
co pisa¢, zwilaszcza w rodzaju powaznym, Zeby
catkiem bylo nowem i nic ze znajomych dziel nie
przypominaio..."”

Karasowski uwaza, ze ,Jadwiga" nalezy do naj-
pigkniejszych utworéw Kurpinskiego, ze wspania-
tos¢ i potega chorow jest w niej zadziwiajgca... e
kilka arii sq ustgpami godnymi natchnien wyzszych
kompozytorow.” Opera historyczna nie byla dzie-
dzing talentu Kurpinskiego, czego mimowolnym
dowodem bylo powodzenie ,Nowych Krakowia-
kow". Bylo to podjecie tematu dawnego 'wodewilu
~Krakowiacy i gorale” Bogustawskiego i Stefa-
niego w ,trawestacji”, w odmtodzeniu tekstu przez
J. N. Kaminskiego i muzyki przez Kurpinskiego.
Nowa posta¢ dawnego dziela otrzymata tytut ,Za-
bobon czyli Krakowiacy i goérale”. W tej postaci
‘wykonane widowisko bylo najtrwalszym sukcesem
Kurpinskiego i bylo tez widowiskiem szczegélnie
na czasie, jako ze nadzieje Polakéw wzbudzone
Kongresem Wiedenskim stwarzaly atmosfere szcze-
golnie pomysing.

Przez dlugie lata utrzymywala sie na scenach. pol-
skich operetka Kurpinskiego ,Bojomir i Wanda
czyli Zamek na Czorsztynie”, pomniejsze ale pelne
wdzigku dzielo Kurpinskiego, niegdys majace wiel-
kie powodzenie dzieki aktorowi Alojzemu Zotkow-
skiemu grajgcemu role Nikity.

Dluga lista oper, operetek, melodramatow, kome-
dio-oper Kurpinskiego pozostaje dzis sprawag mu-
zykologéw. Praktyka teatralna nie moze sie nimi
zajgc, a publicznosci niewiele przyjdzie ze wzno-
wieni oper zamarlych. Chyba, ze ktos wylowi z tych
oper cos, co nam kaze cieszy¢ sie z udanego po-
towu. A jednak Kurpinski zyje wsérod naszego zy-
cia, zyje co dzien jako.. sygnal radiowy Warsza-
wy: pierwsze takty ,Warszawianki” tego kompo-
zytora przypominajg jego niesmiertelng pieén po-
wstancza roku 1831,

«Warszawianka" Kurpinskiego, 6w ,utwér sponta-
nicznej inspiracji, dzielo niewatpliwie jednej go-
dziny prawdziwego natchnienia” ma odpowiednik
w piesni Kurpinskiego ,Litwinka"”, ktéra to piesn




byla hymnem legionistow z Litwy. Melodig , Litwin-
ki wprowadzit Ryszard Wagner do swej miodzien-
czej uwertury ,Polonia”, a Chopin cytuje dyskret-
nie jej melodie w Rondo op. 16.

Z Chopinem, w jego warszawskiej mlodosci, stykal
sie Kurpinski czesto. Znajomosc ich osiggnela
szczytowy punkt, w marcu roku 1830 kiedy w do-
mu Chopinéw odbywalo sie pierwsze prywatne
wykonanie Koncertu f-moll. Notatka w +Dzienniku
Powszechnym” donosita, ze ,Elsner jasnial caly
radoéciq... Kurpinski juz w koncu sam miocdemu
artyicie dyrygowal orkiestrq.."”

Do spotkania Kurpinskiego z drugim tworcy pol-
skiej kultury muzycznej, ze Stanistawem Moniuszkg
nie doszlo. Po trzydziestu latach pracy na stano-
wisku dyrektora i pierwszego kapelmistrza opery
w Teatrze Wielkim w Warszawie, w roku 1840
Kurpinski ustapit i resztg zycia spedzil z dala od
czynnoéci praktycznego muzyka. Umart w roku 1857
nie doczekawszy sie warszawskiej premiery ,Hal-
ki". Cieszyl sie powodzeniem, jakie opera jego
nastepcy miata juz w czasie prob. Moniuszko staral
sie zlozyé uszanowanie swemu znakomitemu pre-
kursorowi, ale Kurpinski byl juz umierajacy i do
spotkania nie doszlo.

Z licznych dziet teoretycznych Kurpinskiego, z jego
dzialalnoéci publicystycznej wymienimy tylko wla-
sady harmonii wykladane w sposobie lekcji dla lu-
bownikéw"”, ,,Wyklad systematyczny zasad muzyki
na klawikordzie”, ,Rzut oka na muzyke w Polsce".
Najciekawszg z prac pisarskich Kurpinskiego sg
jego ,,Wspomnienia z podrézy po Niemczech, Fran-
cji, i Wloszech”, odbytej w roku 1823. Kurpinski
wyjeidzal na Zachdd jako dyrektor warszawskiej
Opery, aby zapoznad sig 2z teatrami muzycznymi
Niemiec, Francji i Italii. W czasie tej oimiomie-
siecznej podrozy Kurpinski prowadzil dokladny
diariusz. Bardzo cenne sj porownania teatrow
obeych z warszawskimi. Co$ niecos dowiadujemy
sie o stanie artystycznym naszych teatrow owych
czas6w i wiemy np. Ze repertuar Teatru MNarodo-
wego za dyrekcji Boguslawskiego wcale niezle na-
dazal za repertuarem teatréw Niemiec czy Paryza.
W stolicy Francji nasz podroznik styszal wiele kon-
certéw, widzial wiele przedstawien teatralnych,
swiedzal slawne Conservatoire, poznawal Spiewa-
kow, aktordw; i, robil poréwnania: prawie wszedzie
podziwial lepsze od warszawskich orkiestry i cho-
ry. Z teatralnych wrazen Kurpinskiego wnio-
skujemy, ze warszawskie chory, orkiestra i balet
byly na skromnym pozioiie, ale Spiewacy byli



nieraz lepsi, albo bez poréwnania zabawniejsi
niz ci, ktorych w analogicznych rolach widywat
w Paryzu. A épiewacy? Oczywiscie taka Henriette
Sonntag albo Giuditta Pasta budzily jego zachwyt,
ale to juz byly szczyty déwczesnego spiewu opero-
wego.

Swego czasu Kurpinski prowadzil w wWarszawie
opery Mozarta ,Don Juan" i ,Czarodziejski flet".
Tej ostatniej barbarzynskg karykature pt. ,Tajem-
nice Izydy" widzial i slyszal réwniez w Paryzu.
O swoich wrazeniach pisal: ,,Rzecz calkiem inaczej
jest prowadzona, przez co piekna muzyka Mozaria
nielilosciwie zostala pokaleczong. Niektére tylko
szczegdly wykonane przez lutejszq orkiestre i chd-
ry odznaczajq sie doskonalodciq wysokiego stopnia.
Ale calosé jest monstrum: dolqczyli troche muzyki
z ,Don Juana” troche z ,Clemenza di Tilo", troche
z innych oper Mozarta, troche z symionii Pleyela,
BoZel zmiluj siel.. Krecilem sie ze zlofciq na
fawce ai sie Francuzi na mnie obracali, a ja nic
na nich nie uwazalem, tylkom sykal. Mialem nawet
pomocnikéw, bo jak niektérzy zaczeli klaskaé, dru-
dzy wolali: @ bas les cliques!

Proszg! Kto w ParyZzu protestuje przeciw niecnej
inscenizacji arcydziela operowego? Pan Kurpinski
z Warszawy...

Karol Stromenger
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WESELE
W OJCOWIE

osoby:

PANNA MLODA

PAN MLODY
PIERWSZA DRUHNA
PIERWSZY DRUZBA
SWATKA

STAROSTA

MATKA

OJCIEC

DRUHNY, DRUZBOWIE
GOSPODYNIE

GOSCIE WESELNI




Tresé libretta:

Panna mioda i druhny z nareczami kwiatéw zbli-
zajq sie do chaty, gdzie wspdlnie spedza ostatnie
chwile przed weselem. Splatajg wiefice, Wieficzenie
panny miodej jest zarazem chwila wspélnych
wspomnien i marzen,

Panne miody matka wyprowadza z izby. Czas SZY-
kowac sie do wesela,

Radosny jest dzied i radosnie wita sie mlodziez.
Pierwszy druzba zaprasza do tarica pierwsza druhne,
a pozostali dolgczaja do zabawy.

Cichnie zabawa: do izby powraca panna mloda
z rodzicami,

MNastepuje uroczysta chwila — mloda Zegna rodzin-
ny dom, rodzice blogostawig dzieci, po czym caly
orszak weselny wyrusza na uroczysto$é zaslubin.
Na krotka chwile chata pustoszeje.

Na progu chaty rodzice chlebem i solg witajg po-
wracajgcg pare mlodych. Gospodynie zapraszajg
gosci na uczte weselng. Rozpoczynajg sie tance —
taficzy miodzieZ, taficzy starszyzna, zachecona przy-
kiadem swatki i starosty.

Jeszcze raz cichnie zabawa — nastepujg uroczyste
oczepiny, po czym podziwiani przez wszystkich,
taricza panstwo miodzi. Po chwili dolaczajg do nich
goscie weselni. Kiedy izba staje sie za ciasna,
wszyscy przenosza sie przed chate, by dalej ocho-
czo sie bawic i tanczyc.
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Kierownictwo muzyczne _ARKADIUSZ BASZTON

Inscenizacja i choreografia . JANINA
JARZYNOWNA-SOBCZAK

PIOTR SCHULZ
Dekoracje i kostiumy_____ -t ADAM KILIAN
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STANISEAW MONIUSZKO

NA KWATERUNKU

Libretto: Janina Jarzynowna-Sobczak
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Moniuszko (1819~

Slanisfaw




Postac i ulozenie Moniuszki byly bardzo niepospo-
lite...

Wzrostu byl miernego, a nawet bardziej niskiego.
Budowy dobrej, kosci szerokich, lecz silty fizycz-
nej niewielkiej. Najpewniej to z tego pochaodzilo,
ze sig nigdy ¢wiczeniom fizycznym nie oddawatl
i pod tym wzgledem byl bardzo we wszystkim
niezrecznym. Glowe mial, stosunkowo do wzrostu,
nadzwyczaj wielky, czolo szerokie, wysokie, ja-
sne i czyste, z wypukloSciami cechujgeymi zwykle
umysty wyisze... Oczy blekitne, troche zezowate,
male, lecz pelne wyrazu. One to gléwnie nadawaly
fizjognomii te ceche wysokiej inteligencji i zapatu,
ktéra go tak wyrézniala od innych. Przy kazdej
rozmowie oczy te bezustannie, stosownie do
przedmiotu, zmieniaty charakter: to blyszczaly
ogniem niezwykilym, to posepnie sie mglily, to
inow rzewnie sie lzg rosily. Wzrok mial bardzo
krotki i z tego powodu zawsze w okularach cho-
dzil... Usta mial szczuple i zaciénione, co nada-
walo mu ceche ironii, dowcipu i figlarnosci. Lecz
w chwilach rozczulenia usta te dziwna tchnety
tkliwoscig i lagodnoscig. Od dziecifistwa przy-
zwyczajonym byl do chodzenia na palcach i zwy-
czaj ten az do smierci zachowal. Na jedng noge
utykal, bo byla troche krétsza... Glos w mowie
mial diwigczny i przyjemny, moéwil predko, lecz
czasem w mowie sig zacinal, jakby zajgkal... W obej-
Sciu sig ze wszystkimi byl nadzwyczaj grzecznym
1 delikatnym, w towarzystwie mial maniery dy-
styngowane, znamionujgce wielkie obycie sie ze

swiatem, lecz zarazem i wielka skromnosgé...

Aleksander Walicki: Stanistaw Moniuszko, Warszawa, 1873




Witold Rudziniski

Moniuszko jako twdreca baletu
wNa Rwaterunku’

Lata po powstaniu styczniowym w zyciu Moniuszki
nie nalezaly do najlatwiejszych. Ciezka atmosfera,
jaka zapanowala w spoleczenstwie polskim po tra-
gicznej klesce, ogarnela rowniez tak wrazliwego
artyste. Przesladowania, jakim podlegaly w lym
czasie instylucje kulturalne, dotknely takze Mo-
niuszke i pr,giebitv trudng sytuacje twaorczq i ma-
terialng, w jakiej w tym czasie sig znalazl.

Na poczatku moglo sie wydawaé, ze wszystko ja-
kos sie utozy. W ostatnich miesigcach dogorywaja-
cego powstania Moniuszko powrdcil do pracy nad
notrasznym dworem”, ktéra sam nazwat , biezacvch
klgsk pocieszycielkq”. W tym tez duchu potrakto-
wane zostalo nowe dzielo, przedstawione publicz-
nosci warszawskiej na jesieni 1865 roku. Entuzja-
styczne przyjecie spowodowalo jednak c:*;trq' ri-
poste cenzury: spektakle zostaly zawieszone i , Stra-
szny dwor” za Zycia kompozytora nie powrécil
na scene,

Wiadze zaborcze zwolnily z teatru wiekszogé arty-
stow polskich, popierajgc kosztowne i malo warte
wystepy zespolow wioskich sprowadzanych przez
impresaria Merellego. Ote co pisal Moniuszko do
swego dawnego ucznia, a w tym czasie znanego
kompozytora i krytyka petersburskiego, Cezara
Cui:

»Wloska opera na sromolnych warunkach kontrak-
tu oparta, rujnuje nas calkowicie. Dla oszczednosci
budzetu nasi najdoskonalsi i najpotrzebniejsi do
moich oper spiewacy dostall dymisje! ...co z reszta
nas bedzie, przewidzie¢ latwo. Ja zostalem tylko




-

z kilku osobami, ktorzy (!) zaledwo szkolke fpiewu
rozpoczgli i Zadnego repertoaru nie maja” (4 grud-
nia 1865 r.).
Represje nie dotknely wprawdzie Moniuszki oso-
biscie, ale zdewastowaly obsade jego oper. Chwy-
tac sie wiec musial réznych sposobow. Jednym
z nich bylo przetransponowanie ,Halki” w taki
sposab, zeby Spiewaé jg mogli wykonawcy o nis-
kich gtosach. Pomyst ten wiecej przyniost Moniusz-
ce zgryzol niz pozytku. Sam pisal, ze byl wClggany"'
przez krytykow, ktorzy mocno atakowali tego ro-
dzaju ujecie. Uciekal sie Moniuszko rowniez do
dorywezych koncertow kompozytorskich, ktore cza-
sami przynosity mu pewne dochody. A pieniedzy
potrzebowal w tym czasie bardzo, bowiem w czasie
powslania zaciggnal znaczne dtugi, ktére teraz trze-
ba bylo splacac.
W tych to okolicznosciach, namowiony zapewne
przez choreogralow, przystapit Moniuszko do pisa-
nia muzyki baletowej. Dotad doswiadezenie jego
ograniczato sie do znakomitych Zreszta scen ta-
necznych w operach (mazury w ,Halce” i , Strasz-
nym dworze", tance goralskie w . Halce" itp.). Te-
raz zaczql probowaé sit swoich w spektaklach
choreograficznych.

W styczniu 1866 roku pisal dc przy jaciela:

nPotrzeba tylko tak glebokiego upadku na fantazji,
w jakim jest moja, azeby Ci odwrolng poczta za
pamigé nie podzigkowaé | wzajemnie ze zblizaja-
cym sie Nowym Rokiem wszelkiej pomyslnoicl nie
zyczy¢! Ale tak jest! Nie tylko plsa¢ wkrétce moge
zapomng, ale | méwié jakimbadz jezykiem, tak od
wszystkiego odpada ochota.. Ja pisze muzvke do
baletu. Czepiam sie (iak) tongcy gazowych kolylio-
now! watla, jak widzisz, arka zbawienia! lo tez
na nig wiele nle licze, a tak tylko pisze, wedle
przysltowia: cho¢ bieda, to hoc! a zreszla przynlesie
ta robota, choé niewlele, ale co4".

W kwietniu donosi juz o ukonczeniu baletu.

~Musze sie pochwalié, e w tych dniach ukoficzy-
tem wielka | ciezkq robote: muzyke do wieksze]j
polowy baletu ogromnego Monte Christo.
Dany bedzie w jesieni”. Chodzilo wiec o balet,
oparty na modnej powiesci A. Dumasa,

Premiera odbyla sie 27 sierpnia 1866 r. Prasa
nie potraktowala tego wydarzenia nazbyt powainie,
kwitujgc je krétkimi wzmiankami, podkreslajac,
Ze muzyvke do niej napisal czesciowo malo dzié
znany kompozytor francuski Georges (nie mylié
z Aleksandrem Georges!), natomiast piora Moniu-
szki sq akty czwarty i piaty. Wedlug slow spra-
wozdawcy ,najbardziej podobaly sie widzom i iaj-
hucznie jsze wywolaly oklaski”: menuet, polka i Al-
banera. Jesli chodzi o spodziewany dochad, to wy-
nidst on 200 rubli, ktore wyplacita Moniuszce dy-
rekcja teatru tytutem honorarium.




Pierwotnie w sklad baletu wchodzil specjalnie na-
pisany mazur, wykonany zreszta na miesigc przed
premierg na koncercie aktorki Majeranowskiej 1 juz
wydany. Z niewiadomych przyczyn nie grano go
na premierze, a po kilku przedstawieniach wykony-
wano zamiast niego w balecie ,Monte Christo" ma-
zura ze ,,Strasznego dworu", Zdaje sie, zZe ten wia-
énie mazur wszedt pdiniej w sklad ,, Jawnuty"”, kto-
ra i tak byla zmontowana z réznych kompozycji
Moniuszki, pisanych przy innych okazjach.

W dwa lata poiniej podjat Moniuszko nowa probe,
ktora okazala sie jego najwybilniejszq pozycja ba-
letowa. Chodzi o balet ,Na kwaterunku”, pisany,
jak sie zdaje, pod wrazeniem ,Wesela w Ojco-
wie" Kurpinskiego, ktérego muzyki byl Moniuszko
szczerym admiratorem. Muzyka powstala w ciggu
roku 1868, wykonano jg w teatrze 6 wrzesnia tegoz
roku, cho¢ odnotowano rowniez inne daty premier,
napewno falszywe. Moniuszko nie od razu ustalit
tytul, bowiem w jego notatkach znajdujemy row-
niez nazwe ,Na kwaterze" (dostal za nig od dy-
rekcji 75 rubli).

Prasa bardzo poZno skwitowala ten spektakl, bo
wzmianke o nim znajdujemy dopieroc w listopadzie
1868 roku, w ,Gazecie Polskiej”. Notatka omawia
przedstawienie komedii Korzeniowskiego Panna
mezatka”, uzupelnione baletem ,Na kwaterze':
_Stowem przedstawienie bylo takie, 1i powledzie¢
by moina, Ze nie ma nic w §wiecle przyjemniej-
szego jak teatr. Bo na domiar dobrego i pigknego
moina bylo wyslucha¢ muzyki p. Moniuszki do
baletu jednoaktowego ,Na kwatlerze"”. Co ustgp
w tej muzyce — to nowy charakter, odrebny od
charakteru innych ustepow, $wiezy, dowcipny!
Prawdziwle pan Moniuszko, piszac te muzyke, za-
wzial sie, zeby przy niej balet minat jak chwila,
ieby nie palrzgc zadowoli¢ sie samym sluchaniem”.
Warto rowniez przytoczy¢ pare slow z recencji,
piora Wiladyslawa Wislickiego, zamieszczonej
w numerze 172 , Klosow':

.Dawno juz nie spotkaliémy sie z nowym baletem,
ulozonym wylgcznie dla naszej opery; pan Meunier,
dyrektor baletu, dal nam te sposobno$¢ przedsta-
wiwszy teraz jednoaktowy balet ,Na kwaterze"...
Znakomity autor ,Halki” i wielu innych oper po
raz pierwszy wyslapil z muzyka dorobiong do
libretta calkowitego baletu i przyznac trzeba, ie
sie wywlazal z zadania szczeSliwie, tym wigcej, Ze
mial niejednag trudnoé¢ do zwalczenia. ..By¢ ,zu-
pelnie oryginalnym w balecie jest rzecza prawie
niepodobng, a przynajmniej nielatwa... Balet ,Na
kwalerze” jest.. przewainle zapelniony scenami
mimicznymi, mniej za§ wyrainymi taficami, Mo-
niuszko mial zatem zadanle trudne do spelnienia...
W kaidym razie muzyka Moniuszki bedac stosun-
kowo dobra, powinna zacheci¢ autora do napisania



innej, mlanowicle do baletu, kitérego by treé¢ sta-
nowil przedmiot miejscowy, zgodniejszy, by¢ moze,
z usposobieniem 1 talentem naszego maestro”.

Czytajac te kwasne, niezbyt sprawiedliwe sio-
wa, trzeba pamietaé, ze inscenizacja owczesna nie
mogta i5¢ w kierunku akcentowania elementu pol-
skiego w przedstawieniu, tym bardziej, ze wszelkie
aluzje wojskowe polskie byly wtedy stanowczo
zakazane. Za zycia Moniuszki spektakl ten szedl
12 razy.

Mimo, ze balet ,Na kwaterunku" zaliczy¢ wy-
pada raczej do marginesowego nurtu tworczosci
Moniuszki, muzyka tego drobiazgu posiada wiele
wdzieku i $wiezosci. Jeszcze raz potwierdzila sig
shusznosc opinii, ze ilekro¢ zwracal sie autor ,Hal-
ki" do zrodel ludowych i do tematyki narodowej
(chociazby zakamuflowanej wzgledami polityczny-
mi) dotykal dziedziny sobie najblizszej, w ktorej
osiggal najwieksze powodzenie.

Jeszcze dwukrotnie podejmowal Moniuszko w

ostatnich latach zycia forme baletowg. W roku
1870, wspélnie z dyrygentem i kompozytorem, Ada-
mem Miinchheimerem, utworzyl balet, zatytulowa-
ny ,Figle szatana". Byla to praca raczej przygodna,
typowa ,skladanka". Autorzy rozdzielili miedzy
siebie poszczegolne sceny i pisali je niezaleZnie
. od siebie. Balet ten, ukladu Wirgiliusza Calori, ba-
letmistrza teatréw warszawskich, zawieral uwer-
ture, oraz obrazy 1, 2 i 4 z muzyka Moniuszki, po-
zostale zas (3, 5 i 6) skomponowal Miinchheimer.
Prasa pisala o tym przedsiewzieciu reklamowanym
zawczasu, jako ,bardzo cokazale pod wzgledem mu-
zyki, wystawy i ukladu"”, niechetnie i cierpko. Pu-
blicznosci podobaly sie jednak te figle kostiumow,
dekoracji i maszynerii teatralnej. Cieplo przyjeta
spektakl publicznos¢ na premierze 1 grudnia 1870
roku. Przedstawienie powtorzono 6 razy. Skompo-
nowanie muzyki przynioslo Moniuszce okolo 300
rubli honorariow wydawniczych.
Bez wiekszego echa przeszedt dwuaktowy balet,
zatytulowany ,Libella, albo zemsta owada”, row-
niez inscenizowany przez Caloriego. Na muzyke
tej skladanki zlozyly sie utwory réznych kompo-
zytorow, w tym modnego wtedy Flotowa; Mo-
niuszko skomponowal do niej kilka fragmentow,
za co otrzymal od dyrekcji teatru 120 rubli. Pre-
miera odbyla sig 11 czerwca 1871 roku.

L] *

Sposrod niewielkiej liczby baletéw Moniuszki du-
zg zywolnosé wykazal tylko cbrazek choreogra-
ficzny ,Na kwaterunku”, Wystawiany po waojnie
na naszych scenach operowych zawsze cieszy sie
zastuzong sympatig widzow i daje okazje do barw-
nej inscenizacji i popisu lanecznego.

Witold Rudziniski




Tresé lbretta:

MNa placu musztry, pod czujnym okiem Komendanta
dziarsko i sprezyscie ¢wiczgq ulani. Tylko Maruder
szukajgc roznych wybiegow i sztuczek, probuje
wybroni¢ sie od zomhierskich obowiazkoéw. Wresz-
cie Komendant wydaje rozkaz wymarszu na
kwatere. Po trudach Zolnierskiego dnia narasta
zmeczenie utanow. Tylko Maruder niczym nie ob-
cigzony, najmniej zmeczony chytrze skraca sobie
droge, wylamujac sie z szeregow.

Tymczasem w dworku, gdzie ulani maja kwatero-
wac, dziewczeta z niecierpliwoscia oczekujg gosci.
Marzgq o pieknych bohaterach i przygotowuja sie
na ich przyjecie.

Nastepuje upragniona chwila — przyjezdzajg utani,
serdecznie witani przez gospodarzy. Dziewczela
kokietujg ulanow, lecz c¢i zmeczeni udajg sie od
razu na spoczynek, Zawiedzione i rozczarowane
dziewczeta daremnie wyglgdajg przez okienka.
Jest jednak ktos, kto pozostal na ,placu boju". To
Maruder, wypoczety i rzeski defiluje pod oknami
dziewczat i prébuje uwiesé wszystkie po kolei. Za-
chwycone dziewczeta otaczaja go i adoruja. Ma-
ruder czuje sie bohaterem i zwyciezca, lecz krotko
trwa jego sukces,

Oto zjawiajq sie wypoczeci, piekni i pelni wigoru
ulani.

Niedawny ,bohater” zostaje przez nich zdemasko-
wany. Przed zdziwionymi dziewczetami ulani urza-
dzaja popis prawdziwej zolnierskiej sprawnosci.
Nie doréwnuje im Maruder, choé¢ doklada wszyst-
kich sil, aby sprosta¢ Zolnierskim zadaniom. Wy-
smiany i odtrgcony chylkiem umyka.

Utani adoruja teraz dziewczeta i ulegajg bez reszty
ich czarowi,

Komendant wybiera najpiekniejszq — u miodych
budzi sie milos¢ od pierwszego spojrzenia.
Wspdalny drziarski taniec i ochocza zabawa sa za-
stuzong nagrodq po zolnierskich trudach. Wesolo
jest na kwaterze!

Tylko w oddali uporczywie éwiczy muszire sa-
motny Maruder.

lr
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1882 — 6 pakdziernika w Tymoszdéwce na Ukrainie urodzil sie

1889 —

1901
1805

1906 —
1908

1908 —
14911

1913 —

1914 —

1915
1916

Karol Szymanowski, syn Stanisfawa Korwin-Szyma-
nowskiego i Anny z Taubow,

majac siedem lat Karol zaczyna graé na forteplanie
pod kierunkiem ojca; nauke gry kontynuuje w szkole
muzycznej MNeuhauséw w Elizawetgradzie.

- zdaje maturg. Zaczyna komponowaé — pisze 9 prelu-

didw op. 1 na f[orteplan, & piesni op. 2 do stow
K. Tetmajera.

wyjezdia na studia do Warszawy — uczy sie har-
monii u M. Zawierskiego, kontrapunktu i kompozycji
u Z. Moskowskiego. Zaprzyjainia sie z P. Kochan-
skim, A. Rubinsteinem i G. Fitelbergiem. W 1905 r.
Szymanowski, Fitelberg, Szeluto, Roiycki zakladaija
Spolke Nakladows Milodych Kompozyloréw Polskich
pod mecenatem W. Lubomirskiego.

6 lutego odbywa sie w Filharmonii Warszawskiej
plerwszy koncert czlonkdw Spotki, wykonana zostaje
m. in. Uwerlura koncertowa E-dur op. 12 Szrymanow-
skiego. Kompozytor przebywa wiele w Berlinie i Lip-
sku, Z poczatkiem 1908 wyjeidia do Wloch.

powstaje Il Symionia B-dur op. 19, [I Sonata for-
tepianowa A-dur op. 21, pierwsza seria Plesni milo-
snych Hafiza op. 24 Na konkursie kompozytorskim
I Sonata loriepianowa uzyskuje pierwsza nagrods.
W kwietniu 1911 w Warszawie zostaje wykonana
po taz plerwszy Il Symlonia. Pod koniec tegoi roku
Stymanowski przenosi sie do Wiednia.

pierwsze zetknigeie 2z muzyka Strawinskiego 1 ba-
letem Diagilewa (Pletruszka w Wiedniul, W sezonie
zimowym 1913/14 kompozytor prezebywa w Zako-
panem,.

w marcu wyjezdia do Wioch, nastepnie przez Sycylie
do Afryki, w drodze powrolnej przez Rzym, Paryz,
Londyn poznaje Strawinskiego. Zainteresowania Szy-
manowskieqo zwracajg sie ku szluce staroiytnej,
orientalnej i wczesnochrzescijanskiej. Tworzy drugg
serig Pledni milosaych Haliza op. 26 | rozpoczyna
prace nad Il Symfonig . Piesdi o nocy” op. 27,

- powstajg forlepianowe Melopy op. 29 | Maski op. 34,

skreypoowe Mity, | Koncert op. 35, cvkl piesni ksiei-
niczki z basni, Odwiedza parokrotnie Moskwe i Pe-
tersburdg.




197 — w Elizawetlgradzie kompozytor pisze powieit Elebos,

1920 —
1921

1926 —

1927 —
1920

1930 —
1931

1932 —

1933 —

1934 —

1935 —

1937 —

omawia z Jarostawem Iwaszkiewiczem plany opery
Krol Roger, tworzy I Sonate lortepianowg op. 36,
I kwartet smyczkowy op. 37, Pleini muzeina szalo-
nege op. 42. W grudniu przyjeidza do Warszawy.

daje koncerty kompozytorskie w Krakowie i Lwowie.
Rozpoczyna prace nad Krélem Rogerem. Wyjezdza
do Ameryki, zwiedza Floryde | Kube. W drodze po-
wrotnej spotyka sig ze Strawinskim. W jesieni wy-
rusza w druga podroz do Ameryvki W listach do
przyjaciol pojawiajq sie pierwsze wzmianki o pro-
jektowanym balecie goralskim. Powslaja Slopiewnie
op. 46 bis

wiosng wraca do kraju przez ParyZ gdzie ma miej-
sce triumfalny koncert autorski. Od sierpnia 1922
rorpociyna sig seria  pobytow w  Zakopanem.
Z M. J. Rytardem omawla plany baletu. W kwietniu
1926 premiera Kréla Rogera w Warszawie,

Szymanowski obejmuje stanowiska dyrektora ¥on-
serwatorium Warszawskiego. Nastepuje okres dzia-
lalnosci pedagogicznej i staran o reforme nauczania
mnzyki, stad walka z konserwalywnym odlamem
pedagogdw i pogorszenie zdrowia. W 1929 podaje
sig do dymisji. W styczniu prawykonanie Stabal
Mater w Filharmonii Warszawskiej, w marcu —
plerwsze wykonanie 1 obrazu Harnasi.

Szymanowski zostaje pierwszym rektorem Wryiszej
Szkoly Muzycznej, w grudniu otrzymuje tytul hono-
ris causa Uniwersytetu Jagiellonskiego. Kompozytor
koniczy prace nad Harnasiami, w maju 1931 zoslaje
wykonany po raz pierwszy I1 obraz baletu.

rezygnuje ze stanowiska rektora. Przemosi sie do
Zakopanego, tworzy IV Symlonig. Czeska premiera
Krdla Rogera w Pradze.

odbywa szereg podréZy koncertowych; m. in. gra
w Moskwie,

koncerty w Zagrzebiu, Belgradzie, Bukareszcie, Pary#u,
Amsterdamie, Sofii.

11 maja prapremiera Harnasi w Pradze. Rozpoczy-
najq sie przygotowania do wyslawienia baletu w Pa-
ryiu, 27 kwielnia 1936 (riumf Harnasi na scenie
Grand Opéra. Stan zdrowia pogarsza sie gwaltownie,
Szymanowski wyjeidta na poludnie Francii.

ciezko chory, przewieziony do sanatorium w Lozannie,
Karol.Szymanowski umiera w dniu 29 marca.



PERYPETIE Z ,HARNASIAMI"

W ten czy w inny sposdb, blizej, dalej, na pierw-
szym planie lub na marginesach poczynan ,Harna-
sie” w konicowych lalach zycia Szymanowskiego ja-
wily sie ciggle, bedac ostatnia nadzieja pomyslnej
odmiany loséw. W sensie decydujgcego, miedzy-
narodowego sukcesu artystycznego i w sensie trwa-
lej poprawy materialnego bytu.

Normalnie kompozytor mozoli sie — tworzac dzie-
to, po czym wysyla je w Swiat i zaczyna intere-
sowal sie nastepnym. Z ,Harnasiami” bylo zupel-
nie inaczej (..) Okres komponowania tego baletu
byl dla Szymanowskiego okresem stosunkowo naj-
bardziej beztroskim i radosnym. Klopoty i nie koh-
czgce sie zajmowanie ,Harnasiami" rozpoczely sie
dopiero wowczas, kiedy zainteresowaly sie nimi
dwia stolice: Praga i Paryz.

W Pradze wystawienie baletu zalezalo od doswiad-
czoneqgo rezysera Narodnego Divadla — Munclin-
gera, ktorego Szymanowski cenil i uwazal za szcze-
rego swego przyjaciela. Dlatego ,.Harnasie" w Pra-
dze, to ‘ledwie kilka listow, przejsciowe trudnosci
ze scenariuszem, ktory gdzies sie zawieruszyl
i wreszcie — dla uproszczenia calej sprawy —
kompozytor pisze:

«Niech sobie Munclinger robi wedlug tam
jakichgé Cepin, nie moge sobie juz tym za-
wraca¢ glowy. Wydaje mi sig, Ze musza
tam byé u nich podobme obyczaje jak
u nas."

i

Ta premiera, ktora odbyla sie rok przed parysksg
dala same mile wspomnienia (..) Tymczasem pre-
miera paryska zapowiadana dawniej niz praska,
walkowala sie przez lata.

Zaczelo sie od tego, Ze scenariusz i lym razem Za-
wieruszyl sie, ale tak, ze nie mozna go bylo w ogéle
odnalezé. Po dlugich listach i telegrafach okazalo
sie, ze jest u Leona Schillera, ktory zaproszony
do pomocy przy wystawieniu baletu w Paryzu —
mial przejrzec¢ libretto, robiac w nim ewentualne
poprawki. Schiller nalezal do ludzi bardzo zaje-
tych, bardzo nieslownych i trudnych do uchwy-




cenia; Na listy i telegramy przewaznie nie odpo-
wiadal. Poniewaz zalezalo wszystkim na tym, by
nie doprowadzi¢ do zerwania kontraktu z Operg
Paryska i wymoc na Schillerze jaki¢ przyjazd,
a raczej przyjazdy do Paryia, trzeba bylo poste-
powaé dyplomatycznie, czyli — bez pospiechu.

Kiedy skonczyly sie wreszcie klopoty ze sce-
nariuszem, zaczely inne. Ambasada w Paryzu za-
mowita u Zofii Stryjenskiej projekty kostiumow
i dekoraciji. Prace te oplacono, z gory, ale jak wy-
nika z lislu Szymanowskiego z dnia 15 listopada
1934 r.

JRysunkéw Stryjefiskie] jeszcze nie ma
w Ambasadzie — to zaczyna by¢ groine,
bo w tych dniach musze byé u Rouché
z jakim$ materialem w reku, skoro mu to
zapowiedzialem 1 on tego oczekuje".

Nowa seria listow, depesz i telefonow. Szukanie
Stryjenskiej, ktora wiecznie cos obiecuje, raz mo-
wi, ze material juz wyslany, to znow, Ze go wlasnie
przesyla. W kofncu material dociera do Paryza
i... wybucha prawdziwy skandall Okazato sie bo-
wiem, ze Stryjenska zamdwione i oplacone projekty
scenografii do ,,Harnasi™ sprzedala Operze War-
szawskiej, liczgc na to, Ze premiera w Paryiu sie
nie odbedzie. Przynaglana, zebrala jakies inne swo-
je projekty kostiuméw ludowych, przeznaczone do
innej sztuki i nakleiwszy pod kazdym rysunkiem
odpowiedni dla ,Harnasi” opis, wyslala takg na-
miastke do Ambasady (..) Oczywiscie zapadla de-
cyzja, aby zerwac wszelki kontakt ze Stryjenskg
i zdoby¢ nowe projekty. Rozpisano konkurs. Pierw-
szé miejsce przypadio Irenie Lorentowicz, corce
literata Jana i w jej to oprawie scenograficznej
wystawiono paryskie ,Harnasie".

A tymczasem (...) Szymanowski Zyl w cigglej nie-
pewnosci, zamecie najroZniejszych klopotow orga-
nizacyjnych, odrywany od pracy, zarzucany listami
i depeszami z Paryza. W liscie z dnia 22 kwietnia
pisze z Rzymu:

«Bede wiec trzy dni w Warszwale — bar-
dzo pelne roinych spraw. Najwainiejsza
narazie nastepujgca, musze mie¢ diuga kon-
ferencje z Schillerem z powodu ,Harnasi".
Poniewaiz on jest trudno uchwyiny, prosze

fan
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Alisz prapremiery Hornasi® w Pradze, 1935

wiec zlolko doslownie chwyci¢ go za mor-
de i zmusi¢ do wyznaczenia niezawodnego
rande-vouz — kiedy mu bedzie wygodnie,
bo mnie ostatecznie wszystko jedno".

Przyszla wiosna, konczylo sig lato 1935 roku. W Pa-
ryzu udalo sie zainteresowac .Harnasiami"” Lifara,
do tego stopnia, ze zdecydowal sie na przyjazd do
Polski. Zapadlo postanowienie, ze Lifar z Lechoniem
przybedzie do Zakopanego i tam urzgdzi mu sie ja-
kies shuchanie muzyki géralskich tancow. (..) Przy
okazji udalo sie tez skontaktowac Lifara z Schille-
rem i wymoc na rezyserze obietnicg, Ze juz napew-
no, natychmiast zajmie sie ,Harnasiami” i w tym
celu odwiedzi Paryz. Ale Schiller termin ,natych-
miast’ widzial z perspektywy ,wiecznosci”...
Dopiero w listopadzie Schiller znalazl sig ostatecznie
w Paryzu, by pokazac lwi pazur, imponujgc dyrek-
torowi Rouché i catemnu zespolowi swojg pomysio-
woscig | doskonaig rezyserig.

W tym czasie Lifar, ktory mial tanczy¢ na jakims
galowym przedstawiemu w obecnoscl prezydenta
Francji zerwal spektakl w oslatniej chwili nieza-
dowolony z ustawienia dekoracji. Za kare dostal
zakaz wystgpowania na scenie Opery Paryskiej
przez po6l roku, co automatycznie uderzylo w Szy-
manowskiego: premiera ,Harnasi' musiala byé
przesunieta do wiosny roku 1936! W dodatku Lifar
majgc teraz nadmiar czasu, jat kaprysi¢, wydziwiac
i domagac sie rozszerzenia swego popisu w polskim
balecie. Istotnie, przewidziane byly dwa jego wej-
4cia na scene: w drugiej czesci 1 obrazu i pod sam
koniec II, kiedy porywal gobralskg narzeczong, na
czym balet w dotychczasowej wersji sig¢ konczyl.




LUKD! 27 AVRIL
VERCREDT 8 WA

SZYMANOWSKI
SERGE LIFAR




000 00O

o e

THEATRE NATIONA

OPERA

-_-———-—--—-ﬁ-ﬂ——.‘-

LUNDI 27 AVRIL 1936

UDELL « B0 . 48

Porasms mospee sl om | Qate - Pustowe d Voo VUELIE
. tn-m-hl#'lluul‘ Fl A l.iiltﬂl\ | e I.lththI.ﬂ'l-l

M Liy Nllﬂ. M Josb .w‘l'll'l'l m lurgulhll.‘-l.lﬂ
M Joha mmu.u m e umun 5y mou <
m DE l-hl“ M mrmﬂ M GILLDS - GOURGUES ')~
;'i'nmu ll. m'rr.nu: M MADLEN “"

J M WEDOS M CANST W FOREST M DELEU M BOZZOM:
PRCMIEAE REPRESENTATION

HARNASIE

Bl 8 At A Tobbomy < Loz e 8 b /) 0 fim
- 'l'. mu!llaun““

-u-.-t.___._._‘.-....; S (N
M ey LITAR i

- SIMON] B IrERoUCLLE M Erimorr A\
oy ! LDI'EI II\"HKL.II Hl’.l.l..l.l'l'l.‘ L!!i TVIRS -"‘*_
- 'II'l-lln --- =y i II'

m I:.- s l\..lu\l!h b

e WY .ﬂ.rh g GAUBERT L]

RELE -l. Yamm & ‘.

l‘)-'[-.‘)-\-1(‘ &) & | = .

Plakat i alisz premiery Hornas?” w Paryiu, 1936




Wobec tego Lifar uparl sie, aby Szymanowski do-
komponowal ,kilkanascie" taktdw, powiekszajgc
jego partie solowa. Kompozytor bronit sie dhugo,
tlumaczyl, Ze to artystycznie nie wyjdzie, Ze za-
szkodzi calosci, lecz pewny siebie tancerz-gwiazdor
nie ustepowal, a Ze przed kaprysami jego ustepo-
wala wowczas Opera, ustgpic musial i Szyma-
nowski. (..
Wydaje sie przeto prawdopodobne, ze wlasnie trze-
ci obraz, w ktorym herszt harnasi jest na scenie
bez przerwy, jedynie w towarzystwie porwanej
narzeczonej, zostal wymuszony na Szymanowskim
przez Lifara. A w takim razie powinnismy by¢
wdzieczni kaprysnemu tancerzowi, Ze byl motorem
powstania owej przepieknej muzyki, ktorej finalny,
durowy akord jak gdyby roztapia wrzawe baletu
w ciszy goralskiej (...)
W grudniu jest juz po wizycie Schillera. Rouche
nabiera coraz wiecej serca dla ,Hamasi" i wy-
raza nadzieje, a nawet pewnosé, ze beda sukcesem.
W liscie z 9 kwietnia 1936 Karol Szymanowski pisze:
s Wczoraj byla plerwsza préba na scenie,
jeszcze bez kostiumow, dekoracji i orkie-
stry. Bylo troche osdéb, Leszek (Lechofi) byl
zachwycony. Mam nadzieje, e to bedzie
bardzo ladne. Paczkowski tei widzial i byl
naprawde zachwycony. Najdziwniejsza jest
sytuacja Schillera, ktory na Zadne depesie
i nawet na postane plenigdze nie odpo-
wiada"...
Jak wida¢, do konca leitmotivem niepokojow byl
Schiller: przyjedzie czy nie przyjedzie? Przyjechal
jednak powtdrnie, proby szczesliwie dobiegly kon-
ca. Dyrygowat Gaubert, wyborny kapelmistrz i oka-
zalo sie, Ze byly to jednak ,Harnasie”l! Pierwsza

préba kostiumowa, a taniec ,nieznosnego” — jak
mawial Szymanowski — Lifara byl nalezycie zboj-
nicki.

Zblizal sie wiec tak dlugo i gorgco wyczekiwany
dzien premiery.

Warszawskie kotko zlozone z czlonkéw rodziny,
przyjaciol i blizszych znajomych Szymanowskiego
zebralo pewng sume pieniedzy i dalo poecie Je-
rzemu Paczkowskiemu, a ten wreczyl jg w Paryiu
Suzanne QGradstein, ktora podjela sie kupienia
i przestania kompozytorowi jakichs okazalych
kwiatow [...)



Serge Lifar w partii Harnasia




29 kwietnia 1950 roku, a wiec w dwa dni po pre-
mierze ,Harnasi” kompozytor pisze:
Przez te dwa dni od premiery codziennie
nie mialem czasu. Dzi§ przeleialem caly
dzliei w 162ku | nilemal chwili nie bylem
sam — nle moglem nle przyjmowaé ludzi,
ktorzy mnie chcieli zobaczyé. Rezultaty
sukcesu, ktory rzeczywiscie, jak panl pisze,
przeszedl wszelkie oczekiwania, zaczynajac
od wypelnionej | bardzo szykownej sali —
koficzac mna frenetycznych oklaskach po
kofico.
..Mialem (poza rodzing, przyjaciéimi i kwia-
tami od nich przeslcznymli, za ktdre i Panl
dziekuje) taki stos depesz gratulacyjnych
od réinych os6b i instytucjl muzycznych,
#e nie wiem jak reagowa¢, chyba list otwar-
ty z podziekowaniem w pismachl.. Krytyki,
niektére zwlaszcza, wspanialel
{..) Wielodniowe fety, komplementy, nastroj suk-
cesu i napiecie nerwowe, wszystko to przechodzi
z wolna w znuZenie, potem zniecierpliwienie, wre-
szcie rozczarowanie. Szymanowski w wystawienie
swego baletu na scenie Paryskiej Opery wlozyl
mase energii, dopingowany przez przyjaciol, ktorzy
zapowiadali, ze da mu to w rezultacie nadzwy-
czajne korzysci. Tymczasem spodziewana odmiana
zycia kazala na siebie dlugo czeka¢ (..) Sprawa
baletu snuje sie jeszcze przez kilka listow, coraz
bardziej zalosna. Depresje kompozytora wywoluje
takie — a moze przede wszystkim — gwaltownie
pogarszajacy sie stan zdrowia.
Paryz, 21.V1.1936
Jedyna pociecha w tych wszystkich smut-
kach, to wlasciwlie wzrastajgce bardzo po-
wainle powodzenie ,Harnasi". Onegdaj by-
lo ostatnie przed ,relache” wakacyjna,
przedstawienie. (1 lipca Opera slg zamyka).
Pomimo, e w ostainim dlugim | nuigcym
programie anl jedna osoba nle wyszla z pel-
nej, jak zawsze sall. Przedstawienie zreszia
bylo éwietne, moze najlepsie {---). Wszyscy
tu sg pewnl, e w jesieni , Harnasle" wroca
do stalego repertuaru”.




TEATR [E] WIELK]

TR

k;' P4 2L persly W Polsce OPERA i

HARNASEE | REQ ] EM

W R Weoarts

ey BpRem Ervee

e n e o NP RS i
I A P e cassws Ahassirs Yoolesme vel & Foisesa

Ty =

' L_E N NY PTAK ’ R YK ol aveom s Koot Boahasintin

-
Feae W s e i aselam Baleshs Rarel Usbanawing

] IR, _".I - o e I i
. . e sl e

dyr. dr. Zr;iﬁﬁﬁt-iztus:ewski

e e R by

|
1
b
— B l A & Ammy @ ekl 00

Alisz polskiej premiery . Harnasi” w Poznaniu, 71938

Niestety, nie wrécityl W kulisach Opery Paryskiej
wybuch! groiny pozar i teatr do chwili odbudowy
musial przenies¢ sie gdzie indziej. Szymanowski
wyjechal do Grasse, skad pisze 10 grudnia:

,U Rouché nie bylem! Napisalem do nie-
go — dzi§ otrzymalem odpowiedi — co do
. Harnasi”. {Chodzi o to, %e teraz Opera
gra w Théatre des Champ Elysées — prze-
§licznym teatrze, gdzle mialem nadzlejg, ie
wznowla ,Harnasle”, Tymczasem stary mi
pisze, ze to niemoiliwe z powodow tech-
nicznych | e ze wznowleniem musi czekaé
do powrotu do Opery. Jakoby majg tam
zaczaé gra¢ w luptym — no, zobaczymy)".

W lutym Opera nie grala jeszcze w odbudowanej
siedzibie. W marcu 1937 roku zmar! Karol Szyma-
nowski. W dwa lata poZniej przestala istnie¢ Pol-
ska. Miedzynarodowg propagandy dziela, na ktorg
daremnie liczyl za zycia kompozytor, nie mial sig
juz kto zajaé. ,Harnasie” do dzis nie wrécily na
paryska sceneg.

(L. Gradstein, J. Waldoril
Gorzka stawa” (Iragmenly). Czylelnik 1960)




+HARNASIE" NA ESTRADZIE 1 SCENIE

1929

8 marca — prawykonanie I obrazu ,Harnasi" w Fil-
harmonii Warszawskiej

7 kwietnia — Marsz zbojnicki i Taniec zbdjnicki
na jubileuszowym poranku symfonicznym krakow-
skiego oddzialu Zwigzku Zawodowego Muzykow.
Dyrygowal Grzegorz Fitelberg

29 maja — [ obraz na koncercie z okazji odbywa-
jacego sie w Poznaniu Festiwalu Muzyki Polskiej
(w obecnosci kompozytora)

1930

7 listopada — fragmenty z ,Harnasi” w Filhar-
monii Warszawskiej: koncert na otwarcie Wyiszej
Szkoly Muzycznej

1931

6 maja — prawykonanie Il obrazu w Teatrze Wiel-
kim w Warszawie z okazji 25-lecia ,,Mlodej Polski
w muzyce"

14 paidziernika — Il obraz w Poznaniu (w obec-
nosci kompozytora)

1932

4 lutego — II obraz ,Harnasi" na Festiwalu Muzyki
Polskiej w Antwerpii

1935

11 maja — prapremiera sceniczna calosci baletu na
scenie Narodnego Divadla w Pradze.

Realizatorzy — rezyser: Josef Munclinger dyry-
gent: Jozka Charvat, choreografia: Jelizavieta Ni-
kolska, dekoracje: V. Pavlik

1936

27 kwietnia — ,Harnasie” w Grand Opéra w Pa-
ryzu (scenariusz: Karol Szymanowski i Séerge Lifar
wg koncepcji Leona Schillera)

Realizatorzy — dyrygent: Philipe Gaubert, choreo-
grafia: Serge Lifar, dekoracje:: Darlot wg szkicow
Ireny Lorenlowicz

12 czerwca — calosé Harnasi” pierwszy raz w Pol-
sce na Wawelu. Orkiestra Polskiego Radia dyry-
gowal Grzegorz Fitelberg

17 listopada — calos¢ wykonana po raz pierwszy
w Warszawie (w sali ,Romy")

1937

12 listopada — ,Harnasie"” na scenie Staatsoper
w Hamburgu



1938

9 kwielnia — polska prapremiera w Teatrze Wiel-
kim w Foznaniu.

Realizatorzy — kierownictwo muzyczne: Zygmunt
Latoszewski, choreografia: Maksymilian Stankie-
wicz, scenografia: Zygmunt Szpingier

1 paidziernika — ,Harnasie” na scenie Teatru
Wielkiego w Warszawie

1939

19 kwietnla — ,Harnasie” wraz z ,Basnig kra-
kowskq" Kondrackiego weszly w sklad wieczoru
baletowego, jaki odbyl sie w Operze Warszaw-
skiej z okazji XVII Festiwalu Miedzynarodowego
Towarzystwa Muzyki Wspolczesnej

1947
18 stycznla — pierwsze powojenne wystawienie
«Harnasi" w Teatrze Wielkim w Poznaniu,
Realizatorzy — kierownictwo muzyczne: Zygmunt

Latoszewski, choreografia: Jerzy Kaplinski, sceno-
grafia: Stefan Janasik

1951

29 grudnia — powojenna premiera w Teatrze Wiel-
kim w Warszawie.

Realizatorzy — kierownictwo muzyczne: Mieczy-
staw Mierzejewski, choreografia: Stanistaw Misz-
czyk, scenografia: Andrzej Stopka

1957
17 stycznia - wHarnasie" na scenie berlinskiej
Komische Oper.
Realizatorzy — kierownictwo muzyeczne: Zygmunt

Latoszewski, choreografia: Eugeniusz Paplinski, sce-
nografia: Rudolf Heinrich

1960

8 marca — premiera ,Harnasi" w Panstwowej Ope-
rze i Filharmonii Baltyckiej w Gdansku

1964

18 maja — w ramach uroczystosci zwigzanych z Ju-
bileuszem 600-lecia Uniwersytetu Jagiellonskiego
w Krakowie Miejski Teatr Muzyczny wystawil
~Harnasie" na scenie Teatru im. J. Slowackieqgo

(Maria Dutkowska w pracy
Jaroslawa Iwaszkiewicza ,Harnasie”
Karola Szymanowskiego, PWM [1964)




Praga 12V 1935

MAMUNIECZKO NAJDROZSZA.

Pisze do Mamci obszerniej, proszqc o zakemunikowanie szcze-
golow wszystkim, co sie inleresujq ,,Harnasiami”, bo nie mam
czasu na duzo obszernych listow — i iylko kariki posylam.
Wiec nareszcie wczoraj wybolilem te prapremiere ,Har-
nasi” — i bardzo sie z niej ciesze, przede wszystkim i dla
swojej autorskiej ambicji, bo okazalo sie, e lo jesl jednak
prawdziwie ltealralna sceniczna muzyKa, a nie lylko
symioniczna — jak zawsze o mnie méwiq. Jest zupeinie nie-
zawodna jako dramalyczny efekl

Teraz co do wykonania. Otéz bylo ono co najmniej w 70—8&0
procentach doskonalel Oczywiscie pod kaidym wzgledem
forkiestralnym, scenicznym, dekoracyjnym) byly pewne bra-
ki, ale jak#e osiqgng¢ lo idealne przedstawienie. Zawsze musi
cof troche nie klapowaé | trzeba sie z tym pogodzié. Grupa
LHarnasi'” byfa znakomila. f_]r'ugj obraz, zwiaszcza la bdjka




i awantura wprosl Swietna. Tak, e na ogol jestem bardzc
radowolony, przy tym wzruszy! mie wprosi pietyzm, z jakim
caly personel do tego sie odnosil. Nie mowie juz nawel o Mun-
clingerze, klory wprost olbrzymia prace wioiyl w wyrezy-
serowanie lego i czuwal [joko Polak), Zeby nie bylo zbyl
jaskrawych nonsensow pod wzgledem kostiumow, sposobu
tarica eic.) On zna goralszezyzne, zreszlg lo pogranicze sfo-
wackie, oczywiscie bardzo zbliione jako muzyka laniec,
nawel pewne szczegdly ubioru. [Wiasciwie wiecej oba-
wiam sie pod lym wegledem Paryzal)

Publicznos¢ oczywiscie rozumiala lo jako cos bardzo zbli-
fonego dlalego to doraine ogromne powodzenie i wywo-
fywanie mie. Prasy jeszcze nie bylo. Bardzo by¢ mbie, Ze
bedq jakies i nieiyczliwe glosy, ale lo naprawde jesl w grun-

cie rzeczy bez znaczenida...

Karol Szymanowski de Anny Szyma-
nowskiej (Z listow, PWM 1958)




wowial ten (goralski] zarzucal na Szymanowskiego sieci pud-
cras niespodriewanych zelknied, gdy odarly z naskarka cy-
wilizacji dziki i poleiny, rozplomienial sig burza instynklow
Jakied jardy w dalekie osiedla, do domoslw przylepionych
do urwislych zboczy omolanych gaszczem jesiondw, swie-
tych drzew, opickuniow ludzkich zabudowan, na jakied we-
sela | chrzeiny, gdy rychlo po odprawionych obrzadkach,
owiznych aromalem poganstwa, zaciynala sie laé¢ wodka
i cale obejécie larzalo sie, zalaczalo przy diwlekach zawo-
dzenia ,zlébcakdw" i dudnienia basbéw, w jargocie dziew-
czgcych piskéw, w przyéplewkach tancerzy wyrykiwanych
rduszonym gardlem, w uniesieniu, w najwyiszej pasji, w lu-
riach #3diy, w nadmiarze sil.

Gingly swialy kullury, subtelnych finezji, zrywal sie czlo-
wiek pierwolny, kolebala sie ziemia w alramenfowe] nocy
pod crarng blachg gér, pod niskim pulapem chaly palily
si¢ spocone ciala, blyskaly skrwawione ocry, rece szukaly
czryiché ramion lub noia, pijany jak bela Barluf Obrochla
rawodzil na skrzypkach starodawne melodie, w oparach
dymu przygasaly nallowe lampki.

Dudpialy zalrzaskiwane diwierze, klod rwai w rofng nod,
aby otrzeiwie¢ lub zwali¢ sie w chaszeze, W izhie furko-
laly spodnice, przylupywaly nogi w bialych porlkach, szed!
wUrobny"”. IZwyrlano dzieweczyny — raz po raz z nieposkro-
mionym chybolem bioder darl sie przez muzyke tlancerz,
naciskajac klobuk na spocony leb — upal i smrod dlawil
gardla — kieliszki szly z garfci do garéci. Gdzies w poblitu
rzgpolgce] piatki siedzial Karol udmiechniely, zastuchany,
zapalrzony. Opodal petal sie czarny Jak cygan Wawrylko,
Swiecil bialymi zebami, puszyl sie lygrysia sila, nleujarz-
miong miodoscig. I tak plynela noc. Gwiazdy bladly na wy-
sokim miebie, poszarzale lrawska letaly ugniecione rosd,
fniegi ma Czerwonych Wierchach rotowialy, a chala dudnila
i wybuchala plomieniem wrzasku" (Rafal Malczewski).

Tak lo pracowalo zakopianskie i koscieliskie Podhale, aby
w duszy arlysly narastaly bogale skarby, z kilorych miaty
powstaé ,Harnasie”. Ale byla lo czedé skarbow, czesé czyslo
ludzka, niewgtpliwie najwaZniejsza, lecz jakby zamknieta
w chatuple goralskiej.

A Tatry wzywaly do swego wnetrza, na swe hale i polany
u stop skalnych wyniostodel, w kitdrych zakamarkach czai
sig plal $niequ i to niewiadome, co zawsze ucieka przed

cziowiekiem...

{Adoll Chybinski — , Sgymanowski a Podhale”, PWM 1958)






Tresé libretta

Jest noc. Na oswietlona poswiata ksiezyca polane
przybiega mioda goralka, by po raz oslatni spotkac
sie ze swym ukochanym Harnasiem. Wie, ze rodzice
postanowili wydac¢ jg za inneqo, wigc razem 2z Zau-
fanymi przyjacittkami czeka na przybycie zbojni-
kow, ktorym przewodzi jej Harnas. Wtem cisze
nocy przerywaja strzaly i spiew — to 2 pobliskich
gor schodzgq zbojnicy. Harnas z radoscig wila
Dziewczyne, zas jego towarzysze popisujg sig
przed gromada miodych goralek swojg zrecznoscig
i tancami. Po chwili Dziewczyna i Harnas ruszajg
do wspalnego tanca, by po raz ostatni cieszy¢ sie
swoboda. Po wesolej zabawie zbojnicy odchodzg,
ale Harnas obiecuje dziewczynie, ze powroci, by
porwac jg w dniu wesela, Z tg nadziejg Dziew-
czyna rozstaje sie z ukochanym i wraz z przyja-
ciotkami powraca do wsi, gdzie czekajg na nig
rodzice i narzucony przez swaty Narzeczony,
Harnas nie zapomina o danej obietnicy i oto zja-
wia sie na drodze przed zareczong parg. Goral po-
znaje w Harnasiu rywala. Harnas jednak odchodzi,
ale zapowiada goralowi swoj powrot,

Nadszed! dzien wesela. Podczas wesole] zabawy
pojawia sie na czele gromady zbojnikow Harnas,
ktory porywa i uprowadza w gory swojg ukochang,
Wysoko na hali Harnas i Dziewczyna cieszg sig
swoja milosciag i szczesciém, a zbdjnicy wiwatujq
i tanczq na czesc swojego wodza i zakochanej pary.
Wtem z oddali stycha¢ wystrzal, Jest to sygnat dla
zbojnikow do wymarszu. Zegnajg wiec wszyscy
Harnasia i Dziewczyne i odchodzg na kolejng wy-
prawe, méci¢ sie za krzywdy biednych i ucisnio-
nych ludzi. Do dzi$ pozostala po nich zywa legenda
o ich mestwie, przygodach i walkach oraz o wiel-
kiej milosci Harnasia .i Dziewczyny.
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Kierownictwo muzyczne_ ARKADIUSZ BASZTON
Inscenizacja i choreografia WITOLD BORKOWSKI
Dekoracje i kostiumy - ADAM KILIAN

Kierownictwo choru _WLODZIMIERZ POSPIECH




TEATRE “WIEL K:]

Sezon 1970/ 1971

W EODZI]

Premiera 24 paidziernika 1970 roku

Dyrektor - STANISEAW FIOTROWSKI

Kierownik Arlystyczny_ _ZYCGMUNT LATOSZEWSKI

Z-ca Dyreklora ZBIGNIEW PIEKUT

Kierownik Literacki____ STANISLAW DYZBARDIS

Opracowanie programu—__ HALINA GCAWLIK

Redakcja technicana____ ROMAN MATYSIAK

Wydawca TEATR WIELKI W EODZI
Maklad 1 10000 egz. Cena programu zi 6,— <+ wkladka

obsadowa zl 1,

todzkie Zaklady Graficzne, PKWN 18. Zam. 685/D. Naklad: 10.000 egqz. H-5/5252











