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TRAVIATA
preludium
wstep do lll akiu
choreografia - JOCHEN HECKMANN

BAL MASKOWY
prefudium
choreografia - JOCHEN HECKMANN

MAKBET

Bal

scena baletowa z Il aktu

« Allegro vivacissimo, Un poco ritenuto, Primo tempo
* Allegro, Andante, Allegro

* Valzer (Allegro vivacissimo, Poco pill mosso)
choreografia - DIEGO CIAVATTI

TRUBADUR
scena baletowa z |1l aktu (fragmenty)
Pas des bohemiens
Gitanilla
* Ensemble
Sevillana
Echo de la vivandiere
Echo du soldat
n::hl::reu:ngrah"I IVAN CAVALLARI

DON CARLOS
Bal u krolowej
scena baletowa z Il aktu (fragmenty)
Andante
Andante recitativo, Andante cantabile
Allegro, Primo tempo
Tempo di Valzer non tanto mosso, Allegro agitato
Allegro brillante, Tempo di Valzer
choreografia - GIORGIO MADIA

przerwa

NIESZPORY SYCYLIJSKIE

Cztery pory roku

scena baletowa z |1l aktu
Wiosna

choreografia - IVAN CAVALLARI
Lato

choreografia - JOCHEN HECKMANN
Jesien

choreografia - DIEGO CIAVATTI
Zima

choreografia - GIORGIO MADIA




Czy to 100. rocznica Smierci Verdiego zainspirowata Pana do stworzenia spektaklu baletowego do muzyki
tego kompozytora?

Giorgio Madia: W tym szczegdlnym sezonie we wszystkich teatrach muzycznych na $wiecie myslano o Verdim.
Ja chee troche inaczej potraktowac jego muzyke, stworzy¢ balet odmienny od istniejacych juz na $wiecie, noszgcych
zwykle tytut Verdiana. Musze dodac, ze tworzenie choreografii do muzyki scen baletowych z oper Verdiego jest
bardzo trudne. Muzyka ta ma Scisle okreslong strukture; poszczegblne frazy o réznej tonacji zostaty skomponowane
z myslg o konkretnym przeznaczeniu: dla klasycznych wariacji solowych, dla scen zespotowych, na pas de trois
czy dla finatow z wirtuozowskimi popisami. Z tego powodu Wszyscy trzej choreografowie, ktérych zaprositem
do wspotpracy, traktuja muzyke Verdiego j@swie zwanie. Mam zaufanie do lvana Cavallariego, Jochena
Heckmanna i Diego Ciavattiego, bo .znam ich e prace choreograficzne. Kazdy z nich ma indywidualne
podejscie do tej muzyki.

A jakie jest Pana podejscie? Czy probuje Pan'opowijedzie¢ jakas historie?

Muzyka jest dla mnie gtownym Zzrodtem inspiracji. Nigdy nie zaczynam tworzenia spektaklu od pracy z librettem
czy od wymyslenia watku dramatycznego, chyba ze muzyka mi go }dsuwa. Jest taki rodzaj muzyki, ktory wprost
sktania do opowiedzenia historii, ale w tym wypadku jest inamagﬁﬂem wyjscia dla mnie jest rodzaj myslenia

choreograficznego Balanchine'a, z jego zasada badz opoz}'c]'!; ironii.
Jestem Wiochem i uwazam, ze mam prawo ,by¢ na ty” z Verdim i obcewa¢ z nim w swobodny sposéb, stad tytut

Giuseppel. =

Czy nasi tancerze spelniajg Pana oczekiwania?

To nastepne wyzwanie. Tancerze lédzcy nie sa przyzwyczajeni do rodzaju ruchu, ktéry proponuje, mimo ze niektérzy
pracowali juz ze mng przy Bolerze Ravela. Tempo pracy jest bardzo szybkie, a ponadto np. port de bras rézni sie
od klasycznego, do kiorego sa przyzwyczajeni, Musze dodac, ze praca z Edyta Wastowska przypomina prace
z kamieniem szlachetnym; ta tancerka -* ykonac wszystko, 0 co sie poprosi, i to w jakim stylu! To, co jest
wspaniate w catym zespole, to entuzjazm ora@&ynozliwosci, ktére ujawnia sie w nowych doswiadczeniach. Tancerze
sg pracowici i otwarci, a to podstawa rozWojuil Publicznos¢ bedzie wkrotce dumna z tego baletu, ktérego stawa
przekroczy granice miasta. =

i)

Giuseppe! jest pierwszym pelnnspektakl%y\‘n widowiskiem baletowym, przygotowanym przez Pana jako
dyrektora artystycznego. Czy jest ono odbiciem Panskiego artystycznego credo?

| tak, i nie. Wybratem tancerzy mniej wigcej wmoim wieku. Dekoracje i kostiumy zostaty pomyslane jako eleganckie,
ale proste i czyste w formie, wielofunkcyjne i mobilne. Chciatbym, zeby publicznoéé widziata te muzyke, nie tylko
styszafa. Ale nie moge powiedziec, ze ten spektakl to ja. To praca zespotowa, ja sam mam wiele twarzy. Chciatbym
z tym zespotem stworzyC takze balet, ktérego gtdwnym hastem bytaby zabawa. Chciatbym wykorzystaé muzyke
jazzowa, stworzyC surrealistyczny spektakl do muzyki francuskiego kompozytora, chciatbym... zrobi¢ wiele roznych
rzeczy. Ale tez - zeby ten zespdl wyrdzniat sie oryginalnosciag stylu, prezencja i technika!

Pracuje Pan dla Berlin Ballett przy Komische Oper w Berlinie i jest jednoczesnie dyrektorem artystycznym
todzkiego baletu. Czy istnieje mozliwos¢ wspotpracy miedzy zespotami?

W lipcu tego roku opuszczam Berlin i przenosze sig do Bazylei, gdzie Richard Wherlock tworzy nowy, bardziej
awangardowy od niemieckiego, zespol baletowy. Mysle, ze mogliby$my zorganizowaé wymiane, ale przede
wszystkim interesujg mnie tournées todzkich tancerzy i mozliwo$¢ udowodnienia, ze takze w Polsce rozwija sie
sztuka baletowa. Teraz tak nie jest, ale chce, by todzki zespot miat charakter europejskil
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Hans van Manen, Roland Petit.

GIORGIO MADIA

Choreograf, tancerz, pedagog. Urodzit sie w Me-
diolanie. W 1984 roku ukonczyt szkote baletowa przy
Teatro alla Scala w Mediolanie | zadebiutowat w zes-
pole baletowym tego teatru. Poznie] kolejno byt:
solista w Balecie XX Wieku Maurice'a Béjarta, solista
w Béjart Ballet Lausanne, solista w Pennsylvania
Ballet i Milwaukee Ballet. W czasie tournée po Eu-

| ropie, Azji, obu Amerykach i Australii wystepowat

' w spektaklu zatytutowanym Nurejew i przyjaciele,
' gdzie tanczyt miedzy innymi w duecie z samym
Rudolfem Nurejewem. W latach 1990-1992 byt solista
San Francisco Ballet. Nastepnie byt pierwszym tan-
cerzem Pennsylvania Ballet, pierwszym tancerzem
Aterbaletto i solistg Zurich Ballett.

W roku 1997 zakonczyt kariere tancerza i zostat
pedagogiem oraz baletmistrzem Baletto di Toscana.
W obecnym sezonie artystycznym jest maitre de ba-
llet i asystentem choreografa w Berlin Ballett przy
Komische Oper oraz dyrektorem artystycznym baletu
Teatru Wielkiego w kodzi.

Giorgio Madia zatanczyt w ponad 90. baletach,
wspotpracowat z najznakomitszymi choreografami,

 takimi jak: Merce Cunnigham, Maurice Béjart, Alicja

Alonso, Nikolas Beriozoff, William Forsythe, James
Kudelka, Josef Russillo, Rosella Hightower, Richard
Tunner, Glen Tetley, David Bintley, Rudolf Nurejew,

Jako maitre de ballet i asystent wspdtpracowat z Mauro Bigonzettim, Amanda Miller, Jonathanem Barrowem,
Stefanem Thossem, Richardem Wherlockiem i innymi.

Jako pedagog wspotpracowat z: Baletto di Toscana, Teatro Comunale di Firenze, Luzern Ballett,
Pennsylvania Ballet School, Staatsoper w Wiedniu. Prowadzit takze klasy mistrzowskie na uniwersytecie

i w college’u w Luizjanie i Kolorado.

Giorgio Madia stworzyt choreografie: do Wesofej wdéwki dla Opery w Zurychu, Stiick dla Zuercher Ballett,
XL przedstawiang na konkursie baletowym im. Mai Plisieckiej, Per un bacio, przedstawiana na Miedzy-
narodowym Festiwalu Muzycznym na Elbie, Bolero i Umierajacy fabedz dla Teatru Wielkiego w todzi.




IVAN CAVALLARI

Urodzit sie w Bolzano we Wioszech. Po ukonczeniu szkoty baletowej przy Teatro alla Scala w Mediolanie
wyjechat na stypendium do Teatru Bolszoj w Moskwie. W latach 1984-1985 tanczyt w zespole baletowym
La Scali. W 1986 roku rozpoczat prace w Stuttgarter Ballett. Do 1991 roku tanczyt w zespole, pozniej byt
solista, a od 1994 roku jest pierwszym tancerzem.
Tanczyt partie Zygfryda w Jeziorze fabedzim,
tytutowa w Onieginie, Romea w Romeo i Julii, Pe-
trucchia w Poskromieniu ztosnicy Johna Cranko
oraz wiodgce partie w: Swfecfe wiosny Glena
Tetleya, Czterech temperamentach George a Ba-
lanchine'a, Spigcej krélewnie, Giselle i willidach
Marcii Haydée, Piesniach wedrowca, Pielruszce,
Czarodziejskim flecie Maurice'a Béjarta i w Ed-
wardzie Il Davida Bintleya. Goscit w Korei z partig
Alberta w Giselle w zrekonstruowanej choreografii
Perrota i Coralliego.

W styczniu 1997 roku z wielkim sukcesem wystapit
w La Scali w tytutowej partii baletu Oniegin. W tym
samym roku David Bintley (w Pejzazu i pamieci)
i Jean Grand-Maitre (w Exilium) stworzyli role spec-
jalnie dla niego. W latach 1998-2000 dotaczyt do
swojego repertuaru role w: Suicie Uwe Scholza,
Damie kameliowejJohna Neumeiera, Arenie Glena
= Tetleya, Piesni ziemi Kennetha MacMillana,
| Koncercie skrzypcowym Strawiriskiego George'a
Balanchine'a i inne.

Ivan Cavallari stworzyt choreografie do pas de deux
Fishy dla Stuttgarter Ballett. Praca ta w lipcu 2000
roku byta prezentowana w Théatre de St. Quentin-
-en-Yvelines. Na zamowienie Staatstheater w Ha-
nowerze stworzyt Harmonielehre dla jedenastu tan-
cerzy do muzyki Johna Adamsa. W maju 2000 roku,
na zamowienie Staatsgalerie w Stuttgarcie,
opracowat balet dla trojga tancerzy, prezentowany
na otwarciu wystawy Franza Marca.




DIEGO CIAVATTI

Choreograf i tancerz charakterystyczny.
Urodzit sie w Rzymie w 1964 roku. Ukonczyt
szkote tanca Kiki Urbani, szkote baletowag
przy Operze Rzymskiej i szkote tanca
Swiettany Biezobrazowej w Monte Carlo,
a takze Liceo Artistico w Rzymie, gdzie uczyt
sie rysunku, rzezbiarstwa i fotografii.
Artysta wystepowat z wieloma zespotami
baletowymi, miedzy innymi z: Balletto 80,
Compagna ltaliana del balletto Classico
w Rzymie, zespotem Arena di Verona, Teatro
San Carlo w Neapolu, Opery Rzymskiej,
Teatro Massimo w Katanii, Teatro Nuovo
w Turynie, English National Ballet w Londynie,
Opery w Nicei, drezdenskiej Semperoper.
Tanczyt jako solista w wielu realizacjach
baletowych - zarowno dziet klasycznych, jak
i wspotczesnych - przygotowywanych przez
wybitnych choreograféw, miedzy innymi: Fre-
dericka Ashtona (Romeo i Julia), Kennetha §
MacMillana (Anastazja), Johna Neumeiera |
(Swigto wiosny, Dafnis i Chloe, Dziadek do
orzechow, Mozart), Maurice’'a Béjarta
(Bolero), Leonida Miasina (Swieto wiosny,
Nad pieknym, modrym Dunajem, Gaite
Parisienne), Lorki Massine'a (Grek Zorba), Wtadimira Wasiljewa (Paganini, Aniuta), Nikolasa Beriozoffa
(Szeherezada, Dziadek do orzechéw), Natalie Makarowg (Jezioro fabedzie), Daniela Ezralowa (Salgari),
Josepha Lazziniego (Cdrka Zle strzezona), Joségo Limona (Pawana Maura), Johna Cranko (Oniegin,
Poskromienie zlosnicy), Maura Bigonzettiego (Anfiparnaso), Uwe Scholza (Czerwone i czarne), Stefana
Thossa (Romeo i Julia, Wyspa smierci).

Ponadto pracowat jako asystent choreografa przy realizacji Don Kichota w Operze Paryskiej.

Diego Ciavatti tworzy tez wiasne choreografie. Ma w swoim dorobku artystycznym kilka prac, przygotowa-
nych do muzyki znanych kompozytorow, miedzy innymi: Ravela, Vivaldiego, Chaczaturiana, Czajkowskie-
go, Morriconego, Satie ego. Jest tez tworca scenografii do spektakli baletowych.




JOCHEN HECKMANN

Choreograf, tancerz i pedagog. Urodzit sie w Niem-
czech w 1968 roku. Po zakonczeniu edukaciji w Niem-
czech, przez dwa lata uczyt sie tanca w Paryzu u So-
lange i Serge’a Golovine, Petera Gossa, Martine
Harmel i innych. Pozniej taficzyt w zespotach: Pauli
Lansley (Contemporary Dance Zurich), Richarda
Wherlocka (Ballett Theater Hagen i Luzerner Ballett),
Artnocorp i Movers (oba w Zurychu). W 1995 roku
zatozyt wtasny zespot LOOPING Contemporary
Dance Company w Zurychu (subwencjonowany przez
miasto), ktory szybko zyskat stawe na szwajcarskich
scenach baletowych. Zespot ten, majacy bogaty i réz-
norodny repertuar, odbyt wielkie tournée po Niem-
czech, Austrii, Czechach, Wioszech i Japonii, ktérego
ukoronowaniem byt udziat w gali baletowej w Teatrze
Bolszoj w Moskwie w grudniu 1998 roku.

W latach 1990-1999 Jochen Heckmann pracowat
rowniez jako pedagog w Schweizerischen Ballett-
berufsschule i w Arena 225 w Zurychu, prowadzit klasy
mistrzowskie w Niemczech, Danii, Czechach, Francji,
Portugalii, byt takze goscinnym baletmistrzem wielu
grup i zespotow baletowych w Niemczech i Szwaijcarii.
Poczawszy od sezonu 1999/2000 Jochen Heckmann
jest dyrektorem baletu i gtdwnym choreografem Ballett
Theater w Augsburgu.

Jako choreograf pracowat z teatrami w: Portugalii
(CeDeCe w Lizbonie), Niemczech (Staatstheater
Saarbricken, Pfalztheater Kaiserslautern w Stutt-
garcie), Danii (Royal Danish Ballet w Kopenhadze),
Czechach (Praski Balet Kameralny, Narodni Divadlo),
Wielkiej Brytanii (Transitions w Londynie).

Jochen Heckmann jest laureatem wielu nagrod w dzie-
dzinie tanca i choreografii, przyznawanych na presti-
zowych miedzynarodowych konkursach w Hano-
werze, Nagoi, Augsburgu, Kopenhadze i Stuttgarcie.




KINSUN CHAN
Urodzit sie w Vancouver w Kanadzie, mieszkat w Stanach Zjednoczonych Ame-
ryki Pétnocnej. Studiowat sztuke i wzornictwo w Georgia State University w At-
lancie oraz w University of Louisville. Uczyt sie takze tarnca. Kariere tancerza
rozpoczat w Stanach Zjednoczonych i kontynuowat w Europie. Obecnie przebywa
w Zurychu.

Kinsun Chan jest projektantem, choreografem i artysta studyjnym. Projektuje
meble, karty pocztowe, oSwietlenie. Jest takze choreografem. Jego prace byty
pokazywane w Niemczech i Szwajcarii.

Wflspo’rlpracowa’r z&____hf.i.'o_thzer:r:n r T—-————-- 2 "h—&-_____q_______
Friedrichem przy ~reafizacizia.

Arabelli Richarda Straussa, ==
z Jensem-Danielem Herzogiem

przy realizacji Damy pikowej—"
Piotra Czajkowskiegb-oraz z Mo-

nika Neun i Wernerem Dugge-

linem przy Street Scene Ku\rf
Weilla.

W zesztym roku byt cztonkiem
jury Miedzynarodowych War-
sztatow Choreograficznych

w Szwajcarii, ktoremu prze-
wodniczyt Niels Christie.

Miat wiele wystaw w Stanach
Zjednoczonych i w Szwaijcarii.
Ostatnio jego prace prezento-

wane byty w Galerii Rudolfa
Mangischa w Zurychu.

- B el




CZESC PIERWSZA
1. TRAVIATA

= preludium

« wstep E: Iljpu

= preludium

v®
choreografia - JbC

MONIKA MARZEC, ALE
EMILIA E}&RAN{}WFEE EN

ANNA PRUSZYNSKA, PAW
AGATA PAV
DOMINIKA BRRANSKAS

3. rnua.qm}n
scena baletow 2|1l ak

Pas des bnh‘Emlens .
Gitanilla -
Ensemble
Sevillana f
Echo de la vwandléf _
Echo du soldat '
choreografia - IVAN ¢

- - - - -

EDYTA WASEOWSKA
MONIKA MACIEJEWSKA
BEATA BROZEK |8
KATARZYNA LEWANDOWSKA
ANNA ZAMOJSKA : \
EMILIA BARANOWICZ |

KAROLINA SASIN '

|
| KRZYSZTOF ZAWADZKI
KAMIL CHMIELECKI
JAN EUKASIEWICZ

RZYSZTOF PABJANCZYK
GINTAUTAS POTOCKAS

DOROTA STEPIEN | | EMIL GALAZKA
DAGMARA JAGODZINSKA \ PIOTR RATAJEWSKI
BEATA KOWALSKA ) \ EXANDRE MEDVEDEV
ANNA PRUSZYNSKA | PAWEL STOJKO

2. MAKBET

Bal

scena baletowa z Ill aktu

= Allegro vivacissimo, Un poco ritenuto, Primo tempo
* Allegro, Andante, Allegro

* Valzer (Allegro vivacissimo, Poco piu mosso)
choreografia - DIEGO CIAVATTI

KRZYSZTOF ZAWADZKI
ADAM GRABARCZYK
JERZY GESIKOWSKI

KRZYSZTOF PABJANCZYK |,
GINTAUTAS POTOCKAS
KAMIL CHMIELECKI

EMIL GAELAZKA

EDYTA WASEOWSKA
BEATA BROZEK
KAROLINA SASIN

ANNA ZAMOJSKA
MONIKA MACIEJEWSKA
MONIKA SZYMURSKA
EMILIA BARANOWICZ

GRZEGORZ CECHERZ .

PIOTR RATAJEWSKI
JAROSEAW BIERNACKI
ALEXANDRE MEDVEDEV
MARIUSZ CABAN
PAWELE STOJKO

4. DON CARLOS

Bal u krélowef

scena baletowa z Il aktu (fragmenty)

+ Andante

* Andante recitativo, Andante cantabile
Allegro, Primo tempo

+ Tempo di Valzer tanto non mosso, Allegro agitato
Allegro brillante, Tempo di Valzer

choreografia - GIORGIO MADIA

EDYTA WASEOWSKA
BEATA BROZEK

MONIKA MARZEC

AGATA PAWLAK

MONIKA SZYMURSKA
KAROLINA SASIN

EMILIA BARANOWICZ
AGATA JANKOWSKA
BEATA KOWALSKA
KATARZYNA LEWANDOWSKA
MONIKA MACIEJEWSKA
ANNA PRUSZYNSKA
ANETA WEZYK

ANNA ZAMOJSKA
DOMINIKA BARANSKA
DAGMARA JAGODZINSKA
DOROTA STEPIEN

KRZYSZTOF ZAWADZKI
KAMIL CHMIELECKI
JERZY GESIKOWSKI
JAN LUKASIEWICZ
KRZYSZTOF PABJANCZYK
MARIUSZ CABAN
GINTAUTAS POTOCKAS
PAWEL STOJKO

EMIL GAEAZKA

PIOTR RATAJEWSKI
PAWEL JAGIEEED

ADAM GRABARCZYK
ALEXANDRE MEDVEDEV
GRZEGORZ CECHERZ
JAROSEAW BIERNACKI




DZKI
EYK
NSKI

ZZYK

KAS
ECKI
V7 KA,
{ERZ
NSKI
ACKI
DEV
BAMN
KO

CZESC DRUGA

1. NIESZPORY SYCYLIJSKIE
Cztery pory roku

scena baletowa z |1l aktu

« Wiosna

choreografia - IVAN CAVALLARI

EDYTA WASEOWSKA, KRZYSZTOF ZAWADZKI
EMILIA BARANOWICZ, ADAM GRABARCZYK

MONIKA MACIEJEWSKA, GINTAUTAS POTOCKAS
BEATA BROZEK, PIOTR RATAJEWSKI

KATARZYNA LEWANDOWSKA, GRZEGORZ CECHERZ
AGATA PAWLAK, JERZY GESIKOWSKI

KAROLINA SASIN, KRZYSZTOF PABJANCZYK

ANNA ZAMOJSKA, JAN EUKASIEWICZ

3. NIESZPORY SYCYLIJSKIE
Cztery pory roku

scena baletowa z Il aktu

= Jesien

choreografia - DIEGO CIAVATTI

BEATA BROZEK
KAROLINA SASIN
MONIKA SZYMURSKA
EMILIA BARANOWICZ
MOMNIKA MACIEJEWSKA
ANNA ZAMODJSKA
MOMNIKA MARZEC

AGATA JANKOWSKA
DAGMARA JAGODZINSKA

JAROSEAW BIERNACKI
KAMIL CHMIELECKI
GRZEGORZ CECHERZ
GINTAUTAS POTOCKAS
KRZYSZTOF PABJANCZYK
ADAM GRABARCZYK
ALEXANDRE MEDVEDEV
MARIUSZ CABAN

PAWEEL STOJKO

JERZY GESIKOWSK|

EMIL GAEAZKA

PIOTR RATAJEWSKI
PAWEE JAGIELEO

2. NIESZPORY._
Cztery pory roku
scena baletowa z Il aktu
= Lato

choreografia - JOCHEN HECKMA

EDYTA WASEDOWSKA, JAN EUKASIEWIG
KAROLINA SASIN
EEATA BROZEK

AGATA PAWLAK
DOMINIKA BARANSKA
MONIKA SZYMURSKA
ANNA ZAMOJSKA
GINTAUTAS POTOCKAS
PIOTR RATAJEWSKI
EMIL GAEAZKA
KRZYSZTOF ZAWADZKI
KAMIL CHMIELECKI
JERZY GESIKOWSKI
GRZEGORZ CECHERZ
ADAM GRABARCZYK

4. NIESZPORY SYCYLIJSK
Cztery pory roku

scena baletowa z |1l aktu

+ Zima

choreografia - GIORGIO MADIA

/ /
A‘AMI MIiECKI

EDYTA WASEOWSKA
BEATA BROZEK

MONIKA MARZEC ADAM ABARCZYK
AGATA PAWLAK JERZY SIKOWSKI
KAROLINA SASIN JA KASIEWICZ
MONIKA SZYMURSKA KRZYSZTORMBREJANCZYK

ZAWADZKI
SZ CABAN

EMILIA BARANOWICZ KRAYS
AGATA JANKOWSKA
BEATA KOWALSKA POTOCKAS
KATARZYNA LEWANDOWSKA AWEL STOJKO
MONIKA MACIEJEWSKA Sl GAEAZKA
ANNA PRUSZYNSKA PIOTRERATAJEWSKI
ANETA WEZYK PAMEL JAGIEELO
ANNA ZAMOJSKA ALEXANDSE MEDVEDEV
DOMINIKA BARANSKA RZEGORZ CECHERZ

i JI'

GINTAU
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' JACEK Marczynsk
_ ' MUZYKA BALETOWA VERDIEGO - PODARUNEK DLA PARYZA
' u‘-ia‘“ ﬁ «Wczoraj wieczorem bytlem w Operze. Nudzitem sie bardzo, ale
5 zostatem oszotomiony wystawa. Szta Zydéwka Halévy'ego” -
' ‘*"# ¢ donosit Giuseppe Verdi swej przyjaciotce Clarze Maffei z Paryza
Na ']’ w 1847 roku. | dalej informowat o majacej sie tam odby¢é
| premierze jego dzieta: ,Mise en scéne jest po prostu zdumiewa-
3] ﬂ%ijaca gdyz tutaj nie mysli sie o oszczedzaniu. Nowi dyrektorzy
wykazujg gorliwosc nie dlatego, ze to moja opera, lecz dlatego,
S — ze tg pierwsza wystawiang za ich dyrekcji opera pragna
zademr:mstmwac pubircznosm swoj zamiar dzwigniecia Opery z upadku’”.
Opera Paryska w rzeczywistosci cieszyla sie wowczas stawg najswietniejszego teatru Europy. To raczej
Verdi w stolicy Francji czut sie oszotomiony i z lekka poirytowany, bo jak pisat: ,mnie podobajg sie teatry
w matych miastach Wtoch: sa tak bardzo proste i wdzigczne”. Przepych Paryza go przyttaczal, ale i musiat
mu si¢ poddac. Podobnie jak jego poprzednicy, Rossini i Donizetti, na paryski debiut nie zaproponowat
nowego dziefa, lecz wybrat przerébke jednej z oper sprawdzonych na scenach wioskich. Mieli to byé
Lombardczycy. O rade zas poprosit Eugéne Scribe’a, ktory udzielit paru istotnych wskazéwek: przerobié
tres¢, zmieni¢ miejsce akcji i jej bohateréw.
Scribe, nie najwyzszej klasy dramatopisarz, byt cenionym w Paryzu librecista, a co wiecej - jednym z dyktatoréw
owczesnej operowej mody | wspottworea tego, co zyskato nazwe grand opéra. Prezentowana na scenie
Academie Royale de Musique, jak wowczas nazywano Opere Paryska, skiadala sie z czterech lub pieciu
aktow, ze sceng baletowag w Ill akcie. Byta opowiescig historyczna, kazdy akt lub wrecz kazda scena musiata
dziac sie w innym miejscu. Tréjwymiarowa scenografia miata ol$niewaé widza, do tego dochodzity efekty
specjalne (pozary, trzesienia ziemi, wybuchy wulkanu, morskie katastrofy) oraz wyszukane o$wietlenie, nad
ktérym czuwat Louis Daguerre, skadinad wynalazca fotografii. Poza tym - duza liczba solistow i odpowiednio
rozbudowana orkiestra. Nawet tworcy tak bezkompromisowi, jak Richard Wagner ze swym Tannhduserem
czy wiasnie Giuseppe Verdi, musieli poddac sie tym regutom. Verdiemu, o ktérego dzieta Paryz zabiegat,
doskwierat gorset konwencji. | na niektorych frontach odnosit zwyciestwo, na innych zas sie poddawat.
Przystosowujac Lombardczykow na debiut w 1847 r., Verdi dopisat obowiazkowa wstawke baletowa. Historie
o rycerzach krzyzowych, ktérej akcje z Wioch przeniesiono do Tuluzy, nazwano w nowej wersji Jérusalem.
Tance w haremie z Ill aktu to cztery numery: szescioczesciowe pas de guatre, z tradycyjnym galopem
w finale; typowe pas de deux rozpoczynajace sie z lekka pompatycznym muzycznie entreé, a zakonczone
brawurowg codg; pas solo skomponowane dla gwiazdy paryskiego baletu, Adéle Dumilatre, oraz wienczace
catos¢ pas d'ensemble. To konwencjonalna muzyka, jaka pisano dla tancerek Opery Paryskiej, ktérych
wdzieki chciata podziwia¢ meska czes¢ widowni. Na tle éwczesnej produkcji baletowej wyr6znia sie jednak
pomystami instrumentacyjnymi: kunsztowna ornamentyka harfy, ktérej towarzysza obdj i flet w tancu Adéle
Dumilatre, czy subtelnym solo fletowym w pas de deux.
Wiegkszos¢ muzyki baletowej Verdiego popadta w zapomnienie. Ostata sig ta, ktora zostata naturalnie wple-
ciona w tok akcji, jak na przyktad w Aidzie. Z wiasnej woli Verdi siegat po nig jedynie wowczas, gdy bylo to




niezbedne dla rozwoju zdarzen. | tak na przyktad w scenie drugiej z Il aktu Traviaty akcje zatrzymuja tance,
ale jest to zabieg swiadomy. Z beztroskim nastrojem panujacym w salonie Flory tym silniej kontrastowaé
bedzie burzliwe spotkanie Violetty i Alfreda, majace zdarzy¢ sie za chwile. Ale juz w Balu maskowym,
ktorego finatowy akt odpowiada tytutowi opery, Verdi nie przewidziat tanecznych popiséw. Dramat osigga
w tym momencie kulminacje i schlebianie gustom publicznoéci bytoby po prostu niestosowne.

Jedna z jego oper, w ktorej muzyka baletowa stanowi integralng czesé, cho¢ nie jest niezbedna, sa Nieszpory
sycylijskie. Skomponowat je w 1855 roku dla Opery Paryskiej, a libretto napisat sam Eugéne Scribe. Akcja
rozgrywa sie w wieku XIlIl na Sycylii i opowiada o buncie Wtochow przeciw Karolowi Andegawenskiemu. Akt
Il rozgrywa sie w patacu gubernatora Sycylii, gdzie podczas balu zaplanowano divertissement : Cztery pory
roku. Zgodnie z nazwa sg to cztery roznorodne w charakterze numery. Pierw- ) o
szy z nich to Zima, zestaw krotkich popisowych tanicow, w ktorych - jak ¢ v

opisuje wybitny znawca dziet Verdiego, Julian Budden - starorzymski bog L E HA N N E T ﬂ N
Janus pojawia sie w otoczeniu nimf, niosacych kosz z lodem, oraz Ducha _
Zimy. Po chwili Zefir rozpuszcza 16d i Duch Wiosny rozpoczyna solowy L8574 3, LoIAS
taniec. Czesc trzecia, muzycznie skiadajaca sie z dwoch skontrastowanych '
ze sobg fragmentow, jest zabawng opowiescia o Lecie zbierajacym wraz
z kompanig zboze z pdl. Gdy towarzystwo zmeczone praca postanawia
wykgpac sie w strumieniu, fauni dobieraja sie do ich koszykéw. | wreszcie
nadchodzi Jesien z nimfami, a finalowy galop pozwala raz jeszcze
zaprezentowac sie catlemu zespotowi. Jak w przypadku Jérusalem, mamy
tu do czynienia z konwencjonalng muzyka, cho¢ Hector Berlioz zachwycat
si¢ adagiem z wariacji Wiosny i siciliang tanczona przez nimfy Lata.

Dwa lata pozniej, w 1857 roku, Paryz postanowit wystawié¢ Trubadura.
| znow Verdi musiat przystapi¢ do kompozytorskich retuszy, cho¢ ta opera
w pierwotnym ksztalcie zdotata juz po prapremierze w Rzymie dotrzeé i do
Londynu, i do Nowego Jorku. Dodana tym razem scena to tarfice Cyganéw
dla wojsk hrabiego Luny w Ill akcie. Typowe pas d'action, podczas ktérego
Cyganki odczytujg z rak zotnierzy ich los, to sktadanka dziesieciu zréznicowanych, krétkich numeréw.
Rozpoczyna je Pas de boheémiens, o ktérym warto wspomnieé chocby dlatego, ze pojawia sige w nich motyw
stynnego choru z Il aktu tej opery. Tylko raz, wtasnie w Trubadurze, dopisujac muzyke baletowa do wczesnie;
stworzonego dzieta, Verdi zacytowat samego siebie. Fragment chéru Cyganéw zabrzmi przez chwile raz
jeszcze w trzecim numerze - Ensemble. Z pozostatych muzycznie wyrdznia sie przede wszystkim Sevillana
z bardzo ciekawie prowadzonymi smyczkami, catosé zamyka typowy Galop.

Kiedy zas w 1865 roku miato dojs¢ do paryskiej premiery Makbeta, Verdi siegnat do partytury sprzed lat
kilkunastu i, jak sam pisat, odnalazt w niej ,miejsca stabe lub - co jeszcze gorsze - zupetnie bez charakteru”.
Dokonat zatem paru znaczacych przerobek, dopisujac m. in. dla Lady Makbet arie w Il akcie. Dokomponowat
tez muzyke baletowa dla aktu lll, kiedy wiedZmy oczekuja na przyjscie Makbeta. Hekate swym siostrom,
czarownicom udziela zatem paru wskazowek przed spotkaniem z krolem. Verdi byt juz w tym okresie
doswiadczonym tworca, wiec nie chciat ozdobi¢ opery, zainspirowanej tekstem tak cenionego przez niego




Szekspira, zwykiym baletowym popisem. Dodat muzyke dramatyczna, osadzong w klimacie catosci.
Rozpoczyna sie ona od krotkiego, wstepnego allegra, potem nastepuje czesc druga (allegro, andante, allegro),
w ktérym wolna czesé srodkowa byta solowym tancem Hekate, catos¢ zas wienczy demoniczny walc. O ile
tance cyganskie z Trubadura popadty dzisiaj w niepamiec, o tyle muzyka baletowa z Makbeta kusi realiza-
torow i niekiedy pojawia sie we wspotfczesnych inscenizacjach. Nie bywa tez pomijana w ptytowych nagraniach,
co jest jeszcze jednym dowodem, iz dramaturgicznie swietnie przystaje do mrocznej tragedii.
W toku licznych przerébek, jakich po prapremierze Don Carlosa dokonywat sam Verdi, przepadta gdzies
muzyka baletowa. To kolejne dzieto napisane dla Paryza. Przygotowania do prapremiery zaplanowanej na
11 marca 1867 roku sz?y wy]atkowo opornie, a przyjecie Don Carlosa byto nie najlepsze. Podczas pozniejszego
s ~amen skracania dzieta z pieciu do czterech aktow nie ostata sie | wstawka
¥ baletowa. Los okazat sie dla niej tak nietaskawy, ze kiedy
wspotczesnie wystawia sie czasami tzw. francuska wersje Don
U Carlosa, nie ma w niej miejsca na Ballet de /a reine. Ow Bal u krélowej
nosi rowniez podtytut La Peregrina. W oryginale balet byt opowiescig
1 o pertach spoczywajgcych w podwodnej grocie w Oceanie Indyjskim
i 0 rybaku, ktory postanawia je wydoby¢. Kiedy pocatunkiem budzi
8 najpiekniejsza z nich, Biatg Perte, zjawia sie giermek hiszpanskiego
w@l monarchy. Krélowa Oceanow jemu chce odda¢ wszystkie klejnoty.
8 On wszakze nie znajduje nic, co bytoby godnym podarunkiem dla
; : % jego pana. Dopiero kiedy nadchodzi najwspanialszy z klejnotow,
La Peregrina (postac ta symbolizowac miata krolowa hiszpanska), balet moze sie zakonczy¢ majestatycznym
finatem.
Muzycznie Ballet de la reine jest niewatpliwym krokiem wstecz na baletowej sciezce Verdiego. Ale prawie
trzydziesci lat pozniej, gdy w 1894 roku doszio w Paryzu do premiery Otella, zgotowat publicznosci jeszcze
jedna niespodzianke. Inne to byly juz czasy, a Otello nie przypomina widowiska typu grand opera. Verdi
poczatkowo oburzat sie, uwazajac, ze ozdabianie tancami szekspirowskiej tragedii jest wielce niestosowne.
W koncu ulegt i do sceny przyjecia postoéw Cypru w lll akcie dopisat krotkie, trwajace okoto szesciu minut,
divertissement, sktadajace sie z siedmiu czesci: Tanca tureckiego, Piesni arabskiej, Inwokacji do Allacha,
Piesni greckiej, Tarica, Tanca z Murano i Piesni wojennej. W przeciwienstwie do jego wczesniejszej muzyki
baletowej nie ma tu wyrazistego podziatu na numery, przejscia migdzy nimi nastepujg ptynnie. Catosc udanie
zabarwiona jest z lekka orientalnym charakterem. | cho¢ dzi$ inscenizatorzy pomijaja w Otellu te scene,
trudno zrozumiec, dlaczego jej muzyka, bardzo melodyjna, o swietnej harmonii i wyszukanej instrumentacji,
nie moze dotrze¢ do stuchacza.
Muzyka baletowa Verdiego zresztg w ogole nie cieszy sie zbytnim powazaniem. Nie brak glosow, iz w jego
peinych zycia dzietach prezentuje sie na ogot konwencjonalnie i blado. Ale jest znacznie wartosciowsza
od tej pisanej specjalnie dla baletu w XIX wieku przez trzeciorzednych kompozytorow. Verdi czut taniec,
co stychaé w jego operach. Wiec moze jednak i sztuka baletowa nie powinna o nim zapominac?

Jacek Marczynsk




L'INDEPENDANCE PARISIENNE PiotR Nepzynski _
e VERDI KOMPONUJE DLA PARYZA

/R -~ Paryz przyciagal jak magnes wloskich kompozytoréw operowych pierwszej
g potowy XIX wieku. Cherubini, Spontini, Rossini, a takze Bellini w ostatnich
latach zycia osiedli tam na state. Donizetti po opuszczeniu Italii krgzyt miedzy
Paryzem a Wiedniem. Stolica Francji przez cate stulecie byta niewatpliwie
takze stolica operowego swiata. Zawsze dziatato tam kilka teatrow operowych
ze stynng Academie de la Musique na czele, zwang pozniej po prostu Grand
Opéra. Ale byty tez: Théatre des ltaliens, Théatre Lyrique i Opéra Comique.
W bogatym miescie mozna byto liczy¢ na wspaniate, wystawne przedstawie-
nia i na krolewskie honoraria.
Istniata zelazna zasada, ze opery wystawiane na scenie Grand Opéra musiaty
zawiera¢ rozbudowang scene baletowg. Do dziet, ktore jej nie posiadaty,
kompozytorzy specjalnie taka scene dopisywali. Podporzadkowat sie tej regule
nawet Richard Wagner w Tannhduserze, zreszta z optakanym skutkiem, bo
umiescit balet w akcie |, a nie w lll, jak chciata publicznosé, co skonczyto sie
gtosnymi protestami, skandalem i zdjeciem opery z afisza.
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Inng zelazng zasadg obowigzujaca na scenie Grand Opéra byto przedstawianie dziet nie zawierajacych
mowionego tekstu, w przeciwienstwie do sceny Opéra Comique, gdzie z kolei dialogi pomigdzy numerami
byty obowigzkowe. Doprowadzito to do podziatu na dwa gatunki, poczatkowo tylko wedtug tego kryterium,
chociaz treSc - powazna bgdz komiczna - tez oczywiscie miata znaczenie: grand opéra i opéra comique.
Dzisiaj pojecie grand opéra wiazemy jednak scisle z gatunkiem tak zwanej wielkiej opery historycznej,
ktory wyksztalcit sie na scenie paryskiej Grand Opéra od konca lat 20-tych XIX wieku. Gtownym jego
przedstawicielem byt Giacomo Meyerbeer.

Za pierwszg opere tego typu uwaza sie jednak Niema z Portici Daniela Aubera, wystawiong po raz pierwszy
29 lutego 1828 roku. To bodaj jedyna opera, w ktorej tytutowa bohaterka, z oczywistych wzgledéw nie
moze spiewac i grana jest przez tancerke. Rewolucyjnos¢ Niemej z Portici tak porwata publicznosc
brukselskg w 1830 roku, ze doprowadzito to do powstania przeciwko Holendrom i w konsekwencji utworzenia
niezaleznej Belgii. Przedstawienia tej opery w Warszawie wywarty tez wptyw na nastroje przed wybuchem
i w trakcie Powstania Listopadowego.

Kolejnym dzietem ksztattujacym gatunek wielkiej opery historycznej byt Wilhelm Tell Gioacchino Rossinie-
go, napisany na zamowienie Grand Opéra i tam wystawiony w 1829 roku, oczywiscie z francuskim tekstem,
co byto reguta na tej scenie. W przeciwienstwie do opery Aubera miat tylko cztery, a nie piec aktow, ale
rozmiary rownie monumentalne. Rossini poswiecit komponowaniu tego dzieta wiele czasu i wysitku, przyjecie
bylo entuzjastyczne (56 przedstawien w sezonie), ale kompozytor chyba nie czut sie dobrze, muszac
sprostac wymaganiom zleceniodawcow, bo byta to jego ostatnia opera, mimo ze druga potowe zycia miat
jeszcze przed sobg | mieszkat w Paryzu.




A wymagania, zgodnie z gustem paryskiej publicznosci, byly nastepujace: wielka forma, historyczne tto,
sensacyjna tres¢, duzy udziat choru, liczne sceny zbiorowe i oczywiscie balet. Celem byto danie mozliwo-
$ci stworzenia niezwykle efektownego widowiska scenicznego, pokazanie mozliwosci maszynerii teatralnej
i bogatej scenografii. Tworcy oprawy scenicznej byli dla dyrekcji Grand Opéra i publicznosci rownie wazni,
jak kompozytor czy librecista. Kostiumy odtwarzano z pieczotowita dbatoscig o prawde historyczng i szyto
z najdrozszych materiatow, uzywano zbroi i mieczy z prawdziwej stali, czesto poztacanej lub posrebrzanej
w przypadku postaci krola czy cesarza.
Przygotowanie nowej inscenizacji byto bardzo kosztowne, totez zaktadano, ze zamowiona opera bedzie
grana kilkadziesiat razy juz w pierwszym sezonie i wpltywy od publicznosci zwrocg wydatki. Zamawiano
wiec zwykle jedna tylko opere rocznie i wszystko zalezato od jej sukcesu, badz kleski. Jesli publicznosci
sie nie podobata - wznawiano starsze dzieto, ktore miato wczesniej powodzenie. Nic zatem dziwnego, ze
proces przygotowan i prob do premiery ciagnat sie miesigcami. Niestety, z czasem zaczeto przywiazywac
znacznie wieksza wage do oprawy scenicznej, niz wykonania muzycznego, co doprowadzato do szatu
takich kompazytnr:im jak Wagner i Verdi.
e g o ' Tworcag, ktory najpetniej podporzadkowat sie wymogom, stawianym
*_’_;m"-‘ii@ przez dyrekcje Grand Opéra byt Giacomo Meyerbeer i on odnidst tez
- “Hmee ) Najwiece] sukcesow u publicznosci owych czasow. Wplynat rowniez

&2 na tworczosé innych kompozytoréw, nawet w pewnym stopniu
,1;‘;" Verdiego. Gtowne jego dzieta to: Robert Diabef (1831), Hugonoci
= w4 (1836), Prorok (1849) i wystawiona posmiertnie Afrykanka (1865).
i i é:,.lezyk muzyczny oper Meyerbeera byt eklektyczny. Kompozytor czerpat
= Z& stylu wczesniejszej i wspolczesnej mu opery wioskiej, francuskiej
W | niemieckiej. Ale jednak stworzyt pewien amalgamat do dzisiaj
3 LSRMIMNNS r0zpoznawalny jako jego wiasny. Dziela Meyerbeera, niezwykle
popularne az do lat 20- tych XX wieku, potem prawie zniknety z repertuaru. Dzisiaj pojawiaja sie rzadko,
chociaz z czasem by¢ moze nastapi kolejne przewartosciowanie i wzrost zainteresowania.
Wspomniec jeszcze wypada dwa dzieta, ktore odniosty ogromny sukces na scenie Grand Opéra, wspot-
tworzac gatunek wielkiej opery historycznej. To Zydéwka Jacquesa Halévy ego (1835) i Faworyta Gaetano
Donizettiego (1840).
Halévy mial wiasny oryginalny styl i jego muzyka jest z ducha bardziej francuska, niz opery Meyerbeera.
Donizetti, podobnie przed nim Rossini, a po nim Verdi, pozostat Wiochem i jego opera z librettem przettu-
maczonym pozniej na wioski weszta na trwate do repertuaru teatrow operowych swiata (jesli tylko sg
odpowiedni wykonawcy bardzo trudnych partii - okazuje sie, ze to arcydzieto). Ci trzej tworcy, naginajac
sie do wymogow stawianych przez gatunek grand opéra, zachowali jednak catkowicie swoja indywidual-
nosc¢.
Giuseppe Verdi po raz pierwszy otrzymat propozycje skomponowania opery dla Paryza w roku 1845,
tuz po premierze swojej siddmej opery Giovanna d'Arco (Joanna d'Arc) w mediolanskiej La Scali. Odmo-
wit wowczas, gdyz miat zamowionych kilka dziet dla scen wioskich. Zaproszenie przyjat dwa lata pozniej,
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po sukcesie Zbdjcéw (I masnadieri) w Londynie. Premiera miata sie odby¢ jesienig 1847 roku na scenie
Grand Opéra, zwanej wowczas Académie de la Musique (czasy Ludwika Filipa). Kompozytor uznat,
ze jest zbyt malo czasu na stworzenie catkiem nowego dzieta, totez zaproponowat przerobke jednej ze
swoich wczesniejszych oper do nowego, francuskiego libretta, idac zreszta sladami Rossiniego, ktory
podobnie postapit z Mojzeszem i Mahometem Il. Wybor padt na Lombardczykow (I lombardi alla prima
crociata), wystawionych po raz pierwszy z ogromnym sukcesem w La Scali w roku 1843, w rok po premierze
Nabucca. Librecisci Alphonse Royer i Gustave Vaéz (autorzy tekstu Faworyty Donizettiego) przeniesli
akcje z Mediolanu do Tuluzy i w Scistej wspotpracy z kompozytorem dokonali wielu przeksztatcen
pierwotnego przebiegu wydarzen. Verdi dopisat sporo nowych fragmentow, a pozostate w istotny sposob
przekomponowat. Opera nazwana zostata Jérusalem. Dzigki licznym scenom zbiorowym, chorom, a takze
dokomponowanej specjalnie dla Paryza scenie baletowej dzielo mogto uzyska¢ wspaniata oprawe sce-
niczna i odniosto wielki sukces. Zachwycony krol Ludwik Filip kazat nawet wystawi¢ dwa akty specjalnie
dla siebie w patacu Tuilleries i obdarowat Verdiego Legia Honorowa. Kompozytor otrzymat tez honorarium
jak za nowa opere. W istocie réznica miedzy muzyka obu dziet byta spora, ale nie radykalna. Wiosi zawsze
woleli pierwotna wersje, by¢ moze czesciowo ze wzgledow patriotycznych, ale melu zZnawcow Verd:egc
bardziej ceni druga. i - | :
Muzyka baletowa Jerozolimy, pierwsza, jaka Verdi skomponowat, nie nalezy
do najciekawszych fragmentow dzieta. Scena rozgrywa sie w ogrodach haremu j &
Emira w Ramli. Egzotyka jest tu raczej naiwna, a styl przypomina balety SRS
Pugniego.
Pierwsza ,paryska” opera Verdiego odegrata istotng role w jego zyciu osobistym. &
W stolicy Francji spotkat ponownie Giuseppine Strepponi i tym razem zwigzat §
sie z nig juz na zawsze. Jej takze dedykowat partyture. " SEEE
W 1852 roku, po kolosalnym sukcesie Rigolefta, a na rok przed pierwszymi wykenamaml Trubadura
i Traviaty, Verdi podpisatl kontrakt z dyrekcja paryskiej Grand Opéra na nowa opere, ktorej wystawienie
przewidziane byto w sezonie 1854/55 podczas Wielkie] Wystawy Swia‘towej. Byta to niezwykle prestizowa
propozycja.

Libretto przygotowaé miat najstynniejszy autor owych czaséw, Eugéne Scribe, wspottworca gatunku wielkiej
opery historycznej w dzietach takich kompozytorow, jak: Auber, Meyerbeer i Halévy. Nie obylo sie jednak
bez kiopotow. Przede wszystkim temat zaproponowany przez Scribe a byt niezbyt zreczny na te okazje.
Opera, zatytutowana Nieszpory sycylijskie, opowiada o stynnym powstaniu Wtochow w roku 1282 prze-
ciwko witadzy Karola Andegaweniskiego, syna Ludwika VIII, kréla Francji, na Sycylii i konczy sie masakra
Francuzow w wyniku wtoskiej zdrady. W dodatku libretto byto niezreczng przerobka tekstu napisanego
przez Scribe’a do nieukonczonej (i niewystawionej) opery Donizettiego Ksigze Alba, o czym Verdi
poczatkowo nie wiedzial, a jego pozniejsze protesty nie zdaty sie na nic. Proby - jak zwykle w Operze
Paryskiej - ciagnety sie miesiacami, co bardzo nuzyto kompozytora. O mato co nie doszto tez do zerwania
catego przedsiewziecia, gdy niespodziewanie znikia primadonna Sophie Cruvelli, zreszta swietna
spiewaczka, i przez miesigc nie dawata znaku zycia. Wreszcie powrdcita skruszona, ale do dzisiaj nie
wiadomo, czy byfa to eskapada z nowym kochankiem, czy chodzito o rozgtos za wszelka cene. Verdi,




ogromnie rozgoryczony i zniechecony, nazywat odtad ziosliwie Opere Paryska ,La grande boutique” -
wielkim kramem.

Premiera 13 czerwca 1855 roku przyniosta jednak kompozytorowi ogromny sukces, czego miarg byt fakt,
ze w nastepnym sezonie wykonano ja ponad 50 razy. Wkrotce libretto zostato przettumaczone na jezyk
wioski i Les vepres siciliennes zamienity sie w [ vespri siciliani. Wioska wersja zdobyta na swiecie spora
popularnosé, chociaz nie dorownata pod tym wzgledem innym operom z pézniejszej twérczosci Verdiego.
Piecioaktowa opera historyczna wymaga wspaniatej oprawy, nie mowiac o niezwyklych trudnosciach,
stawianych wykonawcom gtoéwnych partii. Jako Elena zastyneta w naszym stuleciu Maria Callas, a jako
Arrigo - Placido Domingo, ktory uwaza zreszta, ze to najtrudniejsza tenorowa partia w operach Verdiego.
Dzieto ma niezbyt zgrabna, przyciezka konstrukcje, co jest wing libretta, ale muzyka Verdiego wrecz zniewala
bujna melodyjnoscia i sita ekspresji dramatyczne;.

Muzyka baletowa znalazla sig, zgodnie z tradycja i logika zreszta tez, w scenie balowe;j Ill aktu opery. Trwa
blisko pét godziny i przedstawia cztery pory roku. Jest zywa, barwna i wnosi nieco $wiatta w ogolnie dosc
ponury nastroj dzieta.

Trzecia opera, ktéra Verdi napisat na zamowienie paryskiej Grand Opéra byt Don Carlos. Tym razem
libretto, ktére otrzymat, byto naprawde znakomite. Joseph Méry i Camille du Locle wywiedli je z arcydra-
matu Fryderyka Schillera. Trescig sa sprawy o uniwersalnym znaczeniu, jak walka o wolnos¢ i godnos¢
ludzka, o swobode mysli i tolerancje. Ukazane zostaty poprzez skomplikowane losy szesciu postaci o bo-
gatych i interesujacych osobowosciach, ktore wplatane sa w siec¢ intryg o charakterze zaréwno osobistym,
jak i politycznym. Catos¢ za$ rozgrywa sie na wspaniatym tle hiszpanskiego dworu Filipa Il. Muzyka Don
Carlosa, ktéra nosi wszystkie cechy charakterystyczne dla péznego stylu Verdiego, ujmuje swojg wyjatko-
wa glebia i szlachetno$cia. Partie wokalne charakteryzuje bogactwo melodii o silnym wyrazie emocjonal-
nym i psychologicznej wnikliwosci. Orkiestra odgrywa ogromna role jako srodek charakterystyki muzycznej
postaci i sytuacji, ktérym Verdi postuguje sie w sposob niezwykle subtelny i trafny, nigdy nie naduzywajac
efektéw. Don Carlos jest $wiadectwem najwyzszego mistrzostwa kompozytorskiego. Ale co wazniejsze -
z muzyki tego dzieta emanuje gteboki humanizm, ktéry sprawia, ze stuchajac jej, mamy uczucie obcowa-
nia z czyms nieskonczenie wielkim i pigknym.

Prapremiera 11 marca 1867 roku w Operze Paryskiej nie przyniosta jeszcze dzielu Verdiego peinego
sukcesu; byt to raczej succes d'estime. Pomimo to grane byto w pierwszym sezonie 43 razy. Zwrocono
uwage na zachowanie cesarzowej Eugenii, skadinad zyczliwej Verdiemu, ktéra demonstracyjnie odwroci-
ta glowe, gdy zrazity ja antyklerykalne akcenty w stowach krola Filipa na scenie.

Scena baletowa w |1l akcie, na balu u krolowej Elzbiety, przedstawiata krélowa mérz i nimfy wodne, skiadajace
najpiekniejsze perty u stop krolowej Hiszpanii. Pie¢ numeréw stanowi niezwykle kunsztowna kompozycie,
nieco zaskakujaco zapowiadajacy juz styl baletow Czajkowskiego.

Don Carlos zostat przettumaczony na jezyk wtoski pod czujnym okiem kompozytora, ktory w wersji
przeznaczonej dla La Scali skrocit opere do czterech aktow i nieco przekomponowal, usuwajac takze
scene baletowa. Dzisiaj Don Carlos uwazany jest przez wielu, w tym autora tego tekstu, za najpiekniejsze
dzieto operowe Giuseppe Verdiego.
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