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Skad Kobro?

W 1999 r. podczas pracy nad Ziemig obiecana natrafitem na artykut w London Times o wystawie prac Katarzyny
Kobro w Henry Moore Institute w Leeds, w Anglii. Bylem zaskoczony odkryciem, e ta niezwykle wazna dla
historii awangardy artystka wigkszos¢ swego zycia spedzita w Lodzi. W pierwszej wolnej chwili udatem sie do
Muzeum Sztuki, by zobaczyC jej prace. Rzeczywiscie, tu w todzi tworzyla artystka, ktérej dokonania stanowia
brakujace ogniwo migdzy rosyjskim konstruktywizmem a europejska awangarda. Co wiecej, niezwykla czystosé
i piekno jej prac byty zniewalajace.

Uswiadomitem sobie, ze mam do czynienia ze $wietnym materiatem do §rodkowej czesci planowanego przeze
mnie todzkiego tryptyku baletowego. Podczas dwuletnich przygotowan do tej realizacji zdatem sobie sprawe, ze
balet ten powinien rozwijac rdwnolegle sceny odnoszace sie do jej Zycia i sceny przedstawiajace jej teorie i dzieta.

Poniewaz zyta i tworzyta w najbardziej aramatycznym okresie XX wieku, chciatbym podkreslic wptyw tych wydarzen
na jej zycie i charakter tworczosci. Nie jest to szkic historyczny czy polityczny - rosyjska rewolucja, okupacja
nazistowska i rezim komunistyczny, ktérych byta $wiadkiem, sktadajq sie jednak na jej niewyobrazalnie smutne
i trudne zycie

Cheiatbym, by ten balet byt rozumiany jako spojrzenie wspétczesnych ludzi na te niezwykia artystke i jej sztuke.
Mam nadziej¢, Ze publicznos¢ uzna rezultat naszej pracy i poszukiwar za interesujacy.

Kobro, podobnie jak Ziemia obiecana, jest wynikiem mojej fascynacii todzia. Cheiatbym zadedykowac te realizacje
pamigci Katarzyny Kobro oraz todzi - miastu, w ktorym zyfa tak wiele lat.

Gray Veredon

. Rzezba powinna by¢ projekcja organicznych i technicznych mozliwosci epoki.”

Ta mysl stafa sig dla mnie kluczem do rozwazan na temat mozliwosci zobrazowania idei artystycznych Katarzyny
Kobro. Kierujac sig nia, poszukiwatem rozwiazan technologicznych, ktdre przyblizylyby dzisiejszemu widzowi
~fozumienie” nowoczesnych koncepcji sztuki Katarzyny Kobro.

Dzi$, dzigki rzeczywistosci wirtualnej oraz mozliwo$ciom technologicznym stato sie mozliwe zagospodarowanie
przestrzeni w taki sposdb, aby rzezba rozrastata sie i pociggata za soba jak najwieksza tacznosé z przestrzenia,
w ktorej sig znajduje: , Ta tacznos¢ powinna istnie nie tylko z ta czescig przestrzeni, w jakiej sie miesci rzezba,
lecz z catg przestrzenig nieograniczona bez jej podziatu na przestrzen wewnetrzng rzezby i jej zewnetrzna, gdyz
przestrzen wszedzie jest jednakowa, jej wszelkie granice s3 tworem sztucznym i dopiero wynikiem podziatu, nie
za$ warunkiem, wytwarzajacym podziat (...) rzezba powinna by¢ wtopiona w cata nieskonczonos¢ przestrzeni. ”
Technika laserowa, komputery i systemy mediow interaktywnych pozwolity na ,organiczne” wtopienie rzezhy
w przestrzen sceniczng | potgczenie jej z baletem. Przenikanie przestrzeni rzezby z przestrzenia baletowa stworzylo
jednolitg przestrzen dialogu sztuk.

Katarzyna Kobro wychodzac daleko poza mozliwosci swojej epoki, jakby zaprosita dzisiejszych tworcow do podjecia
dialogu artystycznego na temat rozumienia sztuki i jej czasoprzestrzeni. Dzi§, kiedy juz podjatem to zaproszenie,
chce podzielic sie wolnoscig i radoscig tworzenia, ktdre otrzymatem od artystki.

Robert Balinski
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1. SIOSTRA MIEDSIERDZIA (1916)
Kobro po raz pierwszy spotyka Strzemiriskiego.
Opiekuje sie nim i dzieli swoja mitoscig do sztuki.

2. SZTUKA | REWOLUGJA (1917)
Mioda artystka w goraczkowym Swiecie rosyjskiej awangardy

4. LATA SZCZESCIA (1928)
Wspdlne wakacje w stoficu

8. SZTUKA W OKUPOWANEJ L0DZI (1940)
Kobro szukajaca swych prac

10. ZALAMANIE (1951)
Zwiazek ze Strzeminskim zmierza do brutalnego konca.

11. KONIEC (1951)
Ubdstwo, osamotnienie i Smiert

TWORCZOSE

3. LABORATORIUM SZTUKI (1925)
Konstruktywizm i nieskoficzonost

5. RYTM CZASOPRZESTRZENI (1929)
Ksztattujac sposdb odczuwania przestrzeni.

6. CZERWONE, ZOLTE, NIEBIESKIE | CZARNE (1929)
-Kolor ujarzmia przestrze i promieniuje na nia. Im wieksze napiecie
koloru, tym z wieksza sita wywiera on wplyw na przestrzef.”

7. KOMPOZYCJA PRZESTRZENI (1930)
.Nie ma przestrzeni, ktdra jest pusta, tzw. pustka to hipotetyczna
nieobecnosc, miejsce czekajace na akt kreacji.”

9, AKTY (1950)
.Najpigkniejsze przedstawienia kobiet przez kobiete."

12. EYBEHFREESTHZEH KOBRO (2003)
Jej sztuka zd dzita DD"ELIRI.""EHI:] wspdtczesnych,
ych mozliwosci wirtualnej

przestrzeni.




1. SIOSTRA MILOSIERDZIA (1916)

Pierwsze spotkanie ze Strzeminskim, przykutym do szpitalnego toika, okoleczonym
na wojnie. Opiekuie sie nim i wspiera, opowiada o swoim pragnieniu zostanio
rzezhiarka.

Jest kobietq wyzwolong, niekonwencjonalng — sama projekiuje swoje stroje, doskonale
ptywa. Decyduie sie na podiecie studidw arfystycznych w czasach, gdy kobiety dopiero
zoczely pojowioc sie na uczelniach.

Laczyna rodzic sig migdzy nimi wiez, poczqtkowo oparta na dyskusjach na temot
sztuki.

Kobro - Karolina Sasin, Beata Brozek
Strzeminiski - Krzysztof Pabjanczyk

2. SZTUKA | REWOLUCIA (1917)

Porewolucyjna Moskwa. Artystyczny éwiat przesigkniety jest rewolucyjnym
entuzjozmem. Wolne Pracownie Artystyczne gromadzg miodych awangardzistow,
kroluje tam niepohamowana wolnos¢ tworczo. Sztuka i idee tworzone w tym czosie
bedq miaty decydujacy wphyw na sziuke europejskq.

Powoli rozprzestrzenia sie propaganda bolszewicka. Komisariat Ludowego Oswiecenia
wymaga od sztuki stuiby dla ludu i przemysty, wolnosé myéli zostaje ograniczona.
Jak inni artysci, m.in.: Chagall, Kandinsky, tak i Strzeminscy opuszczajg Rosie.

Rodczenko — Jerzy Gesikowski

Iwolennicy Rodczenki — Agnieszka Antoszczyk, Agnieszka Wojda
Ballo — Jan kukasiewicz

Iwolennicy Balli — Katarzyna Lewandowska, Anna Pruszynske
Archipenko — Tomasz Jagodszinski

Iwolennicy Archipenki — Malwina Poleszak, Agata Jankowska
Malewicz — Jarostaw Biernacki

Iwolennicy Molewicza — Alexandre Medvedev

Piotr Ratajewski, Kamil Chmielecki

(zarno-biate — Karolina Sasin, Monika Szymurska

Kandinsky — Krzysztof Brodek

Modelka — Beata Brozek

Robot — Mariusz Caban

Kobro — Agata Pabjasiczyk

Strzeminiski — Krzysztof Pabjonczyk

Przeslodowen — Gintautas Potockas




3. LABORATORIUM SZTUKI (1925}

Polska. Pracownia Kobro przypomina warsziat peten dziwnych materiotow: metalowe
ptachty, drewniane widry, pudetko, przedmioty szklane, metalowe laski, przedmioty
drewniane.

Krystalizuiq sie jej poglady artystyczne, powstajq pierwsze Rzezby i Kompozycje
przesirzenne,

Marivsz Coban, Grzegorz Cecherz, Jan tukasiewicz

Komil Chmielecki, Krzysztof Brodek, Piotr Ratajewski

Jerzy Gesikowski, Gintoutas Potockas

Beata Broiek, Anna Pruszyiiska, Malwina Poleszak

Agnieszka Wojda, Agnieszka Antoszazyk

Katarzyna Lewandowska, Karolina Sasin, Agata Jankowska

4, LATA SZCZESCIA (1928)
Okres pomiedzy rokiem 1924 a nozistowskq okupacjg todzi jest najbordzie]
kreatywnym w jej Zyciu. Jako kobieta zawsze wydaje sie by¢ w deniu mezo, o wszystkie
projekty, kidre opracowywali wspélnie, sq wysmiewane przez krytyke artystyczng.
W tym czosie powstajq ich nojwainiejsze prace i teorie, wspolpracujg z czotowkg
awangardy europejskiej, zyskujqc jej vznanie. Jednok w samej todzi sq nieustannie
krytykowani, zwlaszczo Kobro - imigrantka, mojgea trudnosd z wypowiadaniem sie
w obcym jezyku.
Nagroda za osiggniecia artystyczne, kiorg otrzymat Strzemiriski, ustabilizowata ich
finanse, pozwalajge na wakacyjne wyjazdy do Chatup.
Kobro - Monika Szymurska
Strzeminski - Jon bukasiewicz
Przeslodowen — Gintautas Potockas
Meiczyini w ramach — Jerzy Gesikowski, Marivsz Coban
Krzysztof Pabjoriczyk
Pigknosci — Edyta Wastowska, Malwina Poleszak
Agnieszka Antoszczyk, Kotarzyna Lewandowska, Agata Pabjaiczyk
Anna Pruszyiska, Karolina Sasin, Beata Broiek




5. RYTM CZASOPRZESTRZENI (1929)

Nsztabty wplywaiq na spesob, w joki myslimy. Prowa rzgdzee przestrzenigi czasem
odnoszq sie fei do natury i sziuki. Czos i praestrzen sq narzedziomi diwieku i gloénoddi.
Diwigk dopelnia cisze, o glosnosi proznie. Widziolne i niewidziolne pozostajg

w harmonii, tworzqe jednos (ruch vzupetnia bezruch).”
Katarzyna Kobro

Estetyczne spojrzenie Kobro zawiera wiele idealistycznych argumentdw pochodzg-
cych 2 jej spotecznych progroméw. Kobro nozywa rzeibe ,zagadnieniem
architektonicznym, loboratoryjnym organizowaniem meted rozwigzywania
przesirzeni.”

Malwina Poleszak, Monika Szymurska

Katarzyna Lewandowska, Anna Pruszyisko, Karolina Sasin
Grzegorz Cecherz, Mariusz Caban, Jon tukasiewicz

Kamil Chmielecki, Piofr Ratajewski

6. CZERWONE, ZOLTE, NIEBIESKIE | CZARNE (1929)
Nolor ujarzmia przesirzen i promienivje na nig. Im wieksze nopiecie koloru, tym
z wigkszq sifg wywiera on wplyw na przestrzen, poddajge jg dziataniv swej energii,
wychodzqc z rzezby w przestrzen, otwierajge w przestrzeni zakres wphywow rzeby. ”
Katarzyno Kabro
Beata Broiek, Agata Jankowska, Agata Pabjaiiczyk
Agnieszka Antoszczyk, Agnieszka Wojda
Tomasz Jagodzinski, Jerzy Gesikowski
Jarostaw Biernacki, Krzysztof Brodek, Krzysztof Pabjasiczyk

7. KOMPOZYCJA PRZESTRZENI (1930)

Nowy porzqdek Kobro

Nie ma przestrzeni, kiora jest pusta, tak zwona pustkato hipotetyczna nigobecnoét,

miejsce czekajgee no okt kreacji. Rolg artysty jest jej wypetnianie, odnajdowanie

ksztattow, okreslanie regut ich budowy, doprowadzanie do oczekiwanych spotkan.”
Jerzy Zngrodzki

Edyta Wastowska, Malwina Poleszak, Anna Pruszyiiska
Agata Jankowska, Monika Szymurska, Beata Broiek
Agata Pobjarczyk, Karolina Sasin

Gintautas Potockos, Kamil Chmielecki, Mariusz Caban
Piotr Ratojewski, Krzysztof Brodek, Jerzy Gesikowski
Grzegorz Cecherz, Jan tukasiewicz




8. SITUKA W OKUPOWANEJ £ODZI (1940)
Powrdt do okupowanej todzi i podpisanie tzw. rosyjskiej listy - posunieie, ktdre

doprowadzi do rozpadu motzenstwa i walki o prowa do wychowywania dziecko.
1 todzkich wysypisk Kobro zwozi swoje prace, uznane przez nazistow za egzemplarze
wynaturzonej i Zydowskiej sztuki i ukrywa je w piwnicy. ] -.
Konflikt w matienstwie narosto. W okeie desperacji Kobro rgbie swoje rzezby no . o - ¢

opat. ) 1
Kobro — Edyta Wastowska : ¥ 9
Strzemiriski — Grzegorz Cecherz ),‘ A ‘j
Przeslodowca — Gintautas Potockas f ' ) :

Mezczyini w romach — Jerzy Gesikowski, Mariusz Coban, 'ﬁ

Krzysztof Pabjaiiczyk, Tomasz Jogodzinski R P

Flagowi - Agnieszka Wojda, Agnieszka Antoszczyk . »
Jarostaw Biernacki, Krzysztof Brodek

Beata Brozek, Malwina Poleszak, Agata Pabjariczyk
Karolina Sasin, Anna Pruszyiiska
Katarzyna Lewandowska, Agata Jankowska, Monika Szymurska

9. AKTY (1950)

,Proces rzezbienia nagiego cztowieka wywoluje emode fizjologiczne czy seksualne.
Rzeibie 2 notury tak, jok idzie sie do kino, Zeby lepiej wypoczqt. Lubie sie zabowiné
poprawiajge to, co nie zostato ukonczone w jokimkolwiek kierunku sztuki downej."
Katarzyna Kobro

Akty sq jedynymi figuratywnymi pracami Kobro. Sq to jedne z nojpigkniejszych
przedstowien kobiet przez kobiete. Ksziatty powstate z obserwacji natury=sq pigknem
przede wszystkim formalnym i rytmicznym, nie zatracajge pigkna istoty kobiecosc.”
Morzenna Furmaniok-Dunajska

Beata Brozek, Monika Szymurska, Anna Pruszyniska
Katarzyna Lewandowska, Agata Jankowska
Agata Pabjoriczyk, Karolina Sasin, Malwina Poleszak




10. ZALAMANIE (1950)

Sytuacja Kobro po wojnie jest trogiczna. Odwaga i charakier, ktore daly jej site od-
mawit przyjecia niemieckiego obywotelstwa i zwiqzanych z tym przywilejow, o zo-
deklarowat rosyjskq norodowoesc, mszczq sie na niej po wojnie, w komunistycznej
Polsce. Oskariona jest o odstepsiwo od narodowosdi polskiej i skazana na wigzienie.
Ostatecznie oczyszczona 2 zarzutdw, przesladowana jest przez meio, domagajacego
sig prow rodzicielskich do cdrki. Zwydgzo, ale te bitwy, oficjalne i prywotne, pozbawiajg

iq inspiracji do tworzenin. "
Zyie w izolacii wraz 7 corkg. Jej stan zdrowia pogarsza sie, ma ztosliwego raka.

Kobro — Edyta Wastowska

Strzeminski — Grzegorz Cecherz

Przeélodowco — Gintautas Potockas

Meiczyini w ramach — Jerzy Gesikowski, Mariusz Caban
Krzysztof Pabjoriczyk, Tomasz Jagodzinski

11. KONIEC (1951)

Mimo biedy i lekcewazenia przez swiot artystyczny, Kobro odnajduje sily tworcze,
wraca do rzeibienio. Tworzqc w glinie, pozostawia nam jedne z nojbordziej
ekspresyjnych przedstawien kobiecego ciata.

.. 2oniepokojona przeduzojocg sie nieobecnoscig, wysztam jej noprzeciw. Staniajgc
sie, szta powoli przez los. Jej tenisowki byly zalane krwiq. Miata krwotok z drdg
rodnych. Podpierajoc matke, pomogtam dotrzec do domu. Dopiero wiedy uzmysto-
witam sobie, jok bardzo byta chuda, wymizerowana i bloda.

Nozojutrz poszta do przychodni (...) matka ma prowdopodobnie nowotwor...”
Nika Strzemiriska

Kobro - Edyta Wastowska oroz Janina Niesobska
Nika (filmowa) - Adela Balifiska

12. CYBERSWIAT KOBRO (2003)

Stymulowanie zdarzen w wyobrazonej przestrzeni poprzez zokodowane w rzeibach
symbole naturalnego wzrostu zbliza zatoienia rzeih Kobro do programéw
komputerowych, pozwalajgcych unosic sie wewngtrz dowolnie skomponowanego
uktadu. Urzeczywistnienie idei, ktdra byla czgsthq procesu tworczego, obecne
w umysle kaidego artysty prognienie otworcio drzwi prowodzgcych do wnetrza
whasnych dziet stolo sie nogle w pefni realne. Marzenie o przestrzeni
wielowymiorowej, wymyslanie jej, umieszczanie w niej form, oddziotywanie na nie

poprzez elementarne prawa fizyki, mozliwos¢ przesunieé w czasie, staje si zodaniem
zadziwinjgeo prostym, jesli tylko odwolomy sie do matematycznych znakéw
umoiliwiojqeych progromowanie.”

Jonusz Zngrodzki

zespot
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IZABELA STRONIAS-BALINSKA
Jest absolwentka todzkiej PWSSP, gdzie obronita dyplom z projektowania odziezy oraz malarstwa i rysunku.

Projektowata kostiumy i scenografig do kilkunastu filmow fabularnych i telewizyjnych, teledyskow i spektakli teatralnych, zajmu-
je sie réwniez malarstwem i rysunkiem. Miata wiele wystaw autorskich, migdzy innymi wystawe kolekciji ubiorow unikatowych
we wroctawskiej galerii Awangarda, pokaz kolekcji ubioru w galerii Manhattan, wystawe rysunkow we wroctawskim BWA.

Za swoje prace otrzymata szereg nagrdd: Nagrode Dziennikarzy na Miedzynarodowych Targach Moda i Uroda, Nagrode Domu
Mody Telimena, Brazowego Manekina w konkursie na najlepszego polskiego projektanta, Il nagrode na Targach Moda Media,
Ztoty Medal Targow Interfashion, Nagrode Biura Wystaw Artystycznych we Wroctawiu.

JACEK BRETTSCHNEIDER

Architekt i scenograf. Ukonczyt Wydziat Budownictwa i Architektury Politechniki £odzkiej, broniac pracy dyplomowej pt. Rozbudowa
Teatru Wielkiego w todzi. Autor wielu projekidw architektonicznych, miedzy innymi salonu samochodowego Daewoo w todzi
| adaptaciji zespotu poklasztornego w Wieluniu na filie Banku Przemystowego. Wspotautor projektu Centrum Sztuki Japonskie]
Manggha w Krakowie, ktérego fundatorem jest Andrzej Wajda.

Stworzyt scenografie do seriali telewizyinych Pierwszy milion i Najstodsze morze $wiafa oraz filmu fabularnego Pierwszy milion
Waldemara Dzikiego.

Wspdtpracuje z wiedefiskg pracownia architektoniczng Dipi. Ing. Beata Pfleger.

ROBERT BALINSKI

Operator i rezyser. Zrealizowat ponad 100 filméw dokumentalnych i muzycznych, m. in.: tryptyk filmowy Mozg, Angelo Pistoletto,
Przestrzer wolnodci, Techno, W drodze, Allen Ginsberg w todzi, Konstrukcja w procesie - lzrael i teledyskow (migdzy innymi
dla Dezertera, T-Love, Tadeusza Nalepy, Urszuli Dudziak, Magdy Femme). Za zdjecia do teledysku 0 sole mio Sylwestra Kosteckiego
i siniora Kiniora otrzymat nagrode Yach 1994.

Wsp6tpracuje z Teatrem Wielkim w todzi, gdzie byt rezyserem $wiatta i autorem oprawy wizualnej w MezczyZnie, ktory pomylif
Zone z kapeluszemMichaela Nymana, Rozéwietfonej nocy Arnolda Schonberga i Bric 4 brac Aleksandra Tansmana oraz rezyserem
$wiatta w Rycerskosci wiesniaczej Pietra Mascagniego, oraz innymi teatrami, jak np.: Teatr Polski we Wroctawiu (projekcje
filmowe w Usmiechu Grejpruta w rezyserii Jana Klaty).

Jest kuratorem Wirtualnej Galerii Ciata Teatru Wielkiego, w niej tez zrealizowat takie projekty, jak Wiersz medialny | Wariacja
operowa.

Wspotpracowat przy realizacii telewizyinej Art Nocy, realizujac artystyczne formy filmowe. Z zespotem Pociag Towarowy (Krzysztof
Knittel, Marek Chotoniewski, Piotr Bikont, Wtodzimierz Kiniorski) brat udziat w Festiwalu Warszawska Jesien (rezyseria Swiatta
i projekcje filmowe).




GRAY VEREDON

Brytyjczyk urodzony w Nowej Zelandii zyskat Swiatowa stawg dzigki swoim dokonaniom w dziedzinie choreografii i rezyserii spektakli
operowych.

Ukonczyt Royal Ballet School w Londynie. Debiutowat na scenie Royal Opera House Covent Garden w Londynie, péZniej tanczyt
w Stuttgarter Ballett pod dyrekcja Johna Cranko. Karierg choreograficzng rozpoczaf jako dyrektor artystyczny Tanzforum, zespotu
baletowego opery w Kolonii, nastepnie wspétpracowat z Washington Ballet, Metropolitan Ballet of New York, Australian Ballet, Ballet
de |'Opéra de Lyon.

Najbardziej znane jego balety to: Wolfgang Amadeus, Stuga dwdch panow, Peleas i Melizanda, Romeo | Julia, Dafnis i Chloe, Un-
folding, Koan i Parada. Ten ostatni, do muzyki Erika Satie, zrealizowat migdzy innymi w Metropolitan Opera w Nowym Jorku.

Od pewnego czasu Gray Veredon para sie takze rezyseria operowg. Sukces Smierci w Wenecji Brittena, zrealizowanej dla Opery w Fi-
ladelfii, rozpoczat okres jego diugiej wspotpracy z tym teatrem. Veredon zrealizowat tam takze Cosi fan tutte Mozarta, Rusafke
Dworzaka, Fidelia Beethovena, Ariodante Haendla, Sroke zfodziefke Rossiniego i Rigoletta Verdiego.

W teatrach operowych Nowej Zelandii i Australii wyrezyserowat Fausta Gounoda, Czarodziejski flet Mozarta i Carmen Bizeta.

Dla Opery totewskiej zrealizowat Latajgcego Holendra Wagnera.

Gray Veredon wspotprace z naszym teatrem rozpoczat w 1985 r. premiera Snu nocy letniej. Dwa lata pdzniej, w maju 1987 r., wystapit
ze $wiatowa prapremiera baletu Wolfgang Amadeus, w roku 1992 zrealizowat Romea i Julig do muzyki Berlioza, w 1993 r. wyrezyse-
rowat Bal maskowy Verdiego, a w 1999 r. przedstawit Ziemig obiecana - balet do muzyki Franza von Suppé | Michaela Nymana,
inspirowany powiescia Wiadystawa Stanisfawa Reymonta i filmem Andrzeja Wajdy. Ostatnia jego praca dla naszego teatru byta
rezyseria Purytanow Vincenza Belliniego (kwiecien 2002 r.).

SEAWOMIR KULPOWICZ

Kompozytor, pianista i producent muzyczny. Jest absolwentem Akademii Muzycznej w Katowicach. Jeszcze jako student wygrat
ogolnopolski konkurs na najlepsza kompozycje jazzowa, otrzymat rowniez stypendium im. Krzysztofa Komedy. Zadebiutowat w 1969
roku na festiwalu Jazz Jamboree. Jako pianista i kompozytor zespotéw Silesian Set i Jazz Carriers otrzymat liczne nagrody na kolej-
nych edycjach festiwali Jazz nad Odra.

W 1976 roku rozpoczat profesjonalng kariere sceniczna, wspétpracujac migdzy innymi z: kwartetem Zbigniewa Namystowskiego,
The Quartet. Tomaszem Stariko, Rashiedem Ali (bytym cztonkiem zespotu Johna Coltrane a). Wspétpraca ta zaowocowata kilkunastoma
phytami nagranymi wsp6inie dla wytworni polskich, niemieckich, wtoskich, finskich i amerykariskich. Od 1983 roku byt liderem
i solista wielu zespotéw pod wspding nazwa In/Formation. Ukoronowaniem jego jazzowego Jimage” byt wielokrotny udziat
w prestizowym John Coltrane Festival w Los Angeles, gdzie koncertowat posrod takich gwiazd jak Alice Coltrane, Carlos Santana,
McCoy Tyner czy Al Jareau.

Jego upodobania muzyczne nie ograniczaja sie do jazzu awangardowego. Koncertowat | nagrywat z mistrzami muzyki orientu, jak
Shujaat Khan czy Burhan Ocal. Jest kompozytorem i wspotproducentem nagrania Ewangelii wedfug sw. Janaz udziatem 30 wybitnych
polskich aktordw.

Nagrat wiele ptyt New Age, miedzy innymi stynny Samarpan z Czestawem Niemenem. Jest autorem przedstawienia teatralnego
Woman is a Theatre, nagrodzonego na festiwalach w Polsce i na migdzynarodowym festiwalu teatru awangardowego w Kairze.
Skomponowat muzyke do kilku przedstawien baletowych z udziatem lliany Alvarado.

Interesuja go nowe technologie komputerowe i narzgdzia tworzenia muzyki. Wykorzystuje je w licznych kompozycjach, rowniez dla
filmu i telewizji - stworzyt m. in. sygnaty dzwigkowe dla TVP 2 czy nagradzanych kampanii reklamowych ldei. Jego dyskografia
obejmuje ponad 30 albuméw nagranych z roznymi artystami oraz 18 albumow autorskich. Jest producentem 5 albumdw artystow
z USA i Kanady.

Koncertowat na najwazniejszych festiwalach jazzowych w catej Europie, ZSRR, Indiach i USA .
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Katarzyna Kobro byta jednym z czworga dzieci Eugenii Rozanowej - Rosjanki i Mikotaja von
Kobro, pochodzacego z osiadtej w Rosji za czas6w Piotra | niemieckiej rodziny. Katarzyna
urodzita sie w 1898 roku w Moskwie. Dwa lub trzy lata p6Zniej rodzina przeniosta si¢ do
Ryagi. Katarzyna poczatkowo uczyta sig w prywatnym gimnazjum razem z Rosjankami | totysz-
kami, poZniej, w 1915 . - gdy razem z matka i rodzeristwem, w obawie przed nacierajgcymi
wojskami niemieckimi, przeniosta sie do Moskwy - wstapita do ostatniej klasy ewakuowanego
~ Z Polski Il Zenskiego Gimnazjum Warszawskiego, ale nie uczyta sie jezyka polskiego. Po
maturze, jako wolontariuszka w szpitalu, poznata pozbawionego lewej reki i prawej nogi
Witadystawa Strzemiriskiego, cztowieka, ktory wywart przemozny wplyw na jej zycie i ktory
b kilka lat pozniej zostat jej mezem. Wtedy jednak nie byto jeszcze mowy o wzajemnej fascynacii.
Jesienig 1917 r. Kobro wstapita do Moskiewskiej Szkoty Malarstwa, Rzezby i Budownictwa.
W 1918 r., po wybuchu Rewolucji PaZdziernikowej, uczelnia zostata zamknigta. Wkrotce
utworzono Panstwowe Wolne Pracownie Artystyczne. Kobro, jako jedna z nielicznych kobiet,
studiowata tam do 1920 r. Tam tez ponownie spotkata Strzeminskiego.

W miare trwania wojny domowej zycie w Moskwie stawato sig coraz trudniejsze i Kobro
postanowita przeniesé sie do Smolenska, gdzie dziatato prezne $rodowisko artystyczne. Od
razu wpadta w wir pracy tworczej. Duzo rzezbita, w smolefiskiej Szkole Ceramiki wyktadata
rzezbe. Kolejny raz spotkata tez Strzeminskiego, ktory byt juz uznanym artysta; prezentowat
swoje prace na niejednej wystawie i zajmowat kilka odpowiedzialnych stanowisk. Takze Kobro,
choé o pieé lat mtodsza i o mniejszym dorobku, zaliczana byfa do czotowki awangardy
artystycznej. Pod koniec 1921 lub na poczatku 1922 r. wzieli $lub cywilny. Kobro z pewnoscia
nie zastanawiata sie, jaki ciezar bierze na swoje barki, wiazac sie z niezwykle przystojnym,
ale ciezko okaleczonym mezczyzna. Wystarczato jej, ze Swietnie rozumieli sie we wszystkim,
co dotyczyto sztuki.

Oboije Strzeminscy dziatali niezwykle preznie, wokét nich gromadzili sig zwolennicy nowych
form w sztuce. W ich pracowni i w catym $rodowisku artystycznym panowata wspaniata,
petna entuzjazmu dla wszelkich nowatorskich idei w sztuce, atmosfera. | nagle, w 1922 r.,
zdecydowali sie na wyjazd do Polski. Przyczyna nie byta chyba zakoriczona wtasnie wojna
polsko-radziecka. Podczas jej trwania oboje tworzyli polityczne plakaty. Najprawdopodobnig
na ich decyzje wptynat fakt, ze 24 listopada 1921 r. dwudziestu pieciu artystow, przedstawicieli
aaee 17V, lewogo izofronta zrzekto sie ,pod naporem rewolucyjnej sytuacji wspotczesnosci

-

,absolutyzm utylitarnej sztuki i konstruktywizm jako jego jedyna forme wyrazania®. Wassily
Kandinsky i Eliazer Lisicki wyjechali do Niemiec, Marc Chagall zamieszkat we Franciji.
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Strzeminski sugerowat Zonie wyjazd do Paryza. Stato sie jednak inaczej. Przez ,zielong gra-
nice” przedostali sie do Polski i - z wyjatkiem wyjazdow do Rygi - nigdy jej juz nie opuscili.
Po przekroczeniu granicy, podejrzani o szpiegostwo na rzecz Rosji Radzieckiej, zostali na
kilka tygodni osadzeni w wigzieniu. Zwolnieni, zamieszkali u rodziny Strzeminskiego w Wilnie.

Strzeminski od razu stat sie aktywny zawodowo, wspotpracowat m.in. z krakowska Zwrotnicg
i Tadeuszem Peiperem. Katarzyna Kobro z racji nieznajomosci jezyka polskiego nie mogta
rozpoczat pracy dajacej utrzymanie. Zdana na wykonywanie prac domowych, z powodu
swojego rosyjskiego pochodzenia nie cieszaca sie sympatia rodziny meza i mieszkancow
Wilna, natykajaca sie na przejawy nietolerancji i szowinizmu, po jakim$ czasie wyjechata do
Ryai. Dopiero wiosna 1924 r. Strzemifscy zdecydowali sig ponownie zamieszkac razem
w Polsce, ale w oddaleniu od jego rodziny. Wtedy tez podjeli decyzje o Slubie koscielnym,
ktdry byt warunkiem uzyskania przez Katarzyne polskiego obywatelstwa. Slub wzieli w Rydze
29 lipca 1924 r. i pézniej zamieszkali w Szczekocinach. Tam rowniez Katarzyna nie podjgta
pracy zawodowej ze wzgledu na nieznajomos¢ jezyka, ale oboje intensywnie tworzyli | dziatali
w grupie artystycznej Blok (Blok Kubistow, Suprematystow i Konstruktywistow), ktdrej byl
wspotzatozycielami. Do Bloku nalezeli tez m.in. Witold Kajruksztis, Henryk Stazewski, Henryk
Berlewi, Teresa Zarnoweréwna i Mieczystaw Szczuka. Do 1931 r., zanim osiedli w todzi,
Strzeminscy przeprowadzali sie jeszcze trzy razy. Kolejno mieszkali w: Brzezinach, Zakowicach
i Koluszkach. Byt to okres intensywnej pracy tworczej obojga. Strzemiriski dalej wspot-
pracowat ze Zwrotnica, oboje nalezeli do awangardowej grupy Praesens. Ich tworczosc
coraz czesciej prezentowana byfa na wystawach (I i Il Salon Stowarzyszenia Architektow
Polskich, Salon Modernistéw w warszawskiej ASP, wraz z grupa Praesens - wystawa sztuki
polskiej w Belgii, Holandii oraz na paryskim Salonie Jesiennym w 1929 r.). Ukazata si¢ praca
Strzeminiskiego Unizm w malarstwie, zawierajacd jego teorie kierunku malarstwa, nazwanego
unizmem, ktdrego istota byta jedno$¢ optyczna kompozycji dzieta, wspolnie pisali ksiazke
Kompozycja przestrzeni. Obliczenia rytmu czasoprzestrzennego, zawierajaca przede
+ wszystkim poglady artystyczne Katarzyny Kobro. Wtedy tez rozpoczeli starania o stworzenie
w Polsce Kolekcji Sztuki Nowoczesnej. Wymagato to od nich zabiegow i pokonywania
" przeszkod natury formalnej.

W 1929 r. Strzemifiscy i Henryk Stazewski opuscili Praesens i zatozyli grupe a.r. Skrot
oznaczat awangarda rzeczywista. Wkrotce dotaczyli do nich poeci, tworcy krakowskiej awan-
gardy: Jan Brzekowski i Julian Przybo$. Cztonkowie grupy zaczeli zbierac dzieta sztuki
J nowoczesnej dla przysztej kolekcji, a sama inicjatywa zyskata poparcie Rady Miejskie]
! w todzi.




_ W roku 1931 otwarto w todzi Miedzynarodowa Kolekcje Sztuki Nowoczesnej imienia Juliana
i Kazimierza Bartoszewiczow, druga na $wiecie (po Hanowerze) statg wystawe tworczosci
abstrakcyjnej. Zanim do tego doszto cztonkowie grupy a.r. przezyli wiele trudnych chwil.
' Poczatkowo zamierzali ofiarowac swoja kolekcje Muzeum Narodowemu w Warszawie. Gdy
nie zostata przyjeta - Strzeminski zaczat zabiegaé o umieszczenie jej w kodzi. Poczatki byty
skromne, ale gdy kolekcja faktycznie zaistniata, stopniowo gromadzono dzieta z Francji,
Holandii, Belgii, Szwajcarii, Niemiec, Hiszpanii, Wtoch i ZSRR. W tym samym roku
Strzeminscy przeprowadzili sig do todzi. Wierzyli, ze uda im sie w tym miescie stworzyc
prezny oé$rodek artystyczny ze szkota, ktéra bytaby bardziej nowoczesna od niemieckiego
Bauhausu. Najpierw podnajmowali nedzna, ciasna izbe przy ulicy Piramowicza, potem
zamieszkali przy Lipowej, w koncu przy ulicy 6 Sierpnia. Po czasie ciagtych trudnosci
materialnych byt to okres wzglednego dobrobytu; Katarzyna Kobro, opanowawszy jako tako
jezyk podjeta prace zawodowa (druga po pracy w Szkole Przemystowo-Handlowe] w Ko-
luszkach). Wykfadata estetyke wnetrz w Liceum Gospodarczym i Szkole Gospodarczej
w todzi przy ulicy Sienkiewicza, Strzeminski za$ zostat kierownikiem i wyktadowca w Pub-
licznej Szkole Doksztatcajacej Zawodowo Nr 10 i w Paristwowej Szkole Przemystowej dia
dziewczat. Ukazata sie ich ksiazka Kompozycja przestrzeni. Obliczenia rytmu ¢zaso-
przestrzennego, oboje aktywnie dziatali w nowopowstatym Zwiazku Polskich Artystow
Plastykdw, wiele wystawiali i tworzyli. Powstawaty coraz to nowe kompozycje przestrzenne
i akty gipsowe Kobro i obrazy unistyczne Strzeminskiego. W maju 1932 r. Strzeminski zostat
uhonorowany Nagroda Artystyczng miasta todzi. Ranga wyr6znienia byta duza, w prasie
rozpetata sie nagonka na sztuke nowoczesna i na samego Strzeminskiego. Ten bronit sig
zaciekle, w jego obronie wystapili takze Leon Chwistek i Julian Przybo$. Z nagroda wigzaty
sie rowniez duze pienigdze. Korzystajac z przyptywu gotowki Strzeminscy wyjechali na cate
lato do Chatup. Byt to ich drugi wspdiny pobyt nad morzem. Zima natomiast wyjechali do
Zakopanego, gdzie poznali Witkacego. Strzeminski odnosit sig¢ do niego i do jego malarstwa
niechetnie, Katarzyna Kobro nawiazata z Witkacym dobre stosunki. Chyba wtedy wtasnie
Witkacy namalowat jej portret.

W 1932 r. oboje Strzeminscy i Henryk Stazewski weszli do migdzynarodowej grupy Ab-
straction Création, w 1933 r. do ogdlnopolskiej Grupy Plastykow Nowoczesnych.
Organizowane w Warszawie i bodzi wystawy cztonkdw polskiej grupy spotykaty si¢ z ostrg
krytyka. Propagatorzy nowych idei w sztuce usitowali przekonywac do nich i tepych
urzednikow, i mniej postepowych tworcéw. Strzemiriski i Kobro publikowali w Formie i Gfo-
sie Plastykéw bezkompromisowe artykuty, w ktérych protestowali przeciwko narzucaniu




artystom tematow tworczosci i ograniczaniu ich inwencji. Zaangazowanie Strzeminskich
w dziatalno$é grupy a.r., kolejne publikacje wydawane przez to ugrupowanie stopniowo
torowaty droge nowej sztuce.

W 1935 r. Katarzyna Kobro mocniej niz kiedykolwiek zapragneta dziecka. Do tej pory
wypetniata zycie dziatalnoscia artystyczna, obowiazkami domowymi i opieka nad mezem.
Zgodnie z wola tesciowej jej dzieckiem byt jej maz. Teraz instynkt macierzynski odezwat sig
z petng moca. W listopadzie 1936 r., trzy miesiace przed terminem, urodzita si¢ Nika Strze-
minska. Pierwsze dwa lata zycia dziecka byty koszmarem. Mieszkanie przy ul. Srebrzynskiej,
do ktérego przeprowadzili sie w 1933 r., zamienito si¢ w szpital pediatryczny. Wreszcie, po
dwdch latach nieustannej meki, nastapit spokoj. Kobro rozkoszowata sie macierzynstwem,
Strzeminski wrocit do pracy tworczej. Lato 1939 r. jedyny raz catg rodzing spedzili w uko-
chanych Chatupach.

Juz 1 wrze$nia zdecydowali, ze wyjada na wschdd, do rodziny Strzeminskiego. Gorgczkowo
spakowali rzeczy potrzebne na kilka tygodni i, po o$miu dniach bombardowar, dojechali do
Wilejki. Ciezka zime 1939/40 spedzili w strasznych, zwtaszcza dla Kobro, zmuszonej do
ciezkiej, upokarzajacej pracy, warunkach. Strzemifiski pracowat w szkole, dokad zona wozita
go na sankach, pozniej zwozita mieszkaricom Wilejki z odlegto$ci wielu kilometrow drewno
i rabata je przy 40 stopniach mrozu, masowata nogi bogatym sparalizowanym staruszkom
i wycinata im wrastajace paznokcie - za talerz makaronu dla dziecka, jajka, masto czy ziemniaki.

Po Bozym Narodzeniu zaczety sie wysiedlenia. Strzemifiski spalit wowczas moskiewska
metryke urodzenia zony i akt $lubu ze Smolefiska. Wiosna postanowili wrécié do todzi.
Zeby uzyskaé pozwolenie wiadz, Kobro - Rosjanka z polskim obywatelstwem - musiata
powotaé sie na niemieckie pochodzenie ojca. Z waznych dokumentow mieli tylko akt slubu
zawartego w Rydze. On to pozwolit im wrdci¢ do okupowanej todzi.

Krétko po przyjezdzie do todzi Kobro zaczeto naktaniaé do podpisania volkslisty. W oku-
pacyjnych dokumentach jako miejsce urodzenia wpisano jej Ryge, przypominano o nie-
mieckim pochodzeniu jej ojca i von figurujacym przed jego nazwiskiem. Obawiajac sig sankcji,
Strzemirscy zdecydowali si¢ na podpisanie tzw. listy rosyjskiej. Byta to lista , biatych” Rosjan,
Rosjan o antyradzieckich i antykomunistycznych pogladach, ktérzy podczas rewolucji opuscili
swoja ojczyzne. Strzemirfiskim zaproponowano wéwczas powr6t do zajmowanego mieszkania.
Odmowili. Jedynym przywilejem, z jakiego korzystali po podpisaniu listy rosyjskiej, byt
zwiekszony przydziat zywnosci na kartki. Reszte okupacii spedzili w pokoju z kuchnia przy
ulicy Schwimmerweg 22a na peryferyjnym osiedlu, dokad wysiedlano Polakow zajmujacych
w centrum bodzi mieszkania przeznaczone dla Niemcow.




Gdy nastato lato Kobro, przy pomocy noszacego niemiecki mundur malarza Jerzego Krauze,
wydostata z piwnicy zajetego przez Niemecdw mieszkania na Srebrzyniskiej obrazy meza -
niemal caty jego dorobek artystyczny z dwudziestolecia migdzywojennego - i z peryferyjnych
wysypisk $mieci zwiozta brudne, zdemolowane swoje kompozycje przestrzenne. Obrazy
i rzezby znalazty sie w wilgotnej piwnicy pod podtoga w kuchni mieszkania przy Schwim-
merweg. Wkrotce okupanci rozpoczeli akcje zmierzajaca do ochrony rasy nordyckiej przed
zgubnym wptywem zdegenerowanej sztuki. W artykule w Litzmanstadtische Zeitung ukazat

e sig artykut, w ktorym autor pomstowat na Kolekcje Sztuki Nowoczesnej, obrazy Strze-

" minskiego poréwnywat do tary do prania. Artykut ilustrowaty zdjecia prac m.in. obojga
Strzeminskich, Witkacego | Leona Chwistka.

Podczas okupacji Strzeminskim byto bardzo ciezko. Kobro, bronigc sig przed pracg dla
okupantow, szyta zabawki, ktére pdZniej pokatnie sprzedawata, jej maz malowat pocztowki
i portrety, razem wykonywali torby. Wtedy tez zaczety narastac miedzy nimi konflikty.
Strzeminskiemu sprawa odstepstwa narodowo$ciowego nie dawata spokoju. Czeste scysje
stawaty sie coraz bardziej gorszace. Dodatkowym powodem konfliktu stata sig¢ sprawa
wyznania corki. Przed wojna oboje nie przywiazywali wagi do religii. Teraz on - niepraktykujacy
katolik i ona - niepraktykujaca prawostawna toczyli nieustanne spory o to, w jakim kosciele
ma by¢ ochrzczona ich corka. Atmosfera stawata sie nie do wytrzymania. Kobro z corka
wyprowadzity sie do znajomej. Nika zostata w tajemnicy ochrzczona w cerkwi. Po wyzwoleniu
Strzeminski ochrzcit corke w kosciele katolickim.

W maju 1944 r. Kobro z corka wrécity na Schwimmerweg, ale konflikty nie ustawaty. Dziatania
wojenne przesuwaly sie na zachdd i z dnia na dzien pogarszato sie zaopatrzenie. Brakowato
opatu i zywnosci. W pierwszych dniach stycznia skonczyto sie nawet drewno ze skrzynek,
petniacych do tej pory role kuchennych szafek. Wtedy to Kobro, obwiniana przez meza o
niedostateczne zajmowanie sie sprawami domowymi, porabata siekiera wiasne rzezby.
W ten sposdb ulegt zniszczeniu dorobek artystyczny Katarzyny Kobro z lat 1925-1928. Kilka
dni pdzniej nastapito wyzwolenie Lodzi.

W styczniu 1945 r. Strzeminscy wrdcili do swojego starego mieszkania na Srebrzynskiej.
W todzi, po wojnie nieformalnej stolicy kraju, szybko zaczeto rozwijac sie Zycie artystyczne.
Powstata Wyzsza Szkota Sztuk Plastycznych, w ktorej Strzeminskiemu powierzono wykfady
z kompozyciji i zasad formy, liternictwa i historii sztuki. Poniewaz sprawa odstepstwa
narodowego ciagle mu ciazyta, szybko zaczat ubiegac sig o zaniechanie Scigania przestepstwa,
zgodnie z dweczesnym prawodawstwem. Uzyskat pozytywne postanowienie prokuratora
(miedzy innymi za zastugi w ratowaniu swoich obrazow) i od tej pory stosunki miedzy
matzonkami jeszcze bardziej sie pogorszyty. Wkrétce Strzeminski skierowat do sadu wniosek
0 pozbawienie zony wiadzy opiekuriczej nad corka.




- Kobro po wyzwoleniu nie wiaczyta sie do zycia zawodowego i artystycznego. Jej podanie o

przyjecie do Zwiazku Plastykéw, w ktérym dziatat juz jej maz, zostato odrzucone. Ministerstwo
Kultury i Sztuki zwrdcito sie do tegoz Zwiazku o opinie na temat powierzenia jej w WSSP
katedry rzezby. Strzeminski sprzeciwit sie, wysuwajac racje moralne i twierdzac, ze jego
zona wynaradawia dziecko, wpajajac mu mito$¢ do Rosjan i Niemcow. Rzecz jasna takie
argumenty musiaty wptynac¢ na negatywng decyzje Ministerstwa.

Strzeminski wyprowadzit sie ze Srebrzyniskiej i wkrétce odbyty sie trzy sprawy o pozbawienie
Katarzyny Kobro witadzy rodzicielskiej, podczas ktdrych obie strony nie szczedzity wzajemnych
oskarzen. Wreszcie zapadt wyrok, na mocy ktorego Kobro mogta dalej sprawowac opieke
nad dzieckiem, ale miata zmodyfikowac sposob wychowania i wpajac szacunek dla ojca.

Kobro dalej robita i sprzedawata pokatnie szmaciane zabawki. W Spotdzielni Plastykdw ich
nie przyjmowano, bo nie byfa cztonkiem zwiazku. Malowata tez lakierem gtowki z papier
maché dla szmacianych lalek. Obie z corka zyty w nieopisanej biedzie. Ponownie rzezbic
zaczeta dopiero w 1948 r. Powstato wtedy pie¢ gipsowych aktow.

13 czerwca 1948 r. nastapito uroczyste otwarcie Muzeum Sztuki w todzi. Rzezby Kobro
i obrazy Strzeminskiego byty wspdlnie umieszczone w zaprojektowanej przez Strzeminskiego
sali neoplastycznej. Kobro nie poszta na uroczystosc, ale pozniej czesto chodzita do Muzeum.
Z pewnoscia te wizyty podbudowywaty jg psychicznie.

Wzgledny spokdj, jaki zapanowat po uprawomocnieniu sig wyroku w sprawie opiekunczej,
zmacito wezwanie do Prokuratury Sadu Okregowego w kodzi. Zostata przestuchana jako
podejrzana o odstepstwo od narodowosci polskiej.

0d przyjazdu do Polski w 1922 r. podawata sie, zgodnie z dokumentami, za Rosjanke, i nie
przyszto jej do gtowy, aby po wyzwoleniu i$¢ w slady meza i ubiega€ sie o zaniechanie $ci-
gania za przestepstwo, ktérego w swoim mniemaniu nie popetnita. Do tej pory stale wytykano
jej rosyjska narodowosé, teraz zaczeto jej wmawiac, ze byla Polka. Z przedstawionego jej
aktu oskarzenia wynikato, ze w latach 1939-1945 bedac polska obywatelka, zgtosita swa
przynalezno$¢ do narodowosci uprzywilejowanej rosyjskiej. Choc nie przyznata sig do winy,
twierdzac, ze przed wojna tez byta Rosjanka, uznano, Ze nie przedstawita dowodu, ktory by
nie budzit watpliwosci. W tym czasie, ubiegajac sie o prace nauczycielki jezyka rosyjskiego,
chodzita na kurs jezyka. Jeden ze ztozonych przez nig dokumentow byt po niemiecku. Ttumacz
przysiegly ,aeborene von Kobro” przetozyt na ,z domu Kobro”, co pozwolito jej poznie]
unikna¢ dodatkowych ktopotéw. 9 listopada 1948 r. wyrokiem sadu zostata uznana winng
zarzucanego jej czynu i skazana na sze$¢ miesiecy wiezienia. Zaczat sig dla niej koszmarny
okres. Nie mogta spac, zaczeta chudnag, co ttumaczyta sobie nerwowymi przezyciami. Bole




w krzyzu dokuczaly jej prawie co dzien. Nie miafa gtowy, zeby zainteresowac si¢ dole-
gliwosciami ginekologicznymi, wiazgc je z klimakterium.

Przed Bozym Narodzeniem wynajety przez nia adwokat zatozyt sprawe rewizyjna. Naj-
prawdopodobniej na pokrycie kosztéw honorarium spieniezyta darzony przez nig niezwyktym
sentymentem obraz Tytusa Czyzewskiego Madonna fréjreka, ktory dostata w prezencie od
autora. W lutym 1950 r. Kobro zostata uniewinniona. W uzasadnieniu stwierdzono, ze 53d
Okregowy nieprawidtowo zinterpretowat Dekret z dnia 28 czerwca 1946 r., przy wydawaniu
wyroku postugujac sig wytacznie artykutem precyzujacym, kto podlega karze, pomijajac
inny, wymieniajacy, kto jej nie podlega.

Katarzyna Kobro odzyskata spokdj, ale stan jej zdrowia byt fatalny. Na dodatek Strzeminski
z dnia na dzien zostat wyrzucony z pracy na uczelni i, sam pozbawiony Srodkéw do Zycia,
nie mogt ani grosza przeznaczy¢ na utrzymanie corki.

0d 1 wrze$nia do 30 czerwca1949 r. Kobro byta zatrudniona jako kontraktowa nauczycielka
jezyka rosyjskiego w | Szkole TPD (dzisiejsze XXVI Liceum Ogolnoksztatcace) przy ulicy
Wileriskiej. W czerwcu zaniepokojona jej dfuga nieobecnoscia corka wyszta jej naprzeciw.
Zobaczyta matke staniajaca sie, z zakrwawionymi nogami, idacg powoli przez las. Nazajutrz
lekarka z rozpoznaniem: nieoperacyjny rak szyjki macicy skierowata ja do Instytutu im. Marii
Sktodowskiej-Curie w Warszawie. Po dwumiesiecznym pobycie wypisano ja do domu.
Poczatkowo czuta sie dobrze. W pazdzierniku Nika przerwata nauke. Zrobita to, zastawszy
po powrocie ze szkoty matke w katuzy krwi. Kobro straszliwie cierpiata. Morfina w kroplach
przestata skutkowac. Nika nauczyta sie robi¢ jej zastrzyki, karmita przecieranymi papkami.
Jako nauczycielce kontraktowej nie przystugiwaty Kobro ani pobory, ani zasitek chorobowy,
ani renta. Strzeminski tez ledwie wegetowat. Matka i corka korzystaty tylko z finansowej
pomocy przyjaciotki - Oli Jackiewiczowej.

Na poczatku lutego stan chorej ulegt dalszemu pogorszeniu. Krwotoki powtarzaty sie coraz
czesciej, nie byta w stanie nic przetkna¢, krzyczata z bolu. Zostata umieszczona w Domu dia
Nieuleczalnie Chorych przy ul. Czerwonej. Umarta 21 lutego 1951 r. Miata 53 lata. Wiadystawa
Strzeminskiego, zgodnie z jej wola, cérka nie zawiadomita o Smierci. Na pogrzebie byto
kilka osGb.

W zadnej gazecie nie ukazat sie nekrolog.

AS.
Na podstawie ksiazki Niki Strzemifiskiej Mifos¢, sztuka i nienawisc




F=S=O0@XONO®WO




.Najzdolniejsza z mtodych, rzezbiarka Kobro; zjawiskiem o znaczeniu europejskim sa jej
rzeiby suprematyczne. Jej prace sg prawdziwym krokiem naprzéd, zdobywaniem wartosci
niezdobytych, nie sa nasladownictwem Malewicza, a tworczoscia rownolegta” - pisat w 1922
roku w Zwrotnicy Wtadystaw Strzeminski. Katarzyna Kobro miata wowczas 24 lata, za soba
do$wiadczenia | wojny $wiatowej i rosyjskiej rewoluciji, burzliwy ,romans” z rosyjska i eu-
ropejska awangarda, wszechstronng edukacie artystyczna. Jej prace (Konstrukcje wiszace)
wskazuja na poczatek wtasnej drogi, na ktorej artystka zmieni dotychczasowe pojecie bryly
i przestrzeni, zdecydowanie wyprzedzajac swych wspotczesnych. Ma wtasnie przyby¢ do
Polski, gdzie - wydaje sig¢ - ma szanse tworzy¢ z dala od wojen, rewolucji, probleméw
tozsamosci narodowej czy, groznej dla jej sztuki, socjalistycznej ideologii. Zreszta ma to by¢
jedynie przystanek w drodze do Paryza, gdzie schronita sig wigkszo$¢ przedstawicieli
awangardy rosyjskiej.

Jej dotychczasowe Zycie wydawato sie by petne goraczkowosci, wymuszonej zreszig przez
historie. Wojna w 1915 roku rzuca ja do kipigcej Zyciem Moskwy, gdzie tworza lub s3
wystawiani” Wassily Kandinsky, Marc Chagall, Kazimierz Malewicz, Wtadimir Tatlin, Lubow
Popowa, Georges Braque, Andre Derain, Pablo Picasso... Wojenny chaos sprzyja naj-
$mielszym teoriom i planom, nie sposéb odrdzni¢ rewolucji spotecznej od artystycznej.

Wszelkie dziatania wyrdznia entuzjazm i zaangazowanie. Naturalng droga dla mtodej,
zafascynowanej sztuka Kobro, wydaje sie by¢ uczelnia artystyczna. Studia w Moskiewskiej
Szkole Malarstwa, Rzeiby i Architektury, przeksztatconej potem w Il Pafistwowe Wolne
Pracownie Artystyczne byly niezwykle wszechstronne, pozwolity poznaé jej osiagnigcia
suprematyzmu, kubizmu czy futuryzmu. Po obowiazkowym kursie podstawowym studenci
mieli mozliwo$¢ nauki u wybranego wyktadowcy-mistrza. Dla Kobro magt nim by€ Klun,
Tatlin, Konienkow lub Udalcowa (asystentka Malewicza) - wszyscy zaliczajacy sig do czotowki
awangardy rosyjskiej. Tam tez rodzi sig jej fascynacja rzezba i materiatem, jak szkto, beton
czy metal. Gdy w roku 1920 osiada w Smolensku, jest petnym energii, wszechstronnym
tworca. Projektuje scenografie, kostiumy, plakaty propagandowe, jest autorka ptaskorzezby,
uczy rzezby w Szkole Ceramiki, caty czas nie tracac kontaktu ze Srodowiskiem moskiewskim.
Krystalizuja si¢ jej poglady na nowoczesna rzezbe, coraz odwazniej traktuje przestrzen jako
forme. Wéréd ludzi majacych na nia wptyw znajduje sig nawet Konstanty Ciotkowski,
obdarzony wizjonerska wyobraznia twérca podstaw astronautyki. Wkrotce jednak konczy
sie okres swobody tworczej. Za ,porzadki” w $wiecie sztuki bierze sie wiadza rewolucyjna,
uznajac ze: ,sztuka posiada juz tak wielkie zapasy sposobdw artystycznych, opracowanych
przez kierunki ostatnie, dlatego dalszy rozw6j sztuki jest zbyteczny, a nawet niepozadany,
adyz rozluznitby jedynie wysitki skierowane ku wytworczosci.” (komentarz Strzeminskiego).




Dodaje on jeszcze: . kierunki wytworczo$ciowe to - punkt ugody pomigdzy sztukg nowg a
zwierzchnikami R.S.FS.R.” Kompetencie i nasta-wienie tych zwierzchnikow obrazuja listy Lenina,
komentujacego decyzje o druku 750 000 000 Majakowskiego: , Absurd, gtupota
i pretensjonalno$é. Moim zdaniem trzeba drukowac takich rzeczy zaledwie 1 na 10 I nie
wigcej niz 1500 egz. dla bibliotek i dziwakéw. A tunaczarskiego wychtostac za futuryzm.”
W innym z kolei pisze: ,Czy nie mozna temu zapobiec? Trzeba temu zapobiec. Umowmy sie,
7e nie bedziemy drukowali tych futurystéw nie czeSciej niz 2 razy do roku i nie wigcej niz
1500 egz. (...) Czy nie uda sie znalezé antyfuturystow, na ktérych mozna by polegac?”. Tak
.sprzyjaiacy” klimat skutkuje wyjazdem z Rosji Strzeminiskich, Chagalla czy Kandinsky ego.
Nie wiadomo, czy liczony w latach 1922-24 pobyt w Rydze wplynat znaczaco na sztuke
Kaobro.

Wraz z przyjazdem do Polski w 1924 roku rozpoczyna sig najintensywniejszy okres jej
tworczosci. Kobro daje sie pozna¢ jako $wiadoma, nie idaca utartymi sciezkami, pewna
swych racji artystka. Katalogi wystaw $wiadcza, e zajmowala sie rzezba, malarstwem,
scenografia, architektura. RozluZnia sie jej kontakt ze sztuka rosyjska, wypracowuje wiasny,
kompletny system | metode artystyczna. Tworzy wowczas RzeZby abstrakcyjne, dziata kolejno
w grupach Blok, Praesens, a.r., Abstraction Création, czesto jako jedyna rzezbiarka.
Uczestniczy w wystawach zbiorowych, nie tylko w kraju. Wraz z mezem utrzymuje zywy
kontakt z awangarda europejska, jej nazwisko mozna znalezé w gto$nych manifestach
artystycznych, w ankietach pism kulturalnych Europy. Od 1925 roku jej tworczos¢ zaczyna
byé nierozerwalnie zwiazana z pojeciem przestrzeni, do niej odnosza sie takze jej prace
i teorie. W latach 1925-32 powstaje cykl RzeZby / Kompozycje przestrzenne. Pierwsze
z nich nie sa jeszcze tymi, ktore zmienity sposéb my$lenia o rzezbie. Matzonkowie wcigz
zmagaja sie z dualizmem pojec¢ - rzezby i przestrzeni, napie¢ w obrazie. Suma tych
doswiadczen i po-szukiwan jest unizm, ktérego zasady zostaja wytozone w napisanej wspolnie
w 1929 roku Kompozycji przestrzeni. Obliczenia rytmu czasoprzestrzennego. W nigj to
Kobro podwaza istniejace dotychczas podej$cie do rzezby jako bryty, a wiaSciwie pozbawia
rzezbe bryly - jej dotychczasowego wyr6znika. Jej rzezba ma faczy€ sig z przestrzenia, nie
za$ sie od niej odcinaé. Kolejne Rzezby / Kompozycje przestrzenne sa Swiadectwem
poszukiwania coraz doskonalszej formy, w ktérych to Kobro odwotuje si¢ do _obliczen,
majacych uregulowaé rytm, czas i przestrzefi kompozycji. Jak podaje Janusz Zagrodzki:
.Dazac do wyrazenia wewnetrznej harmonii ksztattdw powrdcifa do doktryny pitagorejskiej,
wedtug ktorej liczby proste i ich wzajemne zalezno$ci zawarte sg w strukturze zywych
organizméw, a najbardziej naturalna proporcja jest zfoty podziat. We wskazaniach przyrody
mozna znalez¢ wiele innych rozwiazan estetycznych, ktdre przyjmujemy jako kanony pigkna:




do nich nalezy bez watpienia regularny tuk teczy. Formy zaleznosci stanow rzeczy i zjawisk
sq zawsze wymierne, czyli dajace sie okreslié poprzez liczby, te za$ sa najprostszymi obiektami
matematycznymi. Te same liczby 3, 5, 8, 13, 21, 34, 55, ..., ktdre powtarzaja sie w spiralnych
wzorach stonecznika lub wyznaczaja ilo$¢ ptatkow kwiatéw, tworza ciag liczb naturalnych
Leonarda z Pizy zwanego Fibonacci. Kazdy element tego ciagu jest réwny sumie dwoch
poprzednich, a iloraz wielkosci, sasiadujacych w kolejnych przyblizeniach, okresla granicg
ciagu. Wiasnie ten ciag liczb, w ktérym wszystkie wymiary podporzadkowane s naturainej
proporcji harmonicznej, przyjeta Kobro za podstawe nowego porzadku.” Rzezba staje sig
przedstawieniem stosunkow przestrzennych, nie zna granic, tworzy jednosc
z nieskoficzono$cia i czasem. Dodany kolor, z kazdej strony rzezby inny, dematerializuje ja,
rozktada na szereq plaszczyzn, ufatwiajac taczno$é z przestrzenia, obdarza kompozycje
szczegding energia.

Jednak Kobro wymagata od swych kompozycii znacznie wigcej. W 1935 roku pisze: ,Dla
ludzi niezdolnych do mys$lenia pojeciami uogdlnionemi - zawsze rzezba pozostanie pomnikiem,
popiersiem portretowym, wspomnieniem. | przed tg rzezba beda stali z belferskim palcem
wskazujacym, diugo i rozwlekle tlumaczac, ze... Czy rzezba ma by¢ najwyzszym wysitkiem
artystycznym, czy tez dalszym ciggiem i uzupetnieniem abecadta dia pozytku i skretynienia

maluczkich? (...) Rzezba powinna by¢ zagadnieniem architektonicznym, laboratoryjnym
organizowaniem metod rozwiazania przestrzeni, organizacji ruchu, planowania miast jako
funkcjonalnego organizmu, wynikajacego z realizacyjnych mozliwosci wspotczesnej sztuki,
nauki i techniki, powinna by¢ wyrazem dazen zmierzajacych do ponadindywidualne
organizacji spoteczenstwa.” Dowodem tych mozliwosci jest projekt przedszkola
funkcjonalnego, powstatego w oparciu 0 Kempozycje przestrzenna (8).

To bezkompromisowe i wizjonerskie podejscie do rzezby otworzyto nowy rozdziat w historii
sztuki, wyzwalajac rzezbiarza od jednostronnego operowania bryta. Dokonania Kobro
0 kilkadziesiat lat wyprzedzity dokonania awangardy amerykanskiej, ktora uznata ja za
protoplastke rzezby minimalistycznej. Jej prace wystawiane sa w muzeach i galeriach catego
$wiata. Uznanie przyszio jednak bardzo p6zno, Kobro nie doczekata go za zycia. W 1966 r.
Gerald Gassiot-Talabot pisat ze zdziwieniem na tamach Art International. ,Przerzucajac
kartki wydawnictwa Abstraction Création z lat 1932-1933 mozna znalez¢ $lad tworczoSci
zadziwiajacego rzezbiarza o nazwisku Kobro, ktérego dzieta sa prekursorskie wobec
angielskiej rzezby wspétczesnej (...) To spotkanie z nieznanym twrca sprawia, ze chciatoby
sie wiedzie¢ wiecej o dzietach tego Kobro.” Nowatorstwo, ktdre budzito zdumienie
zagranicznych krytykéw z lat 60., byto Zr6dtem niezrozumienia, wrecz agresji rodzimej
krytyki. Strzemifiscy, swobodnie porozumiewajacy sie z czotowymi artystami europejskimi,




majacy jasny i stanowczy poglad na sztuke, nie byli tatwym

.materiatem” dla krytykow. Artykuty omawiace ich tworczosc s3

$wiadectwem bezradnos$ci krytyki wobec awangardy. Dla tak

$wiadomych artystow jak Strzemifiscy musiato to by¢ szczegélnie

bolesne doswiadczenie. W zaden jednak sposdb nie probowali oni

obnizyé wymagan wobec siebie czy sztuki. W komunikacie grupy a.r.

pisali; ,Fakt przej$ciowosci, niedociagniecia poziomu kulturalnego mas

wyraza sie w Zadaniach stawianych sztuce: zeby sztuka byta jednym

z przemijajacych, podrecznych, dziennikarskich Srodkow

przy§pieszenia kultury mas; zeby sztuka w imig umasowienia obnizyta

swoj poziom. (...) zadania teraz stawiane s tego rodzaju, ze uniemozliwiajg sama sztuke,
a tem samem sa zaprzeczeniem samych siebie: z jednej strony zada sie, zeby sztuka byta
agitacjia w walce klasowej, jej warto$¢ sprowadza sie do stopnia doraznego oddziatywania
(...) Z drugiej strony - zada sie od sztuki rowniez roli doraznej: powstrzymywania procesu
: spotecznego przez kult rzekomo trwatych ideatow, tzn. form ideologicznych...”

Nieporozumienia rodzity sie juz w 1924 roku, kiedy Strzeminscy ze zdumieniem
N musieli obserwowac zmiane tonu wypowiedzi ideologoéw Bloku. To, przed czym
o uciekali z Rosji Sowieckiej, dogonito ich w Polsce. Gloszona przez Blok
| .nierozdzielnos¢ zagadnien sztuki i zagadnief spotecznych” i jednoznaczne
dazenie do utylitaryzmu musiato przypominac im idee ,wytworczoSciowosci”.
Blizsze im byly alianse z Hansem Arpem, Alexandrem Calderem, Cesarem Domela,
Marcelem Duchampem, Wassily'em Kandinsky m. Jednak dziatalnoS¢ w kolej-
nych grupach artystycznych i wystawach, réznorakie inicjatywy nie spotykaty sie z niczyja
aprobata. Stata ekspozycja w Instytucie Propagandy Sztuki czy Kolekcja Sztuki Nowoczesnej
budzity nieche¢ $rodowisk opiniotwdrczych. Wspdina z Praesens wystawa zaowocowata
recenziami w rodzaju: ,Bezcelowe sg tez rzeZby, chocby zwane przestrzennymi, jesli sa
czyms$ w rodzaju bezuzytecznych aparatéw, zlepkiem réznych czgsci instalacyjnych dzwonkow
elektrycznych etc. Lepiej juz skonstruowac aparat, ktry cos ilustruje (np. zasady fizyki) lub
do czego$ stuzy. Rzezba za$ polega pono¢ na modelowaniu bryly i na nadawaniu jej pewnej
zdecydowanej formy™; czy tez: ,.Z dziewieciu rzeZb p. K. Kobro-Strzeminskiej, zastuguije

na te nazwe tylko jedna w drzewie.” 1

Jak inaczej krytycy mogli traktowac artystke, bezpardonowo atakujaca uznane Swietosci,
w rodzaju sztuki narodowej: ,W zadziwiajacy sposob sztuki narodowe wszystkich krajow
sg do siebie podobne. Ich cecha wspolng jest rezygnacja ze zdobyczy plastyki
wspotczesnej, jest stabilizacja na poziomie sprzed lat kilkudziesigciu, jest likwidacja




wszelkich wzlotéw tworczodci artystycznej. (...) Tam, gdzie sztuka nie posiada wartosci
wewnetrznej, nie posiada wymowy elementow artystycznych - wysuwa sig motywy narodowe,
wali sie we wszystkie bebny tromtadracii, wykorzystuje sie wszystkie atawizmy i kompleksy,
tkwiace w nas z epok dawnych i minionych. (...) Wspéiczesna rzezba polska...? Byta niegdys
rzezba gotycka, byla rzezba barokowa, byta rzezba impresjonistyczna... Ta cata wiedza | kul-
tura tamtych czaséw przeminety. Obecnie jest rzezba biurokratyczna i dziki ryk sztuki
narodowej”. Najwiekszym zagrozeniem, takze fizycznym, dla tworczosci Kobro i Strze-
minskiego byly lata wojny, kiedy to Adolf Kargel w okupacyjnej gazetce Litzmannstadtische
Zeitung zalicza ich do do zwalczanej z pasja przez okupanta ,entartete und judische Kunst”
i gtosi konieczno$é zniszczenia zbioréw Kolekcji Sztuki Nowoczesnej.

Koniec wojny nie oznaczat dla Kobro czasu spokoju. Lata powojenne spedzita w izolacji,
7yiac na skraju nedzy, odpokutowujac weiaz podpisanie listy rosyjskiej. Tak znienawidzony
przez nig akademizm i pomnikowos¢ triumfowaty. Polska krytyka ignorowata ja lub - jak
W. Sokorski - pietnowata. W Kryteriach realizmu socjalistycznego Sokorski pisat: , (...) to
byta tylko swoista forma ucieczki w orbite kuglarskich machinacji wszelkich odmian
abstrakcjonizmu i unizmu, poza ktérymi to artystycznymi kierunkami nie kryto sig nic poza
rezygnacja z wszelkich dydaktycznych i artystycznych wartosci sztuki. | taki byt réwniez
sens buntu domorostych abstrakcjonistéw - w naszych jednak warunkach budowania
socjalizmu byt to juz bunt nie przeciw sztuce mieszczanskiej, ale przeciw sztuce realizmu
socjalistycznego, byt to bunt przeciwko partii, przeciwko zadaniom, jakie partia postawita
w stosunku do pracownikow sztuki. (...) Sztuka gloszaca bezideowoS¢, czy chociazby
obojetno$é wobec problematyki spotecznej, jest w gruncie rzeczy sztuka o ideologii wrogiej
postepowi, wrogiej kazdemu cztowiekowi pracy. (...) Nie tak dawno ogladalismy w todzkiej
Szkole Plastycznej szereg montazy. (...) Otrzymany obraz dyda-
S ktyczno-artystyczny byt w tych warunkach zasadniczo btedny,

% . wigcej nawet, byt szkodliwy i antypartyjny.”

" Pochodzace z tego okresu (1948 r.) trzy wyjatkowe Akty ko-
biece, petne nieobecnej w jej wcze$niejszych rzezbach eks-
presji, pozostaty nieznane. Poza kilkoma najblizszymi osobami
nikt nie wiedziat o istnieniu artystki, ktorej sztuka swobodnie
korespondowata z dokonaniami awangardy europejskiej.

R.K.

na podstawie katalogu wystawy Muzeum Sztuki w Lodzi Katarzyna
Kobro. W setng rocznice urodzin

i ksiazki Niki Strzeminskiej Mifos¢, sztuka i nienawisc







dyrektor baletu
DOBROSEAWA GUTEK-WOZNIAK

zastepca kiert:rﬁ:.rn'rkq baletu
TOMASZ JAGODZINSKI

baletmistrz
ANNA FRONCZEK-LEWANDOWSKA

akompaniatorzy baletu
NHFIIHA BOURKHANOVA
ELZBIETA BRUC

koordynator )
JOLANTA WICHLINSKA

zespot baletowy Teatru Wielkiego w todzi

primabalerina
EDYTA WASEOWSKA

pierwsi solisci
MALWINA POLESZAK
KRZYSZTOF BRODEK

solisci

BEATA BROZEK, KATARZYNA LEWANDOWSKA
MONIKA MACIEJEWSKA, MONIKA MARZEC
AGATA PABJANCZYK, KAROLINA SASIN
MONIKA SZYMURSKA, JAROSEAW BIERNACKI
GRZEGORZ CECHERZ, KAMIL CHMIELECKI
JERZY GESIKOWSKI, ADAM GRABARCZYK
TOMASZ JAGODZINSKI, JAN LUKASIEWICZ
ALEKSANDRE MEDVEDEV, JACEK MISZCZAK
KRZYSZTOF PABJANCZYK, GINTAUTAS POTOCKAS
PIOTR RATAJEWSKI

koryfeje

AGNIESZKA ANTOSZCZYK, AGNIESZKA DOMAGALA
MARIOLA HELBIK, AGATA JANKOWSKA
MAGDALENA REDLEWSKA

MARIUSZ CABAN, WOJCIECH DOMAGALA

ARTUR FIRAZA

zespot

DOMINIKA BARANSKA, BEATA GESIKOWSKA
MAJA IWINSKA, DAGMARA JAGODZINSKA
EWA KOWALSKA, MARTA MAZURKOW
ANNA PRUSZYNSKA, AGNIESZKA WOJDA
LUCYNA WOJNOWSKA, ANETA WEZYK
MACIEJ PRUSZYNSKI
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SEZON 2002/2003

Prapremiera
10 maja 2003 roku

Wydawca
Teatr Wielki w todzi

Opracowanie programu
Agnieszka Smuga, Robert Kubicki

Wspolpraca
Gray Veredon, Robert Balinski

Opracowanie graficzne
Ryszard Czajka

Wspotpraca
Robert Balinski

Przygotowanie do druku
Dziat Wydawnictw i Poligrafii Teatru Wielkiego w bodzi

Druk
Drukarnia Gutenberg
ul. Tramwajowa 11, tel. 679 07 73

W programie wykorzystano projekty kostiumow |zabeli Balinskigj

Fotografie
Muzeum Sztuki w ELodzi
Tamas Waliczky A Letatlin in Paris”

Ma stronie 13 umieszczono rysunek
Wiadystawa Strzeminskiego ,Ludzie z okresu wojny”.

W programie umieszczono gotowe materialy, nadestane przez reklamodawcow.
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