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GIORGIO MADIA

INSCENIZACJA 1 CHOREOGRAFIA
Choreagraf, tancerz, pedagog. Urodzil sie w Mediolanie i tam w 1984 roku ukoficzyl szkole baletows pray Teatro alla Scala,
riwnied na tej scenie odbyl sie jego debiut. Painiej kolejno byl: solista w Balecie XX Wieku Maurice'a Béjarta, solista w Béjart
Ballet Lausanne, solista w Pennsylvania Ballet i Milwaukee Ballet. Podczas tournée po Europie, Azji, obu Amerykach i Australii
wystepowal w spektaklu zatytulowanym  Nurejew i prayjaciele”, gdzie tanezyl miedzy innymi w duecie z samym Rudolfem
Nurejewem. W latach 1990-1992 byl solista San Francisco Ballet, nastepnie: pierwszym tancerzem Pennsylvania Ballet,
pierwszym tancerzem Aterbaletto i solista Zurich Ballett. W roku 1997 zakonczyl kariere tancerza i zostal pedagogiem oraz
baletmistrzem Baletto di Toscana. Painiej pelnil funkcje maitre de ballet i asystenta choreografa w Berlin Ballett pray
Komische Oper oraz dyrektora artystycznego baletu Teatru Wielkiego w Lodzi. Giorgio Madia zatanczyl w ponad 90. baletach,
wspélpracowal z najznakomitszymi choreografami, takimi jak: Merce Cunnigham, Alicja Alonso, William Forsythe, Josef
Russillo, Richard Tunner, Glen Tetley, David Bintley, Hans van Manen, Roland Petit. Prowadzil takie klasy mistrzowskie na
uniwersytecie i w college’ach w Luizjanie i Kolorado i wspalpracowal z Augsburg Theater Ballett, Portugal National Ballet,
Spain National Ballet. Giorgio Madia stworzyl wiele choreografii dla roznych zespolow. Sa wérad nich: ,Wesola wdowka™ dla
Opery w Zurychu, , Stiick” dla Zuercher Ballett, ,,Per un bacio”, zaprezentowana na Miedzynarodowym Festiwalu Muzycznym na
Elbie, ,Bolero”, , Umierajacy labedz” oraz Giuseppe” (autorskie fragmenty) dla Teatru Wielkiego
w Lodzi. Jest takie twirca praedstawien (reyseria i choreografia): ,Ksieaniczka czardasza”, Giuditta”, ,Hrabina Marica”
Wesola wdiwka™ i .. Hrabia Luksemburg”. Z utworzonym przez siehie zespolem baletowym pray Yolksoper w Wiedniu
zrealizowal z wielkim sukcesem dwa pelnospektaklowe balety: ,Nudo™ i , Alice”, w ktiryeh w pelni ujawnil swoj indywidualny
styl choreograficzny, a x zespolem Yolksoper w Wiedniu — swoje wersje operetek: , Boceacio”, ,,Noc w Weneqji™,  Wiederiska
krew”. W 2006 roku zrealizowal w Teatrze Wielkim w Eodzi wiasng wersje choreograficzna , Spiacej krolewny”, wyrdiniona
Zlota Maska - nagroda krylykow.



CORDELIA MATTHEN

DEKORACJE 1 KOSTIUMY
Swoje zainteresowania plastyczne Artystha rozwinela zaraz po maturze w 1988 roku prakiykami w pracowni
scenograficznej Deutschen Staatsoper w Berlinie u profesora Wilfrieda Werza.

W 1990 roku rozpoczela studia scenografii i kostiumologii w Akademii Sztuk Pieknych w Berlinie i w Institut
del Teatre w Barcelonie, Dyplom z wyrdznieniem uzyskala w 1997 roku, a nastepnie odbyla stai mistrzowski
w berlinskiej Akademii Sziuk Pieknych.

W latach 1992 — 1999 Cordelia Matthes byla asystentka takich scenografow, jak m.in.: Robert Wilson, Yolker
Pfiiller, Peter Schubert w Staatsoper w Berlinie, Yolksoper w Wiedniu i Teatro Comunale we Florencji.
Swoje prace realizowala takze w teatrach w: Augsburgu, Lubece, Kassel i Bielefeld, a wsrod wykonanych
scenografii najwainiejsze to: ,, Wesele Figara” Mozarta (Augsburg), ,,Giannei Schicehi” Pucciniego (Wieden),
Gasparone” Millickera (Freiburg), ,,Fidelio” Beethovena (Hildesheim), ,,Rigoleito” Verdiego (Oldenburg),
. Simon Boccanegra” Yerdiego (Berlin), ,,Wloszka w Algierze” Rossiniego (Kassel) i , Joanna d'Arc na stosie”
Honeggera (Kassel). Z Giorgio Madia zrealizowala w Yolksoper w Wiedniu , Alice” z muzyka Nino Roty
i w Kammeroper w Wiedniu — ,,Fats Waller™.
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Stendhal

Gdyby Rossini napisal w zyciu tylko Cyrulika sewilskiego
- tym jednym dzielem zapewnilby sobie nie$miertelnosé;
gdyby jednak opery te] w ogole nie napisal — wplyw jego
na losy europejskiego teatru muzycznego i jego pozycja
historyczna uleglyby niewielkiej zmianie. Niewatpliwie
talent i temperament Rossiniego objawily sie najpeiej
w operze komicznej ( sam on zresztg byl tego w pelni
swiadomy), ale bledem byloby utrzymywaé, ze poza tg
dziedzing Rossini, jako artysta, nie mial juz nic do
powiedzenia. Haydn osiagnal szczyt swej tworczosci

w symfoniach i kwartetach, co jednak nie upowaznia do
lekcewazenia jego oratoriow, mszy i oper. Schumann
zablysnal pelnia geniuszu w utworach fortepianowych,
ale i jego piesni, muzyka kameralna i symfoniczna maja
wielkie, trwate wartosci. Verdi czul sie lepie] na terenie
opery powaznej niz komicznej, ale nikt z tego powodu
nie kwestionuje wartosci jego Falstaffa. Dlaczegoz wiec
Rossiniego utozsamia sie z opera komiczng lub, idac
jeszcze dalej, formuluje sie twierdzenie w rodzaju:
.Rossini to Cyrulik?” Czyz jest mozliwe, aby triumfy,
jakich przed nim nie zaznal zaden muzyk, zawdzigczal
Rossini jedynie temu, ze potrafil bawic? Czyz jest
mozliwe, aby tacy arystokraci ducha, jak Goethe,
?chupenhemen Hegel, Byron, Leopardi, Balzac,




Stendhal, Heine i inni, uznawali w nim rodzaj trefnisia muzycznego Europy? Wsrod 38 oper
Rossiniego az 24 ma tematyke powazna, a tylko 14 — komiczng. Operg powaznag
(Demetriusz i Polibiusz) Rossini rozpoczal swg tworczos¢ na polu teatru muzycznego 1 operg
powazna (Wilhelm Tell) jg zakonczyl. Za zycia Rossiniego znajdowalo si¢ w obiegu
teatralnym wiecej jego oper powaznych niz komicznych, a popularnos¢ Tankreda czy
Semiramidy bynajmniej nie ustepowala popularnosci Cyrulika. Wagner w rozmowie

z Rossinim ani slowem nie wspomnial o Cyruliku lub innej operze komicznej, a skladal hold
jako autorowi Otella, Mojzesza, Tella i Stabat Mater. Jesli Meyerbeer okreslal Rossiniego
jako ,Jowisza muzyki®, Bellini jako tytana, a Bizet jako najwigkszego muzyka
obok Mozarta, to na pewno Rossini dal swojej
epoce cos wiecej niz tylko milg zabawe. Byl on
niemal dyktatorem europejskiego teatru muzy-
cznego pierwszej polowy XIX wieku 1 na tym
terenie dominowal, podobnie jak
Beethoven na polu muzyki



symfonicznej i kameralnej, Schubert -
pieéni, Paganini — muzyki skrzypcowej,

a Chopin — muzyki fortepianowej. Znalazl
jednego tylko godnego siebie rywala:
Karola Marie Webera, ktory jednak, choé
maogl z nim mierzy¢ sie pod wzgledem
indywidualnosci artystycznej, nie mogl

w zadnym wypadku rywalizowaé pod
wzgledem wplywu na losy europejskiego
teatru muzycznego swojej epoki.
Najczescie] zarzuca sie Rossiniemu kult
wirtuozostwa wokalnego. Nie Rossini byl
tworcg owego wirtuozostwa, lecz

W '
; odziedziczyl je po szkole neapolitaniskiej.

Prawda, ze jego niemieccy czy francuscy
koledzy pisali partie wokalne w sposéb mniej
wirtuozowski, lecz w duzej mierze ze
wzgleddw ... od nich niezaleznych. Spiewacy
wloscy dysponowali bez poréwnania lepszym
materialem glosowym i technika wokalng niz
niemieccy i francuscy. Owa wyzszos¢ musiala
mie¢ swo] wplyw na opracowywanie partii
wokalnych, kompozytor bowiem musi sie
liczy¢ z mozliwosciami wykonawcow, dla
ktorych dany utwor przeznacza. Dobry
$piewak — oswiadczyl w roku 1851 — powinien
by¢ tylko sumiennym wykonawceq idei
kompozytora, prébujgc przedstawic jg

w sposob najbardziej dokladny i jasny...

Tvlko kompozytor | poeta majq prawo uwazac
sie za warcow.

Wagner juz po rozmowie z Rossinim zarzucil
tworcy Wilhelma Tella, iz nie traktowal on swej
sztuki jak religii. Traktowanie muzyki jak religii




spotykamy jedynie u romantykow (a1 to
nie u wszystkich). W innych epokach, nie
wylaczajac dzisiejsze], kompozytor
traktuje muzyke tylko jako uczciwie

i solidnie wykonywane rzemioslo. Tak
zwlaszcza pojmowali muzyke klasycy,

a Rossini uwazal sie za ,ostatniego

z klasykow”, Z klasykami laczy go nie tylko
prostota 1 jasnosé wypowiedzl oraz troska
0 starannosc formy,

ale i traktowanie muzyki jako sztuki
samowystarczalnej, dzialajgcej na
stluchacza przede wszystkim pieknym
diwiekiem.

Gluck oswiadczyt, ze komponujac stara
sle zapomniec, 12 jest muzykiem, a dazy
do tego, aby by¢ racze| poeta | malarzem.
Rossini jest przede wszystkim muzykiem.
Wypowiada w swych dzielach cala game
najrozmaitszych uczuc i nastrojow, maluje
najroznorodniejsze sytuacje 1 charaktery,
nie zapomina jednak nigdy o kanonach
piekna muzycznego. Wazne jest dla
niego, co postacie na scenie Spiewaja.
Umiar, rdGwnowaga miedzy trescig

a forma, powsciggliwos¢ w traktowaniu
wszystkich tematow i problemow, bez
uszczerbku dla szczeroéci 1 naturalnosci
wypowiedzi - to zasadnicze cechy laczgce
go z klasykami. W jednym z listow Mozart
pisze: Podobnie jak namigtnosc, jakkolwiek
bylaby gwaltowna, nigdy nie powinna
przeRroczyé granic dobrego smaku, tak

i muzyka, nawet w najstraszliwszej

sytuacji, nie powinna nigdy obrazac ucha,
ale i wtedy jeszcze je urzekad, slowem -
pozostac zawsze muzyka.

Slowa te w calej pelni dadza sie zastosowaé
do estetyki Rossiniego.

Wiarostaw Sandelewski
.Rossini” PWM Krakéw, 1968
(przedruk za zgodg wydawcy)




MAY.A KRONIKA ZYCIA I TWORCZOSCI
GIOACCHINA ROSSINIEGO

1792 29 lutego w Pesaro (Wlochy, prowincjonalnych. W tym czasie
prowincja Marche) przyszedl na Swiat Gioacchino pobiera poczatki nauki muzyki,
Gioacchino Rossini, syn miejskiego wystepujac tez w roznych chérach w Lugo
trebacza oraz Anny Guidarini, corki i Bolonii.
pisarza.

1804 Rossini kontynuuje nauke Spiewu

1799-1803 Wskutek uwiezienia i fortepianu w Bolonii pod kierunkiem
Rossiniego (ojca), zona wraz z synem $piewaka Angelo Teseiego, pozniej uczy sig
wedruje przez kilka miesiecy , wystepujgc u kanonika Giuseppe Malerbiego. W tym
jako §piewaczka na roznych scenach czasie probuje sil jako Spiewak oraz

korepetytor solistow i choru
w prowincjonalnych teatrach operowych.

1806 Rossini konczy nauke u Malerbiego.

1807 Wstepuje do Liceo Filharmonico
w Bolonii, gdzie rozpoczyna nauke
kompozycji pod kierunkiem Mattei.

1806-1809 Pierwsze wykonanie

utworow koscielnych (m.in. Msza

wykonana w Rawennie) oraz kompozycji !
B Swieckich wokalnych i instrumentalnych. |
¥ Powstanie pierwszej opery Rossiniego |
Demetriusz i Polibiusz (wystawionej l
i Rzymie w roku 1812).

10 Wyjazdy Rossiniego do Weneciji, |
gdzie teatr San Mosé wystawia jego opere
Weksel malzeriski.



1811 Wystepy Rossiniego w charakterze
dyrygenta wlasnych i obcych utworéw
estradowych. Teatr del Corso w Bolonii
wystawia jego opere komiczng Dziwaczne
nieporozumienie.

1812 Teatry w Rzymie, Wenecji,
Mediolanie i Farrarze wystawiajg 5 oper
Rossiniego oraz oratorium Cyrus

w Babilonie.

1813-1814 Powstaje piec dalszych oper
Rossiniego, wsrod nich opera powazna
Tankred w Syrakuzach oraz opera
komiczna Wiloszka w Algierze. Nazwisko
kompozytora staje sie we Wloszech
gloéne.

1815 Rossini opuszcza Bolonig,
zaangazowany przez wybitnego
przedsigbiorce teatralnego Dominika
Barbaje, jako kierownik muzyczny
teatrow w San Carlo i del Fondo

w Neapolu.

Jego opera Elzbieta, kréolowa Anglii
zostaje w Neapolu przyjeta z wielkim
uznaniem.

Kompozytor poznaje swojg plerwszg
zone, znakomitg Spiewaczke Izabelg
Colbran.

26 grudnia Rossini podpisuje kontrakt na
skomponowanie opery komicznej
Almaviva czyli Daremna przezornosc
(Cyrulik sewiiskr).

1816 W rzymskim teatrze Argentina
odbywa sie 6 lutego prapremiera Cyrulika
sewilskiego.

Pierwsze jego przedstawienie spotyka
niepowodzenie, dalsze jednak budza
entuzjazm stuchaczy. Duzy sukces
przynoszg tez kompozytorowi dwie inne
opery wystawione w tym roku: Otello

| Gazeta.

1817 Wielkie powodzenie osiggaja dwie
nowe opery Rossiniego: Kopciuszek 1 Sroka
zlodziejka.




1819 Wystawiona w Neapolu opera
Dziewica z jeziora zostaje poczatkowo
przyjeta bardzo chlodno, pézniej jednak

zdobywa duze uznanie.

1821 Rossini poslubia w Bolonii [zabele
Colbran i opuszcza wraz z nig Wlochy,
powolany przez opere cesarska

w Wiedniu.

1822 Entuzjastyczne przyjecie

w Wiedniu. Odwiedziny Rossiniego

u Beethovena. W drugiej polowie roku
przebywa Rossini przez krotki czas

w Bolonii, a potem zatrzymuje sie diuzej

w Weronie, gdzie wystawia swoje kompo-
zycje (kantaty), zwigzane z odbywajacym
sie tam kongresem politycznym.

1823 Duze powodzenie opery
Semiramida, wystawionej w Weneciji.

W pazdzierniku zostaje Rossini wraz z zona
zaangazowany przez Teawr Wloski

w Londynie. Jadac do Anglii zatrzymuije sie
w Paryzu, przyjmowany tam entuzjasty-

cznie.

1824 W teatrze w Londynie Rossini
wystawia kilka swoich dawniejszych oper.
Komponuje tez mniejsze utwory zwigzane
tematami z Anglig. W listopadzie opuszcza
Londyn i obejmuje stanowisko dyrektora
muzycznego Teatru Wloskiego w Paryzu.




1826 17 pazdziernika Rossini obejmuje
kierownictwo Wielkiej Opery w Paryzu.

Dokonuje w tym czasie przerdbek dwoch g

swoich dawniejszych oper (Zdobycie
Koryntu i Mojzesz) i wystawia je na
powierzonej sobie scenie.

1829 3 sierpnia odbywa sie prapre-
miera Wilhelma Tella. Zaraz potem
Rossini rezygnuje ze stanowiska
kierownika opery, wyjezdza z Paryza
| osiada w Bolonii.

1831 Rossini odbywa szereg podrozy,
m.in. do Hiszpanii, gdzie na prosbe
pralata don F.de Varela pisze w Madrycie
Stabat Mater (wersja pierwotna,
niepelna), po czym udaje sie do Paryza,
gdzie pozostaje przez kilka lat.

183§ Powstaje maly zbior arii i duetow
pt. Wieczory muzyczne, napisane do
tekstow Metastazja i hr. Pepolego.

W tomie tym znajduje sie slynna
Tarantella (La Danza).

1836 Podroz Rossiniego w towarzystwie
bankiera Rotschilda do Belgii i Nadrenii.
W tym samym roku kompozytor powraca
do Wloch. Poczatkowo zatrzymuje sie

w Mediolanie, potem osiada w Bolonii,
gdzie pozostaje do 1848 roku. Pierwszym
Jego zajgciem w tym miescie jest

a B

reorganizacja znajdujgcego sie wtedy
w stanie upadku Liceo Filharmonico,
szkotly, do ktorej sam w mlodosci
uczeszczal.

1842 Wystawione w Paryzu w dniu
7 stycznia dzielo Rossiniego Stabat Mater
(w drugiej redakcji) odnosi wielki sukces.

1846 28 kwietnia Rossini opuszcza Paryz
1 przenosi si¢ do Florencji, gdzie pozostaje
przez 7 lat. W okresie tym komponuje
niewiele, czego przyczyna jest wyczerpanie
nerwowe.,

1855 ‘Wskutek pogorszenia sie stanu
zdrowia dnia 26 kwietnia Rossini wyjezdza
do Paryza,aby przeprowadzi¢ tam kuracje.
Osiada na przedmiesciu Passy. Rozpoczyna
si¢ dlugolemi okres niemal calkowitej

bezczynnosci artystycznej kompozytora.




1868 Powstaje ostatnia kompozycja
Rossiniego, fanfara” pt. Korona Wioch,
poswiecona krdlowi Wiktorowt
Emanuelowi I. W dniu 12 lutego odbywa
sie¢ w Paryzu 500. przedstawienie
Wilhelma Tella, co staje sie¢ okazja do
wielkich uroczystosci na czesé
kompozytora.

Jesienig Rossini zapada na zapalenie pluc;

mimo nadzwyczaj troskliwe]j opieki

lekarskiej umiera w dniu 13 listopada.

Zwloki jego pochowano na paryskim

cmentarzu Pére Lachaise; w roku 1887

przewieziono je uroczyscie do Wloch

i zlozono w kosciele Santa Croce we

Florencji.
na podstawie: W.PoZniak E
.Cyrulik sewilski G.Rossiniego”
PWM Krakdw, 1957
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W spektaklu wykorzystano fragmenty n/w
kompozycji Gioacchina Rossiniego:

Sonata C-dur - Moderato
Sonata B-dur - Andante
Sonata G-dur - Andante
Sonata A-dur - Andante

Prélude Italien i La candeur francaise z albumu

Péchés de vigillesse (Grzechy starosci)

oraz oper:

La Cenerentola (Kopauszek)
Guillaume Tell (Wilhelm Tell)

La gazza ladra (Sroka ziodziejka)
Italiana in Algieri (Wioszka w Algierze)
Otello

La scala di seta (Jedwabna drabinka)
Semiramide (Semiramida)

Il barbiere di Siviglia {Cyrulik sewilski)




sezow 2006/2007

premicra - 12 maja 2007 whkw

redakcja programu Tomasz Graczyk
projekl i realizacja graficzna Iwona Marchewka

zZdjecia ze spektakli Michat Matuszak, Bartek Tomczyk, Chwalistaw Zielinski
zdjecia z prob Barlek Tomczyk

wydawca Teatr Wielki w todzi
wydanie drugie programu 12.02.2010 roku

Materialy reklamowe dostarczone przez reklamodawcow.

Zakup instrumentdw wspbtfinansowany

Teatr Wielki w todzi z Programu Operacyjnego MKIDN
Instytucja Kultury REWITALIZACIA | REMONT BUDYNKU "Rozwoj Infrastruktury Kultury
TEATRU WIELKIEGO W tODZI i Szkolnictwa Artystycznego”

Samorzqdu Wojewodztwa todzkiego
Projekt wspétfinansowany

ze Srodkbw Unii Europejskie]
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TVP3 Lodz producent wielu uznanveh 1 renomowanyeh pozyeji antenowveh
zaprasza do wspolpracy przy realizacy swoich programaow.

W zamian za pokrycie czesct kosztow programu firma Panstwa ma szanse
zaistnie¢ na antenie Telewizn jako sponsor .

PROGRAMY PRODURKOANWANL PRZEZ TVES 1L.ODY

Autofan

Biznes po todzku

Filmowa Encyklopedia todzi
FILMmufka

Mate Conieco

Magazyn Kulturalny
Magazyn Sportowy

Na Sygnale

Podaj Cegte

Prowokacje

Strefa Biznesu

Sygnatek

W zdrowym ciele, zdrowy duch
i inne.

www.lodz.tvp.pl/reklama




LODZ

Wieczor Melomana ... $roda, godz. 21.05
- prezentacje nagran

- nowosci plytowe

- retransmisje koncertow

Muzyczne pejzaze ..o i sroda, godz. 22.03
- reportaze - wydarzenia muzyczne Lodzi i regionu

Wedrowki z Polihymnia ... . Niedziela, godz. 7.30
- magazyn publicystyczny

Lista przebojow muzyki powaznej ................ sroda, godz. 20.05

Akademia Muzyczna i jej goscie ... 3 niedziela miesiaca, godz. 17.05




Jestesmy jedna z najbardziej znanych i cenionych firm w kraju,
naletymy do miedzynarodowe] sieci Interflora.

Zapewniamy kwiaty w kaidej iloscl | na kaida okazje.
Odleglos¢ nie stanowi dla nas tadnych barier.

Dostarczamy je tam, gdzie jestes Ty

lub_Lliska Ci osoba.

Jestesmy z Pansbwem.w chwilBBhwagesci | smutku

H.SKRZYDLEWSKA s

siec kwiaciarni
LODZ, UL. DZIEWIARSKA 14, TEL.(042) 672-33-33, 672-30-27, 672-35-09, www.h.skrzydlewska.pl
infolinia: 0800 672 333




GARAZ WIELOPOZIOMOWY
MANHATTAN

MIESIECZNY ABONAMENT

w godzinach 6 - 22
juz od 60 z}k

Szczegotly w punkcie obstugi klienta w garazu
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LODZ, UL SIENKIEWICZA 113
SM. “SRODMIESCIE”

TEL. 637-09-12, 636-82-68, 636-79-89
Opfaty godzinowe :

* pierwsza godzina - 2,00 zf
* kolejne - 2,00 zf
*doba - 24,00 zi

Abonament miesieczny

* dla Czionkow S.M.” Srodmiescie” -132,00 2t |
* dla instytuci oraz osdb fizycznych z zewnatrz - 185,00 z!
* miejsce stale - 250,00 z _




www.idczok.pl

k todi, ul. Przybyszewskiego 176/178, Zgierz k. todzi, ul. Lipowa Ta,
Za tel. (042) 677 17 17, fax (042) 677 17 O tel. (042) 716 69 96, fax (042) 716 1 22
1y o VW

E-mail: salonvwlodz@idezak.pl E-mail: salonywaudi.zgierz@idczak.pl
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Idczak

ul. Przybyszewskiego 176/178
93-120 Lodz

tel. (42) 677 17 07
www.idczak.audi.pl




TEATR WIELKI W £0DZI
pl. Dabrowskiego
90-249 todz
tel. (042) 633 99 60
fax (042) 6319552
e-mail: teatr@teatr-wielki.lodz.pl
http:/ /www.teatr-wielki.lodz.pl

REZERWACIA | SPRZEDAZ BILETOW
KASA BILETOWA
od wiorku do soboty: 12.00-19.00
niedziele i swieta (gdy grane jest przedstawienie): 15.00-19.00
telefony: (042) 63377 77

BIURD OBSEUGI WIDZOW
od poniedziatku do piathku; 10.00-16.00
telefony: (042) 633 3186, (042) 633 99 60 wewn. 120, 122
telefon/fax: (042) 639 87 49
e-mail: widz@teatr-wielki.lodz.pl









