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hereograf, tancerz, pedagog i rezyser. Urodzil sie w Medio-

lanie i tam w 1984 roku ukoriczyt szkole baletowq przy Teatro

alla Scalg; réwniez na tej scenie odbyl sie jego debiut. Pézniej
kolejno byt solistq w Balecie XX Wieku Maurice'a Béjarta, solistq
w Béjart Ballet Lausanne, selistq w Pennsylvania Ballet i Milwaukee
Ballet, Podczas tournée po Europie, Azji, obu Amerykach i Australii wy-
stepowat w spektaklu zatytulowanym Nurejev i przyjaciele, gdzie tanczyt
migdzy innymi w duecie z samym Rudolfem Murejewem. W latach 1990-
1992 byt solistq San Francisco Ballet, nastepnie: pierwszym tancerzem
Pennsylvania Ballet, pierwszym tancerzem Aterbaletto i solistq Zurich
Ballett.
W reku 1997 zakeoniczyt karierg tancerza i zostal pedagogiem oraz
baletmistrzem Baletto di Toscana. Péiniej pelnit funkcje maitre de ballet
i osystenta choreografa w Berlin Ballett przy Komische Oper oraz
dyrektora artystycznego baletu Teatru Wielkiego w todzi.
Giorgio Madia zatariczyt w ponad 90 baletach, wspétpracowat z naij-
znakomitszymi choreografami, takimi jok: Merce Cunnigham, Maurice
Béjart, Alicja Alonse, Mikelas Beriozoff, William Forsythe, James
Kudelka, losef Russillo, Rosella Hightower, Richard Tunner, Glen Tetley,
David Bintley, Rudolf Nurejew, Hans van Manen i Roland Petit,
Jako mdaitre de ballet i asystent choreografa wspélpracowal z Maure
Bigonzettim, Amandq Miller, Jonathanem Barrowem, Stefanem Thossem,
Richardem Wherlockiem i innymi. Byt pedagogiem w Baletto di Toscana,
Teatro Comulane di Firenze, Luzern Ballett, Pensylvania Ballet School,
Staatsoper w Wiedniu. Prowadzit takze klasy mistrzowskie na uniwersy-
tecie j w college'v w Luizjanie i Kolorade.
Giorgio Madia stworzyt wiele choreografii dla réznych zespotéw. Sq
wirad nich: Wesola wdowku dla Opery w Zurychu, Stiick dla Zuercher
Ballett, XL - przedsta ursie baletowym im. Mai Plisieckiej,
Per un bacie - zapreze Miedzynarodowym Festiwalu Muzy-
cznym na Elbie, Bolerg fabeds oraz Giuseppe [autorskie
fragmenty) dla Teat go w todzi. Jest takze twéreg
przedstawien (rezyseria afia): Ksiezniczka czardasza (2002),
Giuditta (2003), Hrabing | Wesolo wdéwka (2004). Z utworzo-
nym przez siebie zespo ym przy Volksoper w Wiedniu
(w 2003 roku) zrealizowa m sukcesem dwa pelnospektaklowe
balety: Nude (2004) | Alice w ktérych w peni vjawnit swéj indy-
widualny styl choreogrofic zespotem Volksoper w Wiedniu —
swoje wersje (rez. i chor.) ope Boccacio, Noc w Wenecji, Wiedenska
krew i Wesola wddwka. [
W 2006 roku dla Wiener
misbehavin Fatsa Wallera.
lest laureatem ZLOTYCH MASEKS
wiedei Hoffmanna, spektakle zrealize
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ammeroper zrealizowal wieczor Ain't ‘

Spigcq krélewne, Kopeiuszka | Opo-
ane w naszym Teatrze.
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maturze w 1988 roku proktykami w pracowni scenograficzne|

Deutsche Staatsoper w Berlinie u profesora Wilfrieda Werzao.
W 1990 roku rozpoczeta studia scenografii i kostiumologii w Aka-
demii Sztuk Pieknych w Berlinie i w Institut del Teatre w Barcelonie.
Dyplom z wyréznieniem uzyskala w 1997 roku, a nastepnie odbyla
staz mistrzowski w berlifskiej Akademii Sztuk Pieknych.
W latach 1992 - 1999 Cordelia Matthes byta asystentkq takich
scenograféw, jak m.in.: Robert Wilson, Volker Pfiiller, Peter Schubert -
w Staatsoper w Berlinie, Volksoper w Wiedniu i Teatro Comunale we
Florencji.
Swoje prace realizowala takze w teatrach w: Augsburgu, Lubece,
Kassel i Bielefeld, a wirdd wykonanych scenografii najwazniejsze to:
Wesele Figara Mozarta (Augsburg), Gianni Schicchi Pucciniego
(Wieden), Gasparone Milléckera (Freiburg), Fidelic Beethovenao
(Hildesheim), Rigoletto Verdiego (Oldenburg), Simon Boccanegra
Verdiego (Berlin), Wloszka w Algierze Rossiniego (Kassel) i Joanna
d'Arc na stosie Honeggera (Kassel). Z Giorgio Madig zrealizowata
w Volksoper w Wiedniu Alice z muzykq Nine Roty | w Kammercper
w Wiedniu — Fats Woaller oraz Kopciuszka w naszym Teatrze,
wyrdznionego Zlotg Maskq za scenografie.

Swoie zainteresowania plastyczne Artystka rozwineta zaraz po

realizacja éwiatta  JERZY STACHOWIAK

kierownik baletu  ANNA KRZYSKOW
agodzy asystenci Anna Fronczek, Edyta Wastowska
tor procy baletu  Jarostaw Biernacki
" inspektor baletu  Krzysztof Pabjanczyk
akompaniatorzy  Elzbieta Brue, Jan Skonieczny
sntka scenografa  Elzbieta Panek
inspicientka  Anna Krzeminska
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akt pierwszy

Jennifer Sarver * Iga Krata
Wojciech Domagala

Tomasz Jagodziriski * Adam Grabarczyk

Anna Pruszynska

Piotr Ratajewski * Gienadij Rybalchenko
Beata Brozek * Ewa Kowalska

Mariusz Caban * Krzysztof Pabjanczyk
Mariya Kﬁsnhuw * Julia Sadowska

Mariya Kasabova * Julia Sadowska

Piotr Ratajewski * Nazar Botsiy
Gienadij Rybalchenko * Gintautas Potockas

Gienadij Rybalchenko * Gintautas Potockas
Piotr Ratajewski

Monika Maciejewska * Daria Makarova
Gintautas Potockas * Gienadij Rybalchenko
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laniec hiszpanski:

v i §
lereador

Hizzpanka

Byk

Taniec arabski

Taniec chinski
laniec rosyjski
Tanlec francuski
laniec wioski:

Matka

MNiania

akt drugi
Gintautas Potockas * Piotr Ratajewski

Monika Maciejewska * Monika Szymurska

Artur Firaza * Mariusz Caban

Valentyna Batrak

Adam Grabarczyk * Mariusz Caban * Jerzy Gesikowski ®* Marcin Walenda

- Maciej Felinski

Matylda Molinska * Julia Sadowska

Jan tukasiewicz * Wojciech Domagala * Nazar Botsiy

Agata Jankowska * Monika Szymurska * Anna Pruszynska

Aleksander Miedwiediew
Beata Brozek * Ewa Kowalska
Vilde Johannessen * Agnieszka Bialous

Gienadij Rybalchenko * Wiktor Krakowiak-Chu
Krzysztof Pabjanczyk

Jennifer Sarver * Daria Makarova

Jennifer Sarver * Iga Krata * Monika Maciejewska
Piotr Ratajewski * Gintautas Potockas * Gienadij Rybalchenko

SOLISCI » KORYFEJE * ZESPOL BALETOWY
TEATRU WIELKIEGO W LODZI

Uczniowie Ogélnoksztalcqce] Szkoty Baletowej im. F. Parnella w todzi

przerwa - 20 minuf
zakorczenie spekioklu ok. 27.00
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Valentyna Bartak Beata Brozek Agata Jankowska

Vilde Johannessen
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Monika Maciejewska Daria Makarova Matylda Molinskea Anna Pruszynska

Iga Krata

Julia Sadowska Jennifer Sarver Monika Szymurska




Nazar Botsiy Mariusz Caban Wojciech Domagata Artur Firaza

.. \
Jerzy Gesikowski Adam Grabarczyk

Tomasz Jagodzinski Wiktor Krakowiak-Chu
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Aleksander Miedwiediew Krzysztof Pabjanczyk Gintautas Potockas
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Henryk Swolkien

azdy z nas od dziecka zna bajki takie, jok Czerwony Kapturek, Kopciuszek, .s'pl'q:a
krélewna, las | Malgosio. Opowiadane sq z pokolenia na pokolenie | stuchane
przez dziecl zawsze z tym samym zainteresowaniem. A gdy znajdujq odbicie
w pieknej muzyce, stuchane sq i oglgdane na scenie teatralne] z réwnym zainteresowa-
niem takze przez dorostych.

Do tych bajek zaliczyé moina réwniez | badh dla mlodziezy pod tytutem Dziadek do
orzechdw, znang i cieszqeq sie duzym rozgtosem na dlugo przed tym, nim do libretta
baletowego wysnutego z te] basni skomponowatl muzyke Piotr Czajkowski. Tak, jok to
najczescie] bywa z basniami, znajqce tresé dokladnie - rzeczy zastyszane w dziecifstwie
pamieta sie najdiuze] - nie wiemy, kto byt autorem danej basni. Mato wieckto pamieta, ze
tworcq baiéni Dziadek do orzechéw byl skqdingd znany | do dzié wydawany niemiecki
pisarz, Ernest Teodor Amadeusz Hoffmann. Nazwalismy go pisarzem, a on penadto byl
kompozytorem, malarzem i rysownikiem. Duzo moina by opowiadaé o jego niespokoj-
nym Zyciu obfitujgeym w zaskakujgece przygedy. Byloby to tym ciekawsze, ze Zycie to
wieloma ni¢ml wigzato sie z Polskq. Uredzony w 1776 roku w Krélewcu, a zmarty w 1822
roku w Berlinie, Hoffmann, zresztq z zawodu prawnik, przez szereg lat zamieszkiwal
w Glegowie, Poznaniv, Plocku | Warszawie. Ozenit sig z Polkq - Marig Trzcifiskg, a badh
o Dziodku do orzechéw napisal w upominku dla dzieci swojego warszawskiego przyja-
ciela.

Pracujqe jako prawnik, Hoffmann znajdowat czas na wszystko: na muzyke, na malarstwo,
na pisarstwo. Najwiekszq jednak stawe zapewnily mu juz za iycia opowiadania pelne,
bardzo w epoce romantyzmu chetnie widzianej, fantastyki. Do jokiego stopnia stawa ba-
éni Hoffmanna zataczala szerokie kregi w calej Europie, Swiadezy fakt, ze czytane go
i podziwiane réwniet daleke poza granicami Niemiec i Polski. W szczegélnodci whasnie
Dziadek do orzechdw zyskat takq popularnciéé, te francuskiej przerdbki tej basni dokonat
nie kto inny, jak sam Aleksander Dumas. W tej wiainie postaci bash ta dotarla do Rosji.
Tak jak i wiele innych rosyjskich dzieci réwniez Piotr Czajkowski znal dobrze od malego
bain o Dziadku do orzechdw. A ze dzieci bardzo lubil, i to nie tylko dzieci swej ukochanej,
micdszej siostry Aleksandry, nie ograniczal sie do czytania im basni, ale lqczyl je nieraz
z improwizowang na gorgeco muzykq, a nawet brat 2ywy udziat w ich ,,domowych" insce-
nizacjach.

Nie bylo tez dla Czajkewskiego nic przyjemniejszego, gdy zwrécit sie do niego lwan
Wiiewolokski, wszechwitadny dyrektor carskich teatréw w Petersburgu, z propozycig
skomponowania baletu opartego w swej tresci na Dziodku do orzechéw Hoffmanna
w wersji Dumasa, Czajkowski byt juz witedy uznanym w kraju | za granicg wybitnym kom-
pozytorem. Obok oper | symfonii, mial juz ogromne zastugi dla baletu. Jego dwa wecze-
éniej skomponowane balety - Jezioro fabedzie | Spigea krélewna - odegraly przelomowg
role szczegédlnie gdy chodzi o ich strone muzyczng. Czajkowski byl pierwszym
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kompozytorem podnoszgcym range muzyczng baletu, piszgcym balety colospekta-
klowe, o wiec wypelniajgce caty wieczér i, co wainiejsze, wigzqce icisle muzyke z glebiej
potraktowanymi przezyciami bohaterdw, podobnie jak to mialo miejsce w operze. Przed
nim wszechwladnymi dyktatorami w dziedzinie baletowe] byli baletmistrzowie; malo
dbali oni o sens | range muzyki, byle tylko mozna bylo przy niej tanczyc. Jeszcze mniej
interesowata ich strona psychologiczna, czy zgota zdrowy sens akcji. Bardzie| chodzito im
o efektowny popis, barwng feerie moggeq zachwycié mnie] wybredng publicznosé. Cze-
sto zadanie nie tyle skomponowania ile dobrania stosownej muzyki powierzano nie
kompozytorom, a ,oprawcom” muzycznym, nie majgc im za zle, gdy pasujgce ,kawalki”
muzyczne dobierali z innych, a nawet cudzych vtworow. Z tym zalosnym stanem rzeczy
podigt walke wlasnie Czajkowski. Ale, mimeo swojego wielkiege pod koniec Zycia autory-
tetu, musiali on do pewnego stopnia i$é na kompromisy. | tak wilainie w Dziadku, cata jege
druga czeié staje sie wspomniang juz feerig, a wigc jakby rewiq taneczng, w ktérej
chodzi juz nie tylko o olénienie widza i stuchacza samym tafcem na tle mozliwie efekto-
wne| sceneril. Inna rzecz, ze tak sie szczedliwie sklada, ze wlasnie w owej ,rewiowe]"
czesci baletu, muzyka sigga szezytéw pigkna.

W marcu 1890 roku, wkrétce po premierze .':fpiqcej krélewny, Czajkowski pisat do znajo-
mej $piewaczki: ,Cheq ode mnie jeszcze jednego baletu, poniewaz balet wystawiony
w tym sezonie miat duze powodzenie."

Z nowym baletem - a mial to byé Dziodek do orzechéw - zaméwiono u Czajkowskiego
jednoczesnie nowq jednoaktowq opere Jolanta, o czym kompozytor informowal przyja-
ciela w innym liscie: ,Zomawiajg u mnie jednoaktowq opere | dwuaktowy balet. Wsiewo-
lozski coraz bardziej mi sprzyja, zdecydowanie nie dopuszczajge mysli o sezonie bez
mojej nowej rzeczy." Istomie, publicznoié uwielbiata utwory Czajkowskiego i dyrekcja
carskich teatréw musiala sie z tym liczyé. Temat Dziodka na rozie nie podobal sie kompo-
zytorowi, bardziej interesowal go temat jednoczesnie zaméwionej opery przewidzianej
do wykonania w ramach jednego wieczoru z nowym baletem.

«MNajwazniejsze to uwelni¢ sie od baletu - pisal do brata - bo opera tak mnie pasjonuje
i tak podoba mi sie jej temat, ze daj mi tylko dwa tygodnie spokoju, o na pewno napisze
jqna termin.”

Szczegdlowy plan baletu przestat Czajkowskiemu choreograf teatréw cesarskich, stawny
Marius Petipa. Kompozytor prébowal szkicowaé muzyke podczas podrézy zagranicznej,
w trakcie ktérej w Niemczech, Francji | Ameryce dyrygowal whasnymi utworami. Ogarnia-
ty go watpliwosci, czemu dawal wyraz w listach do brata:

+Czy nie lepiej odlozyé opere i balet do sezonu 1892 - 1893% ledno i drugie zrobie wte-
dy, nie ipieszqc sie, bardzo dobrze - czuje to. Drugi akt baletu moze byé zadziwigjgco
efektowny, ale potrzeba tu subtelnej, filigranowej roboty, a na to nie mam czasu, a gidw-
nie brak mi cdpowiedniego nastroju ducha i ochoty do pracy... Dreczy mnie poczucie
zupelnej niemoinoici dobrego wypeltnienia przyjetego na siebie obowigzku.”

Po powrocie do Rosji zabraol sie jednak twawo do komponowania muzyki do baletu. Jak
zwykle ocenial siebie surowo:

+Balet jest nieskoficzenie gorszy od Spiqeej krélewny, co do tego nie mam wqtpliw
Zobaczymy, jok wyjdzie opera..."”

Ma przekér Czajkowskiemu, przy cabym uznaniu dla piekna jego opery Jolanta, nie u
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sig je] zdobyé tego uznania, jakie niezmiennie towarzyszy muzyce Dziadka do orze-
chéw. Czajkowski, jeszcze przed ukoriczeniem calosci, wybral kilka tafcéw z dru-
giego aktu baletu | wraz z uwerturg zestawil je w suite. 7 marca 1892 roku
zadyrygowat niq sam w Petersburgu na koncercie Rosyjskiego Towarzystwa
Muzycznego.

wouita miata powodzenie” - relacjonowat krétko w lidcie do swego moskiewskiego
wydawcy. W rzeczywistodci sukces byl ogromny. Ma wspomnianym koncercie
prawie wszystkie numery suity byly bisowane. Réwniez prasa, zazwyczaj
powscigqgliwa wobec Czajkowskiegeo, nie szczedzila pochwal W tym samym
miesiqey ukonczyl Czajkowski instrumentacie calego baletu. Trudno wyrazié
stowami, ile w te] muzyce pigkna, lekkoici, pikanterii, prawdziwie muzycznego
dowcipul Instrumentacja, jok zawsze u Czajkowskiego znakomita, obfituje we
wrecz odkryweze pomysty. Juz filigranowa uwertura jest swego rodzaju arcydzie-
tem. W Tarcu Wréiki Cukrowej wprowadzit kempozytor po raz plerwszy czeleste -
zdobywajgcy wtedy dopiero prawa obywatelstwa instrument klawiszowy, jakby
maty fortepianik o charakterystycznym szklistym brzmieniv. W tarcu tym czelesta
gra chochlikowq partie na tle pizzicata smyczkdw i tajemnicze brzmigeych pomru-
kéw klarnetéw w niskim rejestrze. W Taricu arabskim w tresci baletu mowa jest
o kawie pochodzqcej z Arabii. Egzotyka wydobyta jest w muzyce przez rytmicznie
jednostajny podklad altéwek i wiclonczel z tlumikami, na tle ktérego klarnety
i nosowo brzmigey rozek angielski intonujg niezwykle charakterystyczny temat.
A Taniec chiriski Jego bohaterem - w partyturze, nie na scenie - jest wysoko brzmig-
cy flet na jednostajnym rytmicznie tle fagotéw. Specyficznym efektem brzmienio-
wym jest pusta przestrzen pomigdzy melodiq fletu a basowym wtérem. PéZniej
wkradajq sie do nie| pizzicata smyczkéw. leszcze przenikliwiej brzmi temat fleto-
wy, gdy wzmocni go o cktawe wyze| grajgea pikulina. W tym tez momencie pomie-
dzy flety i partie basowq wlewajq sie ruchliwe pasaze klarnetéw. Kazdy z tych
efektéw brzmieniowych zastosowany tu zostal z podziwu godng inwencijq jako
niezwykle trafny efekt wyrazowy. Akcentem rosyjskim jest Taniec rosyjski - trepak,
wprowadzajqgcy od razu calq orkiestre w peine] obsadzie. Jego charakter ludowy
podkresla takze odpowiednie rozmieszczenie akcentéw. Stawny Walc kwiatdw,
rozpoczynajqacy sie diviszym popisowym solem harfy, uwazany jest przez wielu za
najpigkniejszy z licznych walcdw Czajkewskiego. Udate mu sie stworzyé odmienny
od Straussowskiege typ walca. U Johanna Straussa - syna kazdy z walcéw byl
cyklem walcowych melodii. U Czajkowskiego walce budowane sq w wielkiej trzy-
czeiciowe] formie z kontrastujqeq czedciq srodkowe i efektownie rozbudowanym
zakonczeniem, a foktura ich jest zdecydowanie symfoniczna.

Jakze trafnie napisane o muzyce Dziadka do orzechdw w jedne] z moskiewskich
recenzji:

w¥Wszystko tu jest bezwarunkewo oryginalne, napisane lekkim wyszukanym stylem,
a w instrumentacji przejowia sie niewyczerpane bogactwo barw i diwiekowych
skojarzen.”

Zdawac by sie moglo, ze w Dziadku do orzechdw nie moze byé mowy o jakimé dra-
matycznym podtekscie nadajgeym sie do wyrazenia go w muzyce. A jednak i tutaj,
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podobnie jak wczedniej w Jeziorze labedzim, kompozytor potrafil wydobyé po mistrzo-
wsku psycholegiczng prawde uvkozywanego swiata, przeiycia | wzruszenia zardwno
biorgeych w akcji baletu dzieci, jak i ozywionych zabawek.

We wszystkich tematach muzycznych odeczuwa sie tagodny humor, jakby dobroduszny
vimiech kompozytora. Dziewczynka litujgca sie nad pokrzywdzong zabawkg - imie-
sznym i pokracznym dziadkiem do orzechéw - to moment humanitarny w akcji baini,
podchwycony | podkreilony przez kompozytora. Andante G-dur, to wrecz powaing,
operowa muzyka, zawierajgea w sobie obraz przyszlego zycia pary miodych bohate-
row. W drugim akcie, w feerii charakterystycznych, opisywanych juz tancow, kazdy z nich
ma swadj odrebny, niepowtarzalny koloryt. Wialc snieZynek jest wirdd baletowych walcéw
Czajkowskiego najbardziej symfoniczny.

wPrzeciez balet to tez symfonia” - pisat Czajkowski do swego wydawcy jeszcze w 1890
roku. W stowach tych chyba najlepiej wyrazil istote dokonanej przez siebie reformy
zmierzajgce| do podniesienia sztuki choreografii do wyZzyn jego muzyki. Prawda, ze
wszechwladnym dotqd choreegrafom zadania nie utatwit, przeciwnie - zdecydowanie je
utrudnit. Jege muzyka radykalnie zerwata z rolq fowarzyszenia” tafcowi na zasadzie
ilustrowania go, ulegta swoiste] symfonizacji, rozszerzajge pojmowanie jej programo-
wego zadania. Stawialo to przed choreografami, realizatorami owych baletéw-
symfonii, niespotykane dotqd, ambitne zadania, ktérym niestety, nie wszyscy byli w sta-
nie sprostaé. Czajkowski - symfonik narzucal baletowi linie dramatycznege rozwoju,
bynajmniej nie umniejszajge roli choreograféw, scenograféw i rezyseréw. Przeciwnie -
koncepcja muzyczna Czajkowskiego podnosita ich znaczenie. Petipa nie ukrywal, e
muzyka Czajkowskiego stata sie dlan objawieniem. Urzeczywistnito sie w niej to wszystko,
do czego ten wybitny baletmistrz przez diugie lata zdgzal | czego bez muzyki Czajko-
wskiego, jok sam stwierdzal, nigdy by nie zrealizowal. Niestety, wskutek choroby, musial
Petipa kericowe prace nad realizacjq sceniczng baletu zlecié swemu zastepcey, co odbilo
sie na niej niekorzystnie i znalazlo odpowiednio krytyczny wyraz w popremierowych
recenzjoch. Predko jednak muzyka Dziodka do orzechow wysunela sie na slusznie jej
przynaleine, pelne chwaly miejsce.

Godny uwagi jest fakt, ze muzyke Dziadka komponowat Czajkowski w okresie nasilenia
jego osobistych zyciowych niepokojéw | udrek, kiedy to - zdawaloby sie - jedynym jej
wlaiciwym odbiciem mogly by¢ takie nasycone dramatyzmem pozycje, jok powstale
w tym samym czasie - Dama pikowa | Symfonia Patetyczno. Rzeczywiicie, wystawiony na
rok przed smierciq Czajkewskiego Dziadek do orzechéw ckazad sie mial ostatnim dobro-
dusznym, choé z lekka zasnutym melancholiq uémiechem wielkiego, bardzo dobrze
odczuwajgeego Swiat dziecka, kempozytora.

Henryk Swolkien, 1980
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PIOTR CZAJKOWSKI

kilka refleksji muzycznych

...W teatrze wymaga sie nie tylko melodii i harmonii, ale i akcji.
Nie wolno naduiywaé uwagi stuchacza, ktéry przyszedt nie
tylko stuchaé, ale i patrzec. Wreszcie trzeba pamietac, ze styl
muzyki w teatrze musi odpowiadac stylowi dekoracyjnego
malarstwa, a zatem powinien by¢ prosty, jasny, barwny...
Muzyka obfitujgca w harmoniczne finezje przepada w tealrze,
gdzie sfuchaczowi potrzebne sq wyraziscie zarysowane
melodie i przejrzysty harmoniczny rysunek...

...Wydaje mi sie, ze epoka, w kidrej zyjemy rézni si¢ od
poprzednich tq charakterystyczng cechq, ze kompozytorzy
gonig, czego nie robili ani Mozart, ani Beethoven, ani Schubert,
ani Schumann, za ladniutkimi i pikantnymi efekiami. Czymze
jest tak zwana nowa rosyjska szkola, jak nie kultem réinych
aromatycznych harmonizacji, oryginalnych orkiestrowych
kombinacji i réznego rodzaju czysto zewnetrznych efektéw.
Idea muzyczna zeszla na plan dalszy, stajqc sig nie celem, a sro-
dkiem, pretekstem do wynajdywania tego lub innego polgcze-
nia diwiekéw. Kiedys komponowali, tworzyli, teraz - z bardzo
nielicznymi wyjgtkami - dobierajq, wyszukujq. Taki proces
muzycznego wyszukiwania plynie oczywiscie z czystego
rozsqdku, i dlatego muzyka wspélczesna, bedgca pomyslowg,
pikantng i ciekawq jest chfodna, nie zagrzana uczuciem...

...Nie ma nic bardziej bezplodnego w komponowaniu od
szukania oryginalnosci i niezaleznosci. Genialni twércy nigdy
tego nie czynig. Szukajq pigkna, a jakie ono jest, oryginalne czy
zapozyczone, okazuje sie pozniej...
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.. Mysle, ze talenty pierwszej wielkosci i geniusze od razu

trafiajq na swojq szerokq droge i smialymi krokami, bez
rozglgdania sig, kroczq po niej az do korica swojej dziatalnosci.
Czasami i mnie zdarzalo sie zbliza¢ do ,sciezki” i wiedy
wychodzily rzeczy, ktérych do koiica Zycia nie bede sig
wstydzic, ktére cieszq mnie i podirzymujq energie do pracy...

...Szczerze powiem, ze nikt inny jak Mozart, nie potrafi tak
oslodzi¢ mi duszy, tak wstrzqsngé i wzruszyc mnie, jok ten
swietlisty geniuszl.. ,,Don Juan” zawsze byl dla mnie i pozo-
stanie najlepszq operqg ze wszystkich istniejgcych. ..

...Gléwnym celem przy wykonywaniv utworu muzycznego
powinno by¢ przeniknigcie, i w miare ftalenfu i wiedzy,
wydcbrcfe mysli autora, co w istocie jest whasnie przedmiotem
muzyki, jej sensem. Nie ma rzeczy trudniejszej niz oddanie sensu
muzyki. Jak réznorodna i bogata powinna by¢ natura muzyka,
by mégt wyruzrc choéby tylko gléwne znamiona narodowosci:

zywos¢ i finezje Francuza, pasie Wiocha, szalericzg wesofos¢

Hiszpana. Wielcy muzycy tworzyli dla calego swiata, ale
w kazdym z ich utworéw przejawiala sig ich narodowos¢ i ich
epoka. Te dwie wlasciwosci odrézniajq jeden utwér od
drugiego i tworzq jego styl. Jak w zwierciadle wody odbijajg
sig obloki, tak w duszy artysty odbija sie wszystko, co widzi
i slyszy. Zdolnos¢ przekazywania swoich uczuc jest istolq
talentu. Czym 6w talent jest wiekszy, tym bardziej przejawia
sie¢ w nim swiat, i tym jaskrawsze i zrozumialsze bedzie jego

odbicie...

({%az’z *7 awrj/
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Jagoda Ignaczak

ziadek do orzechdw, ostatnia czeéé wielkiej baletowej triady Czajkowskiego,
w powszechnej swiadomoici kulturowe| zafiksowana jake blahag, swigteczna
opowiastka, w swoje| genezie ma liczne akcenty, dalekie od idylli i atmosfery
bozonarodzeniowego ciepta.

lwan Wsiewolozski, dyrektor Teatru Maryjskiego w Petersburgu, ten sam, ktéry trzy
lata wezeiniej zamowit u Czajkowskiego muzyke do Spiqcej krélewny, musial spore sie
natrudzié, by przekonaé kompozytora do realizacji opartego na basni ETA.
Hoffmanna tematu, ktéry Czajkowskiemu wydat sie po prostu bezkompromisowo
glupi i nie nadajqcy sie na przedstawienie. Trzeba bylo nie lada zabiegéw dyploma-
tycznych, by Czajkowski przystqpit do pracy. Jege muzyka ostatecznie inspirowana
byta francuskq wersjq Dziadka do orzechéw, napisang przez Aleksandra Dumasa -
ojca. Naszkicowanie muzyki zajeto kompozytorowi zaledwie cztery tygodnie, ale za
to wiele miesiecy poswiecit na instrumentacje, ktérq mimo naiwnodci literackiej
opowieici, potraktowat niezwykle serio.

llustracyjny charakter muzyki i jef spéjnosé ze swiatem dziecka zostala podkreslona
uzyciem czelesty, trqbek, piszczalek, bebenkdw, instrumentéw dotqd niecbecnych
w ,powaznych” kompozycjach na orkiestre. Te radosne, budujqce sielankowy klimat
diwieki powstawaly w dramatycznym kontrascie do stanu psychicznego kompozy-
tora, zmagajgcego sie z silng depresjg. Zaledwie kilkanaicie miesigcy pézniej Czaj-
kowski juz nie Zyk

Traumatyczne sytuacjie towarzyszyly réwniez powstawaniu choreografii, ktérej
autorstwo (podobnie jak przy Spigcej krélewnie) powierzono Mariusowi Petipie,
niestety zdqgzyl on naszkicowac tylke gtéwny plan kempozycji ruchowej, gdy choroba
uniemozliwita mu dalszq prace. Kontynuowat jg Lew lwanow, zdolny, peten nowators-
kich pomystéw choreograf, ktérege dzialtania byly jednak mocno ograniczane ,zza
kulis" przez zazdrosnego o potencjalny sukces Petipe.

Mimo tych licznych perturbacji 6 X1l 1892 roku Dziadek do orzechdéw, namaszczony na
prébie generalnej przez cara, zostal przedstawiony publicznoéci na scenie Teatru
Maryjskiego.

Powstalo dzielo kanoniczne, ktérego tradycyjna formuta divertissement, pozwalala
jednak na swobeode narracying, czyniqeq z historii matej Klary (w rosyjskim oryginale:
Maszy) metafore onirycznej podrézy. Sen Klary i motyw przemiany staly sie kluczem
do kolejnych, niezliczonych wersji inscenizacyjnych, w ktérych niewinna tesknota za
antropomorfizaciq rywalizuje z freudowskimi akcentami, nasyconymi seksualnoécig.
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Dziadek do orzechdw podobnie jak Jezioro fabedzie, E';pr'qcu krélewna czy Giselle,
romantyczny balet do muzyki Adolphe Adama, zostat poddany licznym zabiegom
reinterprefacyjnym, w tym samym stopniv budzgcym zachwyt, co oburzenie publi-
cznoscl. Stosunek do tradycji baletowej wyznacza w sztuce tanca podobng linie
podzialy, jak w przestrzeni dramatu inscenizacje Szekspira. Wybitny krytyk teatral-
ny Kenstanty Puzyna zwykl mawiaé, ze moina wystawiaé Hamleta nage, na strychu
I po clemku, byleby z sensem. Te ziotq mysl cheialoby sie zadedykowaé tym ,,wizjone-
rom", ktérzy tradycje baletowq traktujg wylgeznie z instrumentalng nonszalancig
i dezynwolturg, mylqec pojecie reinterpretacii z pracq traktora. Na szczeicie oprécz
réznych guasinowoczesnych nieporozumien, demonstrujgeych raczej bezradnosé
i dyletanctwo autoréw, historia tanca XX i XX| wieku przynosi wiele prawdziwie
odkrywczych dziel, ktére majgc za irédia klasyczny wzorzec, rozwinely go we
wspotczesny spektakl, autentycznie, moene | odwaznie dialogujgey z publicznoicig
o sprawach weale nie basniowych.
Wielkq trojce reinterpretatoréw tworzg Mats Ek, Maurice Béjart | Matthew Bourne.
lch twérczosc przypoming, ze taniec jest sztukq filozoficzng, a ruch jest aktem myili,
przywraca niezbednqg fgcznoié¢ miedzy motywaciq wewnetrzng a jezykiem ciata.
Wiek XX, ktéry przynidst wspdlne dgzenie teatru i tarfica do przekraczania swoich
dotychczasowych norm gatunkowych | wyzwolit balet z przypisanych tradycjg $ro-
dkéw wyrazu, dzialajgce jok katalizator, godzi historie | awangarde, wprowadzaijge
taniec w przestrzen interdyscyplinarnosci.
W wielu przypadkach to wlasnie taniec teatralny ze swojq dynamikq i odwagq staje
sie nie tylko réwnouprawnionym skfadnikiem dramatu ale takie praktyczng egzem-
plifikacjq krytyki podziatu Derridy, sztukq, ktérej obce sq przesqdy genoclogiczne.
Synkretyzm, mieszanie technik i styléw, aluzje i persyflatze, ironia | groteska, kolo-
kwializmy ruchowe i plastyczne, cytaty pop kulturowe i przestrzen multimedialng, oto
z czym mierzy sie wspolczesny widz, oglgdajge spektakle o tak ,bezpiecznych”
tytutach jak Dziadek do orzechéw czy Spigca krélewna. Do takiej krystalizacji cech
wiodla doi¢ harmonijna droga, ktérq wytyczali m.in. Georges Balanchine czy John
Meumeier. Ten pierwszy zrealizowal w NYCB neoklasyezng wersje Dziodka do
orzechéw (1954, wznowienie: 1965), ktéra w kompromisowy sposdb godzita gusta
tradycyjne i nowoczesne, tworzqc, obowiqzujgcy przez wiele lat w Ameryce wzorzec
inscenizac]i, nasladowany w okresie bozonarodzeniowym przez wszystkie szanujgce)
sie teatry.
Ten drugi, majqcy na koncie Dziadka... (1971), lluzje joko jezioro labedzie (197,
Spiqeg krolewne (1978) i Giselle (2000), zrecznie balansuje miedzy trady
a ekstrawagancjq, budujqc strukture teatru baletowege o intensywnej narracyjngs
i solidnym fundamencie literackim. Dbajge o szczegét w charakterystyce poste
kenstruvje bohateréw pelnych psychologicznych nivanséw, miesza tropy, zreg
zongluje cytatami, zanurza nas w swoistych tanecznych ,strumieniach fwiadomg
W naturalny sposéb lgczy necklasyke z technikami wspétczesnymi, traktujge
ruch jako uniwersalny jezyk porozumienia.
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Konwencja estetyczna, ktérq zaproponowat Neumeier, choé¢ prowokujgea do dyskusji,
nie wywolata tak silnych emocjonalnie reakeji jak kolejne realizacje Matsa Eka, ktéry
konsekwentnie, od Giselle (1982) przez Jeziero labedzie (1987) do Spi'qcej krélewny
(1996) zmusza widza do rewizji detycheczasowych sqdéw, porzucenia utartych
iciezek interpretacyjnych, spotkania oko w oko z wizjg, ktéra zmienila taniec wieku
XX nazawsze.

Ek, deklarujgey fascynacje klasyka, jest jej zwolennikiem ale nie wyznaweg, burzge
ustalony porzqdek baletowe| kenwencji proponuje nowy jezyk tanca, daleki od iden-
tyfikacji z klasycznym ideatem, jego hierarchiq i symetriq. Polemika Eka z konwencjq
odnosi sie do zmiany systemu wartosci, sposobu konstrukeji psychologicznej postaci,
zanurzenia w rzeczywistosd, wreszcie jezyka choreograficznego. Ek przywraca
behaterom swoich spektakli cechy ludzkie, bedqce wypadkowq osadzenia w naturze
i kulturze. Obsesyjnoié niektérych motywéw, takich jok cielesnoéé, nagosé, seksual-
noic, determinacje fizjologiczne, staje sie swego rodzaju charakterem pisma Eka,
ewokujqc gorgee dyskusje o granicach w sztuce i tematach tabu. Zwolennicy twérczo-
ici szwedzkiego choreografa eksponujg nowatorstwo jege jezyka, odkrywezg
penetracje sfer niedostepnych dotqd dla tanca, spéjnost wizji dramaturgicznej
z choreograficzng i plastyczng. Jego przeciwnicy, tesknigey do tadu i harmonii
klasycznej literatury baletowej za nic nie cheg przyjgé do wiadomosci, e dychoto-
miczny podzial swiata zdarza sie juz tylke w bajkach. Zachowujge tradycyjng
narracje Ek umieszcza swoich bohateréw w nowej przestrzeni psychologicznei
i spotecznej. Giselle, Zygfryd i Aurcra sq odarci z bainiowej naiwnosici a ich motywa-
cje pochodzq ze Swiata realnego a nie fantazmatycznego. Giselle, ktéra w spektaklu
Eka nie jest piekng wieiniaczkq ale lokalng ,wariatkq w bereciku z antenkq”,
prowadzi nas w |l akcie do szpitala psychiatrycznego. Zygfryd to nie romantyczny
miodzieniec, szukajqcy natchnienia nad jeziorem ale przyttoczony kompleksem
Edypa neurotyk, zagubiony wirdd hysych, niezgrabnych kaczek w pltetwach. Wre-
szcie Aurcora, ksiezniczka z wielkomiejskie] dzungli, ktéra nie wie co to wrzeciono ale
wprawnie pesluguje sie strzykawkq wypelniong narketykiem.

Wyznaczajgc nowe przestrzenie interpretacyjne Ek nie przybiera pozy moralisty ale
humanisty, postrzegajqcego czlowieka w jego pefni, wieloaspektoweoici, za ktérg
idzie piekno ale i brzydota, dobro ale i zlo, doskenatosc ale | utomnoic,

Mats Ek dokonujge gruntownej rewizji klasyczne] literatury baletowe|, zachowuje
petryfikujqcy stosunek do narracji i zwiqzkéw z tradycyjnym librettem, te konwencie
zdecydowanie porzuca w swojej wizji Dziadka do orzechéw (1998) Maurice Béjart.
Jego zrealizowany z Ballet Lausanne spektakl rozpoczyna duia sekwencja filmowa,
bedgca rodzajem retrospektywnege monclogu autora, w ktérym postugujqc sie sle-
wem | konwencjq gestyczng Mudry, snuje wspomnienia o dziecifstwie, rozmowach
z ojcem, filozofem Gastonem Bergerem, przywraca pamieci obraz Matki. Ten ostatni
motyw, to klucz do calego przedstawienia. Béjart, ktéry utracit matke majge 7 lat,
dokonuje swoiste] autopsychoanalizy. Ta podréz przez czas, nie bez powodu
zZa p’e, zbiegla sie terminowo z wydaniem w tym samym roku |l tomu autobiografii
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Béjarta ,La vie de qui". Oglgdajgc spektakl ma sie niecdparte wrazenie, ze powstal jako niez
suplement do ksiqzki, wypeliajqgc te przestrzen, wobec ktorej jezyk werbalny pozostaje bez
Bejartowska retrospekeja jest nadzwyezaj esobista, chwilami niemal intymna, prowekujgea dwuzn
seksualnoiciq | famaniem konwencji obyczajowych, rodzajowych, stylistycznych. Muzyka Czajkows
rwie sig, przetykana natretnymi wstawkami akordeonu na zywo, przez sceng przewijajq sie postaci ze
spektaklu i zycia Béjarta, podréz w czasie odbywa Marius Petipa, ktéry jest jednoczesnie Mefistofelesem,
pojawia sie wreszcie Bim, tak w dziecinstwie nazywano Maurice'a. Gdy wydaije sie, ze nic nas juz nie
moze zaskoczyé w tym postmodernistycznym panopticum, w ktérym gadzety pop kulturowe rywalizujg
z klimatem fin de siécle’u, Béjart pokazuje nam tradycyjne pas de deux z |l aktu Dziadka..., jakby
pochylajge sie nad tym, co ponadczasowe, nie poddajgee sie wplywom indywidualnym i zbiorewym, co
jak swiatlo latarni przywraca nadzieje na bezpieczny port.

Béjartowskiego Dziadka do orzechdéw poznata na calym dwiecie publicznodé nie tylko teatralna, ale
i filmowa, za sprawq realizacji, ktdrej sig podjgt Ross MacGibben (2000).

Ten sam rezyser opracowat filmowe wersje Jezioro labedziego (1996, premiera spektaklu - 1995)
i Dziadka do orzechdw (2003, premiera spektaklu - 2002) w choreografii Matthew Bourne'a a takze
zrealizowat dokument o nim zatytulowany Bourne to Dance (2001). Cytaty z Jeziora... Bourne'a
odnajdujemy w znaokomitym Billym Elliocie: ten, rozsadzajgcy swoim skokiem ekran, nasycony
sensualnoiciq meski tabedz to Adam Cooper, grajgcy dorostego Billego, ktéremu w przeciwienstwie do
bohatera spektaklu udalo sie speinic marzenia.

Konotacje filmowe to najpewniejszy trop w analizie spektakli Bourne'a. Dostrzegajge uniwersalizm
tematyczny klasyki baletowej, ekspleatujgcej motywy ludzkiej stabosci, tesknoty za idealem, Zyciowych
pomytek | marzer o doskonaloici, choreograf dokonuje bezkompromisowej rezygnacji z tege, co
infantylne i naiwne. W Jeziorze... jego bohaterowie sq bolednie realni, mroczni, pozbawieni zludzen.
Homoseksualny Ksigze utraciwszy poczucie bezpieczenstwa popelia samobéjstwo, Matka zbyt zajeta
sobq | otaczajgcymi jg mezczyznami, nie zdgzyla zauwazyé, e jej maly synek dorédst | ma catkiem
niedzieciece problemy, czarowny nieznajomy, labedz ze snéw, Odetta w meskim ciele, jest wylgcznie
Odyliq - zdradza przy pierwszej ckazji. Ale swojq niewesolq diagnoze spoteczng Bourne pisze ze
sporym dystansem. Bliski jest w tym duchowi, ktéry zwyk! budzié w swoich spektaklach Lloyd Newson
(DV8): sprawom waznym | trudnym warto czasem przyjrzec sig bez patosu, ze szczyptq autoironii,
z przyprawq pastiszu, bez natretnego moralizatorstwa i dydaktyzmu ex katedra.




W gigantyczny cudzysléw Bourne bierze takie Dziadka do orzechéw. Zrealizowany
w Sadler's Wells Theatre spektakl zaczyna sie jok ponura opowiedé w stylu
dickensowskim. Zamiast odéwietnego, rodzinnego nastroju surowe wnetrza sierocifica
zarzqdzanego przez budzqeq groze pare: Matron i Dr Drossa. To obraz zbudowany
na podstawie autentycznych doswiadczen choreografa, ktéry wspomagajge przez
wiele lat instytut dla sierot dostrzegt niebywaty dysonans miedzy atmosferg
Christmas party a miejscem pelnym leku, ponizenia i obludy. Sierociniec staje sie
metaforg codziennosci, ktérq raz do reku usilujemy schowad, przykryé konwencig
zyczeniowq, raczej reprezentacig fantazji | wyobrazen wiekszosc niz faktyczng
idyllg. Bourne nazwal swojego Dziadka... spektaklem ,racze stodko-gorzkim niz
lukrowanym". Tworzge go liczyl na naszq erudycje, wskazujgqe pastiszowe tropy
wiodgce do Czarownika z Krainy Oz, Gabinetu Doktora Caligari, Charliego i fabryki
czekolady, cytatéw z historii baletu, rewii na lodzie z lat 30-tych i wielkiej literatury.
Bez wohania miesza porzqdki estetyezne, demonstrujge wyraing fascynacje
glamour, w czym dzielnie mu sekunduje scenograf Anthony Ward, budujgcey jake tlo
dla Il aktu, monstrualne rézowe usta i gigantyczny tort, zwienczony figurkami
~panstwa mlodych". Bourne zdaje sie dedykowac swoj spektakl tym wszystkim, ktérzy
wartoéci bozonarodzeniowego fwieta zamienili na super marketoewy poligon,
tradycje na cukierkowgq konwencje a autentyczne wigzi rodzinne na sceny z reality
show.

Ek, Béjart, Bourne przewracajq do géry nogami éwiat baletowe| tradycji, ale czyniq
to nie w obrazoburczym geicie. Obserwowana ze wspolczesnej perspektywy arche-
typowosc klasycznych baletéw stata sie wyzywajqco prowokujgeca do roszad i zmiany
miejsc usytuowania w mitycznej hierarchii. Basniowe postaci urosty do rangi figur zy-
cia, pozwalajacych wspélczesnemu widzowi na identyfikacje lub co najmniej dysku-
sjg.

tropem prowadzi widza réwniez Giorgio Madia, ktéry po Kopciuszku, Spigeej
pie i Dziadku do orzechéw zapowiada realizacje Jeziora fubedziego.

cirn mowic, bedzie o czym snic...

A
Jogeda Ignaczak, 2008
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7 maja w Wotkirisku urodzit sig Piotr lljicz Czajkowski.

Ojciec oddaje mlodego Piotra do Instytutu Prawniczego. Po jego ukonczeniu
Czajkowski rozpoczyna prace w Ministerstwie Sprawiedliwosci. Przez caty
ten czas kontynuuje nauke muzyki: uczy sie gry na fortepianie, $piewa
w chérze i zaczyna komponowaé,

Umiera matka kompozytora podczas epidemii cholery.

Czajkowski opracowuje rosyjskie pieéni ludowe dla spiewnikow
wydawanych przez Mamontowa i Prokunina.

Porzuca prace w Ministerstwie | poswieca sie calkowicie twodrczosci
muzycznej. Studivje v Zaremby harmonie i kontrapunkt, a u Antoniego
Rubinsteina - orkiestracje.

Komponuje Kantate do tekstu Schillera, ktéra sstala sie jego pracg
dyplomowq w Konserwatorium Petersburskim.

Obejmuje posade profesora w Konserwatorium Moskiewskim. Rozpoczyna
prace nad swojq pierwszq symfoniq programewq Zimowe marzenio oraz
nad pierwszq préobg operowq Burza wg dramatu Ostrowskiego.

Powstaje pierwsza opera - Wojewoda.

Powstaje uwertura - fantazja (poemat symfeoniczny] Romeo i Julia.
Czajkowski zostaje statym korespondentem muzyeznym Rosyjskich Wiado-
mosci w Moskwie.

Powstaje balet Jezioro laobedzie oraz poemat symfoniczny Francesca da
Rimini wg Dantego. Nastepuje gteboka depresja psychiczna, kompozytor
bliski jest popetnienia samobdjstwa.

Czajkowski wyjetdia do Szwajcarii. Powstaje tu Eugeniusz Oniegin
i IV Symfonia.

Powstaje opera Dziewica orleanska wg Schillera. Prapremiera Eugeniusza
Oniegina.

Powstaje opera Maozepa.

Kompozytor rozpoczyna prace nad operq Czarodziejka.

Powstaje balet Spigea krélewna.

Po tournée koncertowym po Europie, Czajkowski powraca na stale do Rosji
i osiada w matym miasteczku niedaleke Moskwy = Kilnie. W tym ckresie
powstaje symfonia Manfred wg Byrona, V Symfomai opera Dama pikowa.
Powstaje jednoaktowa opera Jolanta.

Praca nad baletem Dziadek do orzechow;

Powstaje ostateczna wersja VI Symfonii « Patetycznej. W listopadzie tego
roku Czajkowski zaraza sie cholerq i umiera 6 listopada.

IDSOZDIOML | VIDAZ Z ALYA FZSTAINZYM
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STRESZCZENIE LIBRETTA

Prolog

W domu Silberhauséw trwajq ostatnie przygotowania do wigilijne] wieczerzy BoZzego
MNarodzenia. W swigtecznym podnieceniu Klara i jej brat Fritz wraz z rodzicami niecierpliwie
oczekujq zaproszonych gosc; niebawem i ci pojawiajq sig w domu Silberhauséw.

Akt pierwszy

Wszyscy zebrani w radosnym i pelnym zaciekawienia nastroju uczestniczg w otwarciu pokoju,
w ktorym znajduje sie iwigteczna choinka. Jok koze tradycja, rozdawane sq prezenty i upo-
minki. W przebraniv Mikotaja pojawia sie ojciec chrzesiny Klary - Drosselmeyer i z wielkiego
worka wyjmuje prezenty dla dzieci. Wirdd nich sq trzy naturalne] wielkoici tanczqee lalki:
Otowiany zotierzyk, Kesmonauta i Balerina. Na oczach wszystkich Drosselmeyer tworzy figure
Dziadka, ktéry natychmiast budzi w Klarze najwiekszq sympatie. Radoié jej przerywa jednak
Fritz - w zazdrosici rozbija Dziadka do orzechdw.

Przyjecie konczy sie i cala redzina Silberhouséw udaje sie na spoczynek. Podekscytowana
wieczornymi wydarzeniami Klara odmawia péjicia do swojej sypialni i uktada sie do snu pod
drzewkiem choinkowym. Gdy zegar wybija péinoc zaczynajq dziaé sie dziwne rzeczy: stychaé
odglosy buszujqgcych myszy, Klara usiluje uciekaé, jednak myszy zatrzymujg jq... Czy to tylko
sen?... Choinka nagle zaczyna rozrastad sie | wypetnial caty pokdj, Dziadek do orzechéw
i zolnierzyki ozywajq i biegng z pomocq Klarze, a Krél myszy zagrzewa do walki swojq druzyne.
Klara odwazinie wspiera w walce Dziadka do orzechdw, rzuca w Kréla myszy butami, tapie za
ogon, a Dziadek do orzechéw wykorzystujgc sytuacje - pchnieciem noia zabija Krélo.
Przerazone myszy uciekajq zabierajgc ze sobq martwego przywodce.

Tymczasem niespodziewanie Dziadek do orzechéw przemienia sie w Ksiecia i wraz z Mikotajem
zabierajq Klare do wspaniate], biale] krainy. Tu uroczysicie witani sq przez kréla i krélowq sniegu
oraz radosnie tanczqce platki sniegu.

Akt drugi

W Krainie Blasku wszystko skrzy sie i lni; nawet je] mieszkancy, ktérzy przybyli tu ze wszystkich
stron $wiata wyglqdajq stosownie do otoczenia. Kazdy z mieszkancéw Krainy Blasku wyréznia
sie tym, co jest najbardziej charakterystyczne dla jego narodowosici: Hiszpanie - Toreador
zakochany w Dziewczynie, a ta zdradzajgca uwielbienie dla Byka, ktéry z kolei kocha swojego
Toreadora, Chificzycy - zgromadzeni wokot sidstr syjamskich, Arabowie - okazujgey uwielbienie
kobiecie, Rosjanie - tryskajgcy energiq i nie stronigcy od mocniejszych trunkdw, Whosi - ze swojq
zlozong zaoleinoiciq miedzy Bogiem | vzywaniem Zycia, wreszcie Francuzki - trzy wytworne
dziewczyny z bagietkami w ustach, ,pozerajgce” kosztowne perfumy... Cala konstelacja
mienigcych sie blaskiem gwiazd |

Jednak jak kozdy sen i ten musi mieé swd| koniec: Klara budzi sie pod choinkg, ale zamiast
Ksigcia ma w ramionach ... Dziadka do orzechéw - zabawke. Czy to byl tylko piekny

i fantastyczny senf...
%mj«o é&&a’ﬂ;




sezon 2008 /2009
premiera - 18 pazdziernika 2008 roku

opracowanie programu — Tomasz Graczyk

projekt i opracowanie graficzne programu — lwona Marchewka
zdjecia - Chwalistaw Zieliriski, Michal Matuszak

wydawca — Teatr Wielki w Lodzi

Materiaty reklamowe dostarczone przez reklamodawcow.

naktad wznowieniowy: 1500 szt
oddano do druku = 21.10.201 4 roku
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RM~

inspirujace!

RMF Classic. Radio w roli gtéwnej.

Arcydzieta muzyki klasycznej, klasyka muzyki filmowej.

Biatystok 90,0 FM, Bydgoszcz 95,1 FM, Gdansk 88,4 FM, Krakéw 87,8 FM
£ 6dz 105,0 FM, Szczecin 98,0 FM, Warszawa 98,3 FM, Wroctaw 99,2 FM



. Jestesmy jedna z najbardziej znanych | cenlonych firm w kraju,
naleiymy do miedzynarodowej sieci Interflora.

. e Lapewniamy kwiaty w kaidej ilosci | na kaida okazje.
‘lel_wa e Odleglosc nie stanowi dla nas fadnych barier.
.. sk» KA .

Dostarczamy je tam, gdzie jestes Ty
b lub Lligka Ci osoba.
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Jestesmy z Panstwem. w.chwilach radesci i smutku

H.SKRZYDLEWSKA s

siec kwiaciarni
tODZ, UL. DZIEWIARSKA 14, TEL.(042) 672-33-33, 672-30-27, 672-35-09, www.h.skrzydlewska.pl

infolinia: 0800 672 333




REWITALIZACIA | REMONT BUDYNKU
TEATRU WIELKIEGD W £DDTI
Progek! wigtisasaowany
P Hrodotw Unk Trapejicn
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TEATR WIELKI W tODZI
ZAPRASZA

TEATR WIELKI W LODZI
pl. Dgbrowskiego
90-249 Lédz
tel. 42 633 99 60
fax 42 631 95 52
e-mail: teatr@teatr-wielki.lodz.pl
hitp:/ [www.teatr-wielki.lodz.pl

REZERWACJA | SPRZEDAZ BILETOW
KASA BILETOWA
od wiorke do sobety: 12.00-19.00
niedziele | éwigta (gdy grane jest przedstawienie): 15.00-19.00

telefony: 42 633 77 77
sprredai biletéw on-line www.operalodz.com 0
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BIURO OBSLUGI WIDZOW

od poniedzialky do pigthu: 10.00-16.00
telefony: 42 633 31 B6
telefonfax: 42 639 87 49
e-mail: widz@eatr-wielki.lodz.pl









