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EWA KWIECINSKA-KOTWASINSKA

Mitos¢ przetfomu wiekow, czyli
Julia 4 la punk i zakrwawiony
Romeo w wiejskiej gospodzie

Czy wspotczesnego widza moina jeszcze czyms$ zaskoczyé? Czy postugujac sie
jezykiem Gombrowicza — dramat kochankéw z Werony, ktorzy nie moga ze soba
by, jeszcze kogos ,,zachwyca”? A moie przez teatralne wizje niepotrzebnie go
mitologizujemy i mito¢ zdolna do najwiekszych poswiecen nie jest juz dzisiaj
mozliwa?

Kazdego roku na afiszach teatrow pojawia sie ,Romeo 7 Julia” jako
dramat, opera, balet, monodram, adaptacja czy inspiracja. Wiekszos¢
z nich z pokorg odbebnia zadanie ,misyjnosci” teatru, wypeiniajac
obowiazek i zapotrzebowanie szkof, lecz po zgraniu czesto
przechodza bez echa i trafiajg do archiwalnych annatéw. Czasem
kilku krytykdw zachwyci Swietna scenografia, czasem naturalna

i mtoda Julia, ktos tam rozpisze sie nad nowatorskim podejsciem do
dramatu Szekspira. Czy w nattoku lekturowych realizacji,

w przeciggu kilkunastu lat znalazty sig takie, ktore probowaly
przynajmniej wejsc w skare zbuntowanego nastolatka i spojrzec na
swiat jego oczami? Bo przeciez dzisiejszej publicznosci, czesto tej
najmtodszej, w wieku nastoletnim — czyli wieku rowiesnikow
szekspirowskiego dramatu - nie wystarcza lub jest zupetnie
obojetna mitosc XVI-wiecznych kochankow. Nieliczni z nich potrafig,
chica | w kofcu = nie zawsze musza — delektowac sie maestrig akeji,
kunsztem jezyka, pieknej rezyserii czy trafnoscig przektadu. Wieksza
czest tej publicznosci omija wiec takie realizacje zostawiajac je
wyedukowanemu widzowi. A i tak historia dwojga miodych ludzi,
ktorzy sa gotowi umrzec, gdy na ich zwiazek nie zgadzajg sie rodziny,
jest im nierzadko kompletnie obca, bo temat dla nich samych nigdy
nie stanowit problemu. W dodatku, gdy mowig o nim dorosli,
uiywajac do tego tradycyjnych srodkow i zabiegdw, a dzieto wpisane
jest w kanon lektur szkolnych, automatycznie skreslajg go z listy
spraw istotnych.




Zupetnie nieoczekiwanie drogi myslenia nastolatkow AD 2009
skrzyzowaty sie na moim biurku wraz z serig listdw nadestanych na
konkurs literacki, ogloszony przez Teatr Wielki w todzi przy okazji
obecnej baletowe] premiery. Wspdlnym mianownikiem dla prac byt
tylko adresat — jeden z gléwnych bohaterow dramatu, a autorzy
dostali wolng reke, co do formy i peing dowolno3c konwencji.

| ... ciekawe, ze wiekszoi€ nie ograniczyta sie tylko do formy
listownej. Wiele z nich zaskakiwato dojrzatoscia. Kilka z inteligent-
nym przekasem naigrywato sie z banalnosci historii, niektare wprost
opisywaty brak zrozumienia dla wyboru decyzji bohaterdw. Byty

i takie, ktdre zawieraty porady i przestrzegaty przed kolejnymi,
zgubnymi krokami i sporo tych opisujacych dzisiejsze relacje migedzy
ludimi, postep technologiczny i aktualne sposoby radzenia sobie

z problemami. Wardd nich — dywagacje o feminizmie, godnosci,
prawie do wolnego wyboru i projekeje przysziosci, czyli jak dzis
wygladatoby 2ycie zacnego, podstarzatego Romea i rownie wiekowej,
niekoniecznie piekne] jui Julii. Listy bezposrednie, pod postaciami

z dramatu, pod pseudonimami wymyslonych bohaterow z niby
komiksowych historii, wiersze, opowiadania, blogi, a nawet zabawy
cytatami z reklam, czerpigoych zyweem z Szekspira. A wigkszosd

z tych gtosow jest catkiem naturalna, swobodnie wyrazajgca mysli
o zgubnej mitosci ich dawnych réwiesnikdw. Nie kpi weale z sity
mitosci, poniekad zazdroszczac spotkania idealnej, drugie] potowy.
Nie mowi, Ze ,niemodne”, ze ,wyidealizowane”, Ze ,nieprawdziwe".
Uczucie traktuje najczesciej doktadnie tak samo powaznie jak 400
lat temu, ale wiecej watpliwosci poswigca konfliktom i motywacji,
ktére moga pchnat do najtrudniejszych 2yciowych decyzji. Widzi
zagroZenia — wiec pyta i udziela odpowiedzi. A dlaczego tak chetnie
o tym opowiada? Czyz to nie materiat na gotowy scenariusz?

Wspdlczesny teatr — juz bez podziatu na instytucjonalny,
alternatywny czy amatorski ma przed sobg najwazniejszy cel -

mowit do widza i o widzu, niezaleznie od czasu powstania tekstu, na
ktdrym sie bazuje. lego odtworcza rola, czy to dla widza
~wyrobionego”, czy dopiero wstepujgcego w romans z teatrem,
dzisiaj jest juz stanowczo niewystarczajaca. | o ile grupy offowe
zrozumiaty to duzo wczesniej, o tyle dla tych tradycyjnych, poza
nielicznymi wyjatkami z czasow PRL-u, byta to bardzo diuga lekgja,
ktorej wiele teatrdw uczy sie z reszta do dzis. Przyszedt czas, ze

i tragedie pisarza ze Stratfordu zostaty tez poddane tej prébie.
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Z czubem, w glanach
Jako jeden z pierwszych podjgt rekawice Jerzy Fedorowicz

w niespeina trzy lata po tym, jak objat dyrekcje nowohuckiego Teatru

Ludowego. Jak sam wspamina, gdy tam przyszedt, w Teatrze wiato

stagnacja, a podstawowym zajeciem aktordy
Nie lepiej bylo poza budynkiem. Nowa Huta — robotnicza sypialnia

o

Krakowa, powoli zamieniata sie w nowojorski Bronmx. Po mies

zachtySnigcia

ie wolnoscig ludzie zaczeli masowo tracic

a miodziez uwalniata swoja energie spedzaj

osiedlowych blokowiskach, WiekszosE czasu poswiecata na

to sie te:

wzajemne walki, rozboje, a przy okazji dostaw

przybytkowi kultury w okolicy, z dewastowaniem samocho
odwiedzajacych go widzow wigcznie. Fedorowicz postanowit nie
wdawac sie w bitwy z subkulturowymi grupar i

i po prostu... zaprosit ich do siebie. Najpienw

przedstawienie o w. Franciszku, a
walki, zaproponowat, ze moze sami zrobiliby to na scenie, bo ,Rom

i Julia” — spektakl, do ktorego Teatr Ludowy wiasnie sig

przygotowywal to — jak im tlumaczyt — wiasciwie opowiesd

o nienawisci miedzy punkami i skinami. Gdy sie zgodzi

nastepna probe zaprosit kilkudziesieciu skinow. Nie obeszto sie bez

strat materialnych, bojek i kiotni, bo w obu grupach burzyta sig krew,

ale projekt, przy udziale mistrzow sztuki walki, udato sie Zrealizowac

Tak powstaty w tym samym czasie, v rsji
tego samego dramatu — amatorska i 1zis

nikt juz nie pamieta. Ale pierwsza — to byfa pras

Spektakl, ktory przygotowat Fedorowicz

Orzechowskim i zatrudnionymi okolicznymi chuliganami, przeszedt

UGZie,

do historii i ciggnat na Nowa Hute oczy catej EL

ktorzy opowiedzieli historie mitosci skina Juliii

: HOTen

opowiadali motywami Szekspira swoja wiasng historie. Historie

ktora moglaby sie wydarzyc tu i teraz. Historie

1 stron kont ru

ktGrych bezkompromisowosc, zacietosc, trudnosci w wyrazar

emocji | wzajemne niezrozumienie, a takze brak wyjscia z syt

docieraty do widza konca XX wieku, Mowit o t

jezykiem problemow cztowieka, ktary takie starcia zna na co dzien

z podwaorka, rodzinnego zycia, z codziennej gaz

wyskakujacego jako news” w komputerze. | chociaz na poczatku

~aktorzy” bili sie naprawde, cel artystyczny zost

Ludowego zaczely nadciagad tlumy, a miod:



ktory znowu zaczal odbijac sie od dna. Czasami chetnych byto tak
wielu, e przedstawienie grano dwa razy dziennie! W sumie
obejrzato je 11 tysiecy widzdw, a projekt utrzymat przez wiele
miesiecy dyscypline artystyczna. Dla niektdrych, jak dla dwezesnego
Romea Wieska Zagola, spektakl byt trampoling do nowego 2ycia,
ktora wykorzystat zostajac... naukowcem i spolecznikiem. Pewnie gdy
wrzeszczat , kto chce z nami zadrzed, bedzie musial zadrzec™ — nikt
nawet nie datby w to wiary. | tak, nie do konfca oczekiwanie, ,,Romeo
i Julia”, poza sukcesem realizacyjnym, staf sie sukcesem Zyciowym
wielu sposrod tamtych aktorow, spetnit swoja role spoteczng. Zreszty
wspoiczesny jezyk bardzo szybko zostat znakiem rozpoznawczym
Ludowego, a sam Fedorowicz poswiecit sie ,Terapii przez teatr”,

z uwzglednieniem wtasnie pracy z ludzmi nieprzystosowanymi
spotecznie, miodzieza z problemami rodzinnymi czy pracy

2 subkulturami.

Oczywiscie, spektakle, o ktorych mowa, nie zawsze byfy
wydarzeniami na miare artystycznego MNobla, czy nawet uznania
surowe] krytyki. Nierzadko wecale o to nie zabiegaty. Whrew pozorom,
nie byly to tez wydarzenia obliczone na szokowanie czy koniecznie
silace sie na oryginalnost. WiekszosE z nich byla naturalng
odpowiedzig na to, czego mogt oczekiwat miody widz, nie gubigc
jednak — jak to byto w przypadku nowohuckiej realizacji ,Romeo

i Julii” — piekna szekspirowskich motywdw | adekwatnej do historii
inscenizacji. Dzieki Fedorowiczowi dramat ten przestat mief zapach
XVl-wiecznego kurzu i zatetnit do bélu prawdziwym zyciem, nie
tracac nic z tragizmu i ducha nadanemu mu przez dramaturga. Bo
dzis, gdy stowo mezalians wiasciwie przeszio do przesztosci, a na
wybor partnerdow wpltyw mamy glownie my sami — ten konflikt
przeciwienstw jest dla nas silniejszym weztem gordyjskim niz zakazy
rodziny, ktore dorastajace nastolatki z luboscia tamig tym maocniej,
im silniej wywierana jest presja.

Z guzem, na wsi

Trzy lata wezesniej, wiosna 1989 roku, w historii wystawien ,Romeo |
i Julii* wydarzyto sie cos rdwnie niezwyktego, w czym akurat

uczestniczytam. Grupa studentow krakowskiej PWST, aktorow, |
literatow oraz tworcow i przyjaciot Osrodka Teatralnego

Marsztatowa" w Tarnowie, pod wodzg dwdch braci (dzis jeden

z nich jest znanym promotorem nowoczesnych technologii, drugi




jednym z najbardziej docenianych tworcow teatralnych) Krzysztofa

i Jacka Gtombow, pojawita sie pewnego dnia w malowniczej,
matopolskiej wsi Lipnica Murowana, wzbudzajgc zachwyt,
niedowierzanie, ale tez pewien niepokoj i rezerwe tubylcow wobec
+obcych™, Byt to jeden z wielu w tamtych latach happeningow

i teatralnych prowokacji. ,Miastowi"” przyjezdni mieli zamieszkat

na pare tygodni w owej wsi, goszczgc u okolicznych gospodarzy

| przygotowywact dla mieszkancow przedstawienie. Jako,

w rzeczywistoscl nieistniejaca trupa Teatru Klasycznego im. CK
Norwida, przywiezli ze sobg wiasnie ,Romeo i Julie”. Rozpoczety sie
proby, budowano scenografie, szyto kostiumy, bratano sie

Z miejscowymi, a wies 2 zaciekawieniem podgladata wielki swiat”,
nieswiadomie stopniowo biorac udziat w przedsiewzieciu. Publika
dzielita sie coraz mocniej na tych, ktorzy cieszyli sie z przyjazdu
teatru, i tych, ktorzy inwazji miejskich artystow na spokojne Zycie wsi
przygladali sie niechetnym okiem. Szybko wiec wychodzity na jaw
wszelkie polskie animozje i podziaty: kobiety tesknigce za
romantycznymi uniesieniami 1 ich sceptyczni mezczyzni 2 widtami

w rekach, miodzi chetnie garngcy sie do tego, co nowe i obce,

i starszyzna, ktora takich cuddw jeszcze w ich Zyciu nie widziata

i potrzeby widziet nie miata. Przyjezdni otrzymywali z jednej strony
ogromng ZyczliwosE | pomoc w nauce wiejskich obyczajow,

a z drugiej usmiech, politowanie | duza doze rezerwy. Sitg rzeczy
«spektakl” rozgrywat sie przez kilka tygodni przygotowan i dla obu
stron byt nieztym poligonem doswiadczalnym. Czas ptynat spokojnie,
drukowano afisze i programy, a kurierzy na wozach jezdzili od wsi do
wsi zapraszajgc na premiere. Kiedy sala zapetnita sie szczelnie, a oko
ludzkie nacieszyto przepychem iscie romantyczne] scenografii,
nastapit nieoczekiwany zwrot akcji. Przychodzi czas na scene
balkonowa, a Romeo, w ktorym kochato sie jui p6t wsi, nie pojawia
sie pod balkonem... | gdy zniecierpliwieni widzowie zaczynaja wiercic
sie na krzesetkach, jeden z aktordw przynosi wiest, ze Romea pobito
po wyjsciu Z miejscowej gospody. Poruszeni mieszkancy sami
dopisujg dalsza, absurdalng, jak z MroZka, czest spektaklu: a to ktos
go widzial jeszcze dzis rano, a to karetka jechata nieopodal, a to
zaraz znaleZli sie i potencjalni winowajcy, ale tez i tacy, ktorzy od
samego rana widzieli zte znaki, i tacy, ktorzy przy okazji mogli
utyskiwac troche na wszelkie bolaczki swoje i tego swiata, w tym na
fioletowe mleko, ktore rano udojono z krowy. Oczywiscie ,wiasciwe"
przedstawienie nie miato dalszego korica, ale tego, co byto
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improwlizacja, co zaczynem do wiejskiej dyskusji, a co planowano od
poczatku, postronni nigdy sie nie dowiedzieli. Ciekawskich uspokoje
tylko, 2e Romeo przeiyt i wies mogla go, nieco zakrwawionego,
pocieszyc na pozegnalnym weselu Romeo i Julii”. Nie byto to
wydarzenie tak spektakularne jak eksperyment Fedorowicza, ale
dziatato w innym obszarze i starato sie pokazywac, ze literatura -
nawet ta z wysokiego piedestatu, moze byc przygoda dla calej
spotecznosci | prowokowac do dziatania i dyskusiji. Nie panelu
bliskiego naukowcom z uniwersyteckich filologii, ale zwykiym
ludziom na prowingji.

Co wiecej, nie tylko w teatrze zdarzato sie nacigganie
szekspirowskiego motywu do granic mozliwosci. Takze i Prokofiew,
ktorego Romeo i Julia” najmocniej zaznaczyt sie w baletowym
kanonie, i do ktorego muzyki powstat obecny spektakl, takie i on
maczat palce w historii pisarza ze Stratfordu. | gdy po raz pierwszy
oddawat swoje dzieto teatrowi, ktéry je zamawit, zgodnie

Z dwczesnie panujacymi, socrealistycznymi trendami, tragedia...
konczyta sie szczesliwie! Dopiero pa jakims czasie przywrdcit mu
prawdziwe, tragiczne zakorczenie. MoZna spokojnie rzec, ze przy
takiej zmianie, obecne eksperymenty z uwspotczesnianiem historii
kachankéw z Werony, to wiasciwie zabieg kosmetyezny.

W gangu i na harleyu

Dlatego nie sposob w tym miejscu nie wspomnieé o zupetnie innej,
typowo popkulturowej realizacji, ktora z watku tragedii Szekspira
uczynita ,5zot" na skale masowa. | co tu kryé, wyjatkowo byta to
produkcja udana i ciepto przyjeta przez publicznosé. W 1996 roku

* muza po raz kolejny postanowita skorzystad z ponadczasowego
watku walki przeciwienstw, opakowujac ja w hollywoodzki sposab.
Dramat ,Romeo i Julia” Williama Szekspira przeniesiony na ekran
przez Baza Luhrmanna jest jedng z bardziej niekonwencjonalnych
filmowych adaptacji tego dzieta, petna zardwno artyzmu jak i tandet-
nego kiczu. W tytutowe role wcielili sie bozyszcze ttumow Leonardo
Di Caprio i nieco mniej znana Claire Danes. Luhrmann przenidst akcje
do fikcyjnego miasta Verona Beach, gdzie fycie zdominowane jest
przez rywalizujace ze sobg gangi. Ich czfonkowie stuchaja rapu, nosza
bron i jezdig szybkimi samochodami. Rodziny Capuletti | Montague
nalezg do dwdch zwalczajacych sie ugrupowan, a Romeo i Julia
zakochujg sie w sobie mimo braku akceptacji dla ich zwiazku.

W filmie wyrachowany ojciec Julii zamierza wyda¢ dziewczyne za
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w przestepczym poétswiatku i czerpanie korzysci politycznych,

towarzyskich i ekonomicznych. Op

zdecydowat sie na takie, a nie inne umiejscowienie konfliktu
Luhrmann mawit;
Zrodtem tragedii jest tu zakazana milosc w swiecie pelnym

'I.lf:'_,'.l’ ./.I'z-r.r--':"r”"'rl _--ulcn'-

."’()E-{J.’.'.'.'!.f-' jak inne dramaty, tak i historia Romea { Julii wzruszata
wszystkich, od zamiataczy ulic poc wel Ang
skonczywszy. My chicielismy n VVTaZISTY, pe
erofyzmu, gwattowny i preykuw iwage, fa 1ki na ft

SZerspir; -J:a‘f'.i_ly i-‘c?.r.‘ef i .L-,”r.: by filmowcem. W jego czasach rel

£Wia

ay lomit
przemoc, a ludzie otwarcie no vim stopniu znajdu
odbicie w rzeczywistosci wspo ki, wystarczy ty
umiejscowic akcje w Mexico City, a reszta sama sie

utoZy. To miasto kojarzy sie z mistykq, egzolyka, magig i muzyke

| ten obraz przekonat do siebie mtody w spektaklu
Fedorowicza, Romeo z gangu to ju? B 5w
ZWiasZCcza ﬂ.:‘f!f'r'}'kg.. ktora takie sc 7
na ulicach — oszalata na punkcie fil r
sprzedawaly sie soundtracki, ktére firmov Jes
Radichead, Garbage czy Prince. rzucali filmow
nieprzystawalnosc zachowanego, oryginalne vk dramat
tego, co na wizji, ale dla w z mtodszy tak stat sie
filmem kultowym.

Do nieco innego widza el NI
w 2004 roku Janusz JGzefowicz musi
zatytutowang ,Romeq i Julia czyli Sny w Weronie” (nie |
oczywiscie pierwszy przypadek — przypomnijmy, Ze najstynniejs:
musical Leonarda Bernsteina ,West £ 1957 r. réwnii
byt inspirowany dramatem Williama

Premiera odbyta sie 8 pazdziernik: ego Torw
Spektakl zapowiadano jako r‘.;|5{g::j-f-5 Metra”, i chociaz nie powti
jego sukcesu, to jednak wpisat sie w ¢ z mtodziezowym

problemami, ktore poprzez muzyke | musicalows forme, maja

wyznawcow, przyciagnety c







zaproszona m. in. najbardzie] wzietego twaorce dialogow ostatnich lat
Bartosza Wierzbiete i didzeja Adamusa. Na scenie pojawiaja sie
lasery, grupy tancerzy hiphopowych i kaskaderzy. | chociaz

u Jozefowicza wyspiewywany swiat z fajerwerkami i harleyami traci
nieco kiczem i daleki jest od rzeczywistosci, to jednak blisko dotykat
spraw roznicy pokolen - rodzicow i dzieci, ktérzy nie potrafia ze sobg
rozmawiac, stuchac sie i szanowac swoich potrzeb. W gronie wrogdw
stawiat teZ Czas, ktorego brak dla bliskich, podobnie jak dawnie
szekspirowska wrogost rodow, obecnie najczesciej prowadzi do
rodzinnych tragedii.

W walcowni i na pustyni

Motyw kochankow z Werony" w nowatorskim ujeciu podejmowana
w pstatnich latach dosyé czesto i z réznym skutkiem,

Ze sztucznoscia, o ktdrg ocierat sie l6zefowicz probowat walczyc
Redbad Klynstra w warszawskim Teatrze Rozmaitosci, wystawiajac
swojg wersje mikroSwiata Szekspira pt. ,Benvolio i Rozalina"
Klynstra odrzucit schematyczna wizje mitosci Szekspira, mniej
poswiecit walce przeciwienstw, bardziej starajac sie dociec prawdy

o stanie uczuf dzisiejszych bohaterdw. Szukat odpowiedzi na
pytanie, czy taka mitosE jest mozliwa i jaka jest diagnoza ludzkich
emocji. U Klynstry sztuczny jest swiat wokdt, prawdziwi s3 tylko
ludzie. Jednak co z tego, skoro s3 nieporadni, zardwno wobec Zycia
jak i wobec siebie. Nie potrafia sie nawet szczerze sie komunikowac,
trudno im znaleié wspblny jezyk, a czasem w ogole wyrazic wiasne
emaocje. Ta dosyc kameralna realizacja, pozbawiona zbednych
ozdobnikéw byta nad wyraz prawdziwa i trafna.

Innym nie zawsze szfo juz tak dobrze. Jak tatwo wpasc w turbine
nowoczesnego banatu, pokazat przykiad realizacji z Teatru Slaskiego
w Katowicach, gdzie w 2007 roku, na umieszczenie akcji posrod
kiboli i stadionowych chuligantw bez uzasadnienia kontekstu,
widzowie nie dali sie nabrac i ,,uwspotczesniony” w ten sposéh
Szekspir poniost sromotng kleske. Podobnie byto w 2005 roku na

Il Festiwalu Sacrum Profanum, podczas ktérego miody i zdolny
rezyser Macie] Sobocinski w nietypowe], postindustrialnej przestrzeni
Hali Walcowni Huty im. Sedzimira pokazat dziewieciu tysiacom
widzow swoja wizje ,Romea i Julii” do muzyki Siergieja Prokofiewa
(Orkiestra Filharmonii Krakowskiej pod batuta Tadeusza
Wojciechowskiego), zespotu perkusyjnego Jana Pilcha i didzejow.

W widowisku wykorzystano z tafica co tylko sie dato — od funky




I modern dance po taniec klasyczny, breakdance i capoeire,
megailosci aparatury oswietleniowe], nagtasniajacej i rejestrujacej,
a takze telebimy, dymy i 2ywy ogien. Wszystko na nic. Efekty

i gadZety przerosty tresc, i cos, co miato budzi€ refleksje nad sensem
mitosci, okazato sie rozdeta, efekciarska maszyna produkujgca miat,

lak widac, szekspirowski ,samograj” moze by¢ dla teatru zaréwno
motorem, jak i tragiczng pulapka. Bo dzis dla dramatu przeciwiefistw
nietatwo znalezé madre i przekonujace uzasadnienie, osadzajac je we
wspotczesnym kontekscie. Gdy ju? wydawato sie, ze pomysty
inscenizatorow sie wyczerpaty, to niespetna pét roku temu udato sie
tego znow dokonad, i to wiasnie widowisku baletowemu. Zapowiadat
je tajemniczy plakat zakwefionej kobiety, o wyrazistych i petnych bolu
oczach. To w Operze Battyckiej Isadora Weiss (w swojej wersji
~Romeo | Julii” wykorzystata miedzy innymi utwory: Lisy Gerrard,
Gustavo Santaollala, Philipa Glassa i Sergiusza Prokofiewa)
przeniosta historie wioskich kochankéw do Bagdadu tworzac spajne
libretto do tafczone] opowiesci. Jej lulia uwiktana jest w sprzecznosci
pomiedzy wyksztatceniem i zainteresowaniami, a narzucanymi przez
kulture i tradycje nakazami i zakazami. Ojciec i matka nie majg
watpliwosci, ze postuszenstwo wobec nich jest najwyiszym
obowigzkiem. Z kolei Romeo jest zotnierzem misji stabilizacyjnej -
przybyt z obcej kultury i nie wyznaje tej samej religii; jest zatem
wrogiem i stanowi zagrozenie dla tamtejszych wartosci. Spotkanie
obojga bohaterdw naznaczone jest od samego poczatku znakiem
kleski i cierpienia, bo elzbietanski konflikt rodow, zastapit w balecie
choreografki jakie czesto obecny dzis konflikt religii, konflikt
narodowosci, czy wreszcie konflikt kulturowy, nie pozwalajacy na
szczesliwe zakonczenia wielu zwiazkom. W ten sposob Weiss wpisata
sie w spoteczny | bardzo aktualny nurt interpretacji ,oklepanej”
historii 5zekspira. Bo przeciez takie historie nie muszg sie dziac

w Bagdadzie. Mogty przydarzy€ sie polskiej emigrantce w Irlandii,

czy przybytemu do todzi na studia Somalijczykowi. Zdarzaja sie na
co dzien w todzkiej , wiezy Babel”, w szkolach, na studiach i pracy,
Kazdego dnia nietolerancja, nienawisc czy wytykanie odmiennosci
uprzykrzajg Zycie i burzg gdzies spokdj, a wrazliwym gotujg krew

i popychaja do najgorszego.

Oczywiste, Ze przeciwnicy ,pastwienia sie” nad klasykg | szargania
+Swietosci” nie przestang podnosic glosu na wspdtczesnych
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interpretatoréw Szekspira, ze dzieto mistrza, tylko wtedy ma sens
gdy podawane jest ,,po bozemu”. Ale czy i Szekspir nie pisat
dramatdw dla sobie wspdtczesnych? Czy nie bytby szczesliwy widzac,
jak aktualne s3 czterysta lat pdiniej?

laka jest inscenizacja Jerzego Makarowskiego? Uniwersalna czy ,tu
i teraz" — ocenig Panstwo sami. Pewne jest, Ze teatr nie powinien

z zasady bac sie wyzwan, nietuzinkowych rozwiazan, poszukiwan
nie tylko formy, ale i kanatdow dotarcia do widza. Jezeli w grudniu
2009 roku, szacownego haendlowskiego ,Juliusza Cezara”
(nowatorski projekt Teatru Wielkiego w todzi i trzech uczelni
artystycznych: AM im. K. | G. Bacewiczow, ASP im. W. Strzemiris
PWSFTVIT im. L Schillera) promowaty specjalnie wymyslone gry
internetowe i fabularne, a na spektakle nie moina bylto dostac nawet
wejsciowek, to trzeba wierzyct, 2e jak dzis osmiolatek zagra

w sieciowg gre Romeo i Julia”, to za kilka lat siegnie po ksigzke

i pojawi sie w teatrze, Warunek jest taki sam jak we wspomnianej

egn,

grze, pdzie zakochany Romeo stoi pod blokiem Julii i rzuca przez
otwarty balkon réze swojej ukochanej: celuj i uwazaj na wcig?
zmieniajacy sie wiatr... Bo jak pisat najwybitniejszy szekspirolog Jan
Kott:

Potraktowanie tekstow Szekspira jako zamknietych arcydziet jest

najlepszym sposobem na zadanie im nieefektownef Smierci w teatrze.
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Siergiej Siergiejewicz Prokofiew urodzit sie
11 lub 15 (23 lub 27) kwietnia 1891 r. we
wsi Soncowka, w Rosji. Pierwsze lekcje
muzyki data mu matka, a w dziewiatym
roku zycia skomponowat opere ,Olbrzym”,

odegrang rodzinnymi sitami.

Po niej przyszty trzy nastepne: ,Na bezlud-
nych wyspach” (1902), Uczta w czas
dzumy"” wg Puszkina (1903} i ,Ondyna” wg
basni La Motte-Piquégo (1904-07). Dzieki
spotkaniu z Tanajewem, uczniem
Czajkowskiego i profesorem kompozycji

w Konserwatorium Moskiewskim, odebrat
prywatne lekcje u Reinholda Gliera. W roku
1904 wstapit do Konserwatorium w Peters-
burgu, gdzie studiowat u Ladowa, a péZnie|
u Rimskiego-Korsakowa, wykazujac
niezwykly talent pianistyczny. W 1908 r.
wziat po raz pierwszy udziat w stawnych
wWieczorach Muzyki Powazne]”, organizo
wanych przez Sergiusza Diagilewa. W roku
1913 odbyl pierwsza podrbz na Zachod,
odwiedzajac Paryz i Londyn. Rok poZniej
uzyskat dyplom Konserwatorium,
zdobywajac nagrode im. Rubinsteina swoim
.| Koncertem fortepianowym” op. 10,
ktdrego smiatosc wywotala skandal. W roku
1917 ukonczyt swojg pierwsza dojrzata
partyture operowa — ,Gracza” wg
Dostojewskiego. W maju 1918 roku, po
komunistycznym zamachu stanu (1917)

i prawykonaniu | Symfonii Klasycznej”,
opuscit Rosje. Jego pierwszy recital
fortepianowy w Nowym Jorku (29 X 1918)

spotkat sie z fatalnym przyjeciem. W 1920 .

osiadt w ParyZu, gdzie wspotpracowat

z Baletami Rosyjskimi Diagilewa, dla ktorych

skomponowat trzy utwory: ,Btazen" (1915-
1920), ,,Stalowy skok” (1925-26) i ,Syn

marnotrawny” (1928-29). Spotkat tez
Strawinskiego, ktory pospotu z Diagilewem
zniechecat go — daremnie — do pisania oper.
Po powrocie do Standw Zjednoczonych
(1921) wystawit w Chicago , Mitos€ do trzech
pomaranczy”. Konkurencja Strawinskiego

i Rachmaninowa draznita jednak jega
szalong ambicje. To sprawito, ze zaczal
myslet o powrocie do kraju. Typn bardziefze
skomponowana przez “liE'P_,-D nowa operd
JOEnisty aniot” zostata wszedzie Gdizlicona
(wystawiono ja dopiero w 19586 W Pan2ul.
W roku 1927 rozpoczat pierws2etoucies
koncertowe po Zwiazku Sowiecking
Nastepne odbyt w 1929 roku, juZ za
panowania Stalina. PéZniej, podroie
Prokofiewa do Zwigzku Sowieckiego byly
coraz czestsze az do roku 1935, kiedy to
ostatecznie osiedlit sie tam ze swoj3g rodzing.
W 1935 r. skomponowat balet ,,Romeo

i Julia" aw 1936 — ,Piotrusia i wilka",
Rawnolegle z tymi arcydzietami podejmuje
sie komponowania muzyki podporzadko
wanej stalinowskiej doktrynie realizrmu
socjalistycznego. Napisana w tym duchu,

w nadziei na przychylnos¢ wiadzy, opera
«Siemion Kotko" (1940) zostata jednak
potepiona. W tym samym roku pisze kolejne
arcydzieto Zareczyny w klasztorze” — opere
komiczng, ktorej prapremiera odbyta sie

w 1946 . Ostatnie jego dzieta to adaptacja
«Wojny i pokoju” Totstoja i, Historia

o prawdziwym cztowieku”. Zmart 5 marca
1953 roku. Wiadomosc o jego Smierci
zostata jednak ogloszona z kilkudniowym
opoZnieniem, przytmita ja bowiem wiesc

o Smierci losifa Wissarionowicza Stalina.
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B JERZY MAKAROWSKI
Urodzony w 1946 r. w Dusznikach Zdroju. Tancerz, choreograf, rezyser.
W 1965 r. ukoficzyt Pafistwowg Szkote Baletowg w Bytomiu. Byl solista
baletu Opery Slgskiej w Bytomiu (1965-1968), Teatru Wielkiego w Warsza-
wie (1968-1977), a od 1977 r. solistg w teatrach niemieckich (Mannheim,
Hanower i Karlsruhe). Poczawszy od 1981 r. byt dyrektorem zespotow
baletowych w Hof, Wiirzburgu, Hagen i w Dortmundzie. Od 2001 r. pracuje
goscinnie w teatrach w Niemczech i Holandii. Jako choreograf debiutowat
w 1971 r. realizacjg spektaklu baletowego . Polimorphie” do muzyki
Krzysztofa Pendereckiego w Teatrze Wielkim w Warszawie. W 1973 r,
zrealizowat na tej samej scenie spektakl inspirowany malarstwem Pabla
Picassa ,Pozadanie” do muzyki Grazyny Bacewicz. Ma w swoim dorobku
kilkadziesiat realizacji baletowych i operowych na scenach Polski, Niemiec,

H@ln ajcl; w tym Prometeusza” do muzyki Ludwiga van
Béath W Miejskim w Hof, Il Symfonie” Krzysztofa
e leta” do muzyki Dymitra Szostakowicza w Teatrze

Miejskim w Wilrzburgu, ,Les Femmes Fragiles” z muzyka Fryderyka

in@ Andrzeja Panufnika w Operahaus w Dortmundzie. W Teatrze St.
Ga stawit jako re2yser i choreograf ,Orpheo Projekt” do muzyki
ilin@lda Gliicka i lgora Strawinskiego. Ponadto wyrezyserowat dramaty:

wJedermann” Hugo von Hofmannsthala i ,.Pigmalion” Georga Bernarda
Shawa. W Teatrze Wielkim w todzi zrealizowat ,Solenne™ do muzyki
W. Kilara, ,Ad hominem" Z. Wiszniewskiego (1974), . Faust story” do
muzyki F. Liszta (1981) i ,Makbeta” do muzyki E. Morricone (1994).

®  TADEUSZ KOZtOWSKI

Studia dyrygenckie ukonczyt w Panstwowej Wyzsze] Szkole Muzycznej

w Warszawie w klasie dyrygentury symfoniczno-operowej prof. Bogustawa
Madeya. Jeszcze w czasie studiow zostat zaangazowany do Teatru
Wielkiego w todzi, gdzie przeszedt wszystkie stopnie kariery dyrygenckiej
(asystent dyrygenta, dyrygent, kierownik wokalny, dyrygent - szef
orkiestry), by w latach 1981-87 pefni¢ funkcje dyrektora artystycznego tej
sce

W r:-::u 1985 wraz z zespotem Teatru Wielkiego w kodzi zainaugurowat
dziatalnosé odrestaurowanego Teatro Vittorio Emanuele w Messynie.

W latach 1987-92 byt pierwszym dyrygentem Macedonskiej Opery
Narodowej | Macedofiskie] Filharmonii Narodowej w Skopje, koncertowat
takze w wielu miastach republiki oraz wielokrotnie prowadzit goscinnie
spektakle w Chorwackiej Operze Narodowej w Zagrzebiu. Po powrocie do
kraju w latach 1996-98 petnit funkcje dyrektora artystycznego Teatru
Muzycznego w todzi. We wrzesniu 1998 roku na nowo objat stanowisko
dyrektora artystycznego Teatru Wielkiego w todzi i petnit jg do roku 2000,
a nastepnie ponownie w latach 2004-2005. Dla te] sceny przygotowat
ponad 50 premier, w tym prapremiery polskie: ,Echnaton” P. Glassa,
«Dialogi karmelitanek” F. Poulenca, ,Adriana Lecouvreur” F. Cilei, ,Kandyd"




L Bernsteina. W latach 2001-02 byt dyrektorem artystycznym Opery

i Operetki w Krakowie.

Wystepowat goscinnie we wszystkich krajach Europy. Jest laureatem
Brazowego Medalu Zastuzony Kulturze GLORIA ARTIS i Maski Masek”
Madzwyczajnej Ztote] Maski przyznane] podczas jubileuszu 40-lecia Teatru
Wielkiego w todzi. Od 2005 byt w nim | dyrygentem, a od pazdziernika
2008 roku petnit rdwniei funkcje kierownika muzycznego. Obecnie jest
p.0. zastepcy dyrektora ds. muzycznych w Teatrze Wielkim w todzi.
Poczawszy od wrzesnia 2009 jest takze dyrektorem muzycznym Teatru
Wielkiego — Opery Narodowe] w Warszawie.

RYSZARD KAJA

Malarz, grafik, scenograf, dekorator wnetrz. Studiowat w Wyiszej Szkole
Sztuk Plastycznych w Poznaniu, dyplom otrzymat w pracowni malarstwa
prof. Norberta Skupniewicza,

Zadebiutowal w 1989 r. jako scenograf w Teatrze Wielkim w todzi,
tworzac oprawe plastyczng do spektaklu Ernani” Verdiego (pierwsza
Ztota Maska). Pé2niej zostat etatowym scenografem tej sceny a takie
Opery i Operetki w Szczecinie | Teatru Wielkiego w Poznaniu.

W latach 1989-2000 zrealizowat ponad sto piecdziesiat scenografii,

w kraju i za granicg, m. in. we Francji, Niemczech, Brazylii, Argentynie,
Izraelu, Egipcie. Wzajemne przenikanie sie swiata malarstwa i scenografii
stato sie jego rozpoznawalng wizytdwka artystyczna. Najchetniej pracuje
w operze, ale decyduje sie takie na wspotprace z baletem, dramatem,
telewizig i filmem. Jest kontynuatorem tradycji ,malarskiego kostiumu”
Zofii Wierchowicz i Krzysztofa Pankiewicza, gdzie nadrzedna zasada jest
wierne przeniesienie wizji szkicu na scene, wowczas projekty stanowia
samodzielne miniatury malarskie. Kaja projektowat takie scenografie dla
czolowych polskich scen operowych i baletowych,

Fascynacja stylistyka baroku i jego teatralna ekspresja zaowocowaty
rowniei wspdlpraca z poznanskim Muzeum Narodowym, gdzie
przygotowat oprawe wystaw, m. in. ,Manitas — Portret na tle sarmackich
obyczajéw pogrzebowych” oraz ,Szlachetne dziedzictwo czy przeklety
spadek. Tradycje sarmackie w sztuce i kulturze™,

Okazjonalnie zajmuje sie grafikg uzytkowa, projektujac plakaty i tworzac
ilustracje ksigzkowe czy obwoluty programéw teatralnych.
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LISTY

Pisze do Julii, pisze do
Romea, pisz¢ do nich!

W potowie listopada 2009 r. Teatr Wielki w todzi ogtosit wsrod uczniéw szkot
regionu tédzkiego, biorgcych udziat w akcji ,,Blizej Teatru Wielkiego" konkurs
literacki, polegajacy na napisaniu listu do giownych bohateréw baletu Sergiusza
Prokofiewa. Do decyzji autoréw pozostawilismy wybdr adresata oraz forme
literacka listu.

Zainteresowanie konkursem, pomimo krétkiego czasu jego trwania,
przekroczyto nasze najsmielsze oczekiwania, zarowno pod wzgledem
ilosci nadestanych prac (wptyneto 100 prac!), ich poziomu
literackiego jak | pomystowosci autorow, Jury konkursu w skladzie:
Marek Szyjko (dyrektor naczelny Teatru Wielkiego), lerzy Makarowski
(tworca spektaklu) oraz Katarzyna Jasinska, Ewa Kwiecinska-
Kotwasinska i lwona Marchewka (Dziat Literacki) postanowito
przyznac trzy rownorzedne | nagrody w podziale na szkoly
podstawowe, gimnazja i szkoty srednie, a takze jedng |l nagrode,
wyrgZnienia oraz nagrode specjalng.

MNagrody te otrzymuja:

| nagroda

Beata Milczarek (Zespot Szkolno-Przedszkolny w Lubochni)
Aleksandra Makowka (Gimnazjum nr 1 w todzi)

Konrad Kempa (XXV LO w todzi)

Zwyciezcy otrzymaja zaproszenie dla dwdch os6b na premiere baletu
+Romeo i Julia” Sergiusza Prokofiewa w Teatrze Wielkim w todzi.

Il nagroda

Daria Wolanska (Publiczne LO Politechniki todzkiej)

Zwycigzczyni otrzyma zaproszenie dla dwoch osob na dowolnie
wybrany spektakl z repertuaru Teatru Wielkiego w todzi w sezonie
2009/2010.

Wyrdinienia

W uznaniu dla wysokiego poziomu prac nadestanych na konkurs,
jury postanowito przyznac wszystkim uczniom, ktorzy wzieli w nim




¥
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udziat wyréznienia w postaci albuméw ,Teatr Wielki w todzi 1967
2007". Ponadto jury postanowito przyznat Nagrode Specjalna
uczniom klasy Va Szkoty Podstawowe]j nr 46 w todzi w postaci
wPrzewodnikow operowych Teatru Wielkiego w todzi na sezon
2009/2010%,

Do Teatru Wielkiego naptyneto wiele bardzo interesujacych prac
konkursowych. Ich autorzy zademonstrowali biegtoéé w pisaniu
listow, umiejetnosé wyrazania wiasnych opinii | kreatywnosé
Podjecie decyzji o wyborze nagrodzonych prac stanowito dla jurordw
nie lada wyzwanie. Aby przedstawi¢ szerokie] publicznoéci choé ich
czgsc, postanowilismy opublikowat kilkanascie konkursowych listdw
W specjalnym wydawnictwie, podsumowujgcym konkurs i wrecza-
nym widzom w dniu premiery baletu Sergiusza Prokofiewa ,Romeo
i Julia" w naszym Teatrze,

Dzigkujemy Opiekunom akeji ,Blizej Teatru Wielkiego w todzi”

we wszystkich szkolach, ktére wziety udziat w akdji i tak licznie
nadestaty prace swoich uczniow.

Oto lista szkdt, ktdre wziety udziat w konkursie:

Szkota Podstawowa nr 46 w todzi

Szkota Podstawowa w Biataczowie

Zespot Szkolno-Przedszkolny w Lubochni

Gimnazjum nr 1 w todzi

Gimnazjum nr 7 w todzi

Gimnazjum nr 8 w todzi

Gimnazjum nr 15 w todzi

Gimnazjum nr 21 w todzi

Gimnazjum nr 36 w todzi

Gimnazjum nr 37 w todzi

Gimnazjum w tobudzicach

Gimnazjum nr 3 w Piotrkowie Trybunalskim

I LO w Sieradzu

Il LO w Tomaszowie Mazowieckim

II'LO w Zdunskiej Woli

XXV LO w todzi

XXX LD w todzi

ALV LO w todzi

Publiczne LO Politechniki todzkiej

Zespot Szkot Samorzadowych nr 1 w Opocznie

Technikum w Zespole Szkot Nr 1 w Gtownie
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Lubochnia, 5 grudnia 2009 r
i Drodzy Romeo i Julio!

Mitosny dramat napisany przez wspaniatego Szekspira chyba juz

! Znam na pamiec. Dlatego tez nie moge juz sie doczekai spektakiu.
| Pierwszy raz przeczytatam te opowiesé jako osmioletnia

dziewczynka. Niektdre sprawy byly mi dalekie. Nie przypuszczatam,
Ze sq one rozmiaru wielkiej, ciemnej, straszliwej przepasci. Moi
rodzice Humaczyli mi sens tej ksigzki strasznie obco, bo skad miatam
wiedziec, co znaczy stowo mitosc. Patrzqc w przesziose, nie moge
zapomnie pierwszej rozmowy z rodzicami. Mysle sobie, ze bytam

| bardzo malg i niemgdrg dziewczynkg, bo nie pojetam potegi

: wiecznej mitosci. Rodzice bardzo sie starali. Pewnej gwiaZdzistej |
! nocy mama usiadta obok mojego t6zka, zapalita nocng lampke,

| ktora rozswietla ciemne kqty mojego pomarariczowego pokoiku

| ~Mama, chyba juz nigdy nie zrozumiem sfowa mitosé”

rozpaczliwie szepnetam. Nagle mama wpadita na fantastyczny
pomyst. , Postuchaj” — powiedziafa ciepto mama. ,,Moje dziecko,
mama bardzo cie kocha, najbardzief na Swiecie, sprawia to, ze ja
czufe do Ciebie wielkq mitosé”. . Aha, rozumiem teraz, ale nie do
korica™. Wtedy mamusia przytulita mnie i cichutko powiedziata mi
do uszka: ,,Mifosci nie da sie wyttumaczy¢, ale powiem Ci jedno, jest
ona pigknem, sensem, radoscig, przystaniq | bezpieczeristwem Zycia.
Nie martw sie, juz niedlugo bedziesz wiedziala, czym jest mitosc”.
Teraz jako dwunastolatka poznafam rgbek tajemnicy

najwspanialszego uczucia. Caly czas pragne w przysztosci byc tak
zakochana jak Wy, chocbym miata by¢ glodna, uboga, a nawet
Zgingc. Mam nadzieje, Zze wkrolce sig spotkamy w teatrze.

i Do zobaczenia...

Beata Milczarek

Zespot Szkolno-Przedszkolny
w Lubochni (pow. tomaszowski)
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Werona, 18 lipca 1591 r.

Drodzy Romeao i Julio!

Wrigz nie moge uwierzyc, Ze juz Was nie ma, 2e juz nigdy nie
T wrocicie... Juz nigdy Was nie zobacze. Juz nie ustysze Waszych
L]
|

kochanych gtosow. Juz nie ujrze Was objetych, rozesmianych,
Z ogniem mitosci ptongcym w oczach. Nie bedziemy razem
zartowac. Nie wybierzemy sie na spacer po uliczkach Werony:
Nie pojdziemy na bal maskowy. Nie bedziemy podziwiac razem .
wschoddw [ zachoddw storica, ktdre tak uwielbialiscie! '
Ach, Julio! Romeo! Jakze okrutny byt los, przerywajgc ztotg ni
Waszego zycia! Och, ta fortuna! Zabierajgc Was tam, skad juz sie
| nie wraca, odebrata najdroZszych sercu memu ludzi, catg mojg
radosc, cate szczescie moje...
J- A\ Czy to prawda? Czy rzeczywiscie juz nigdy Was nie zobacze? Ani |
\ pieknej Julii z hebanowymi kaskadami wlosdw sptywajgcymi na .
musniete ztocistym blaskiem ramiona? Ani Romea, towarzysza
dzieciecych zabaw | mtodzienczych wypraw?
Nie, przeciez jutro, kiedy blask nadchodzgcego dnia zastoni
srebrry now;, kiedy promienie ztotej tarczy przezwyciezg mrok jawy..
Frzeciez Was zobacze - tak, jak zawsze, jak dawniej, jak za starych,
\ dobrych czaséw — radosnych, usmiechnietych, wpdlobjetych... Tak...
Romeo zerwie dla Julii caty bukiet czerwonych roz, o ktérych mowit,
Ze ich ptatki sq szorstkie i nieprzyjemne przy jej ustach... A julia
usmiechnie sie do niego tak, jak do nikogo innego na swiecie...
- | | wyszeptane zostang te najpiekniejsze, najstarsze stowa...
Tak, gwiazdo Julio! Druhu Romeo! lutro sie zobaczymy... Jak tylko
opadnie zastona mroku. Kiedy nadejdzie swit...

-2 4

Wasz oddany przyjaciel
Benwolio

Aleksandra Makdwka
Gimnazjum nr 1 w todzi
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O Julio! Duszo nieszczesna!l

Coz Ci Zycie znaczyto bez Orfeusza utesknioneqo?

Posepne serce chwalg,

bos historii mitosci | mtodemu fabedziu ofiarowana.

Cay czas zagoit rany?

Czy smierc otulita Cie?

Czy tzy otaria?

Czy przebaczysz niedoli swej?

Abys teraz byta w koricu w Edenie zielonym,
w ktdrym noc nie zapada,

gdzie noz nikczemny w chwate nie godzi,
szczesliwal

O Romeo! Orle wolny!

Coz Ci Zycie znaczyto bez Eurydyki zagubionej?
Czemus byt Romeo?

Twaj kwiat mtody, odciety od przysieqgi.
Czemuz, choc noc tak rozgwieidzona,
poezja serca i wolnosd kochana,

cierpiec musiat?

Ach Romeo, czemus znak krzyza uczynit?!
Chociaz groza smutku Cie przeszia

i Smierc gorzka,

Ty fednak sie usmiechasz.

O Romeo i Julio!

Ptaki Niebieskie!

W objecia swe idZcie,

gwiazdy przychylcie, usmiech zachowajcie!
Niechaj pyt ztoty Was niesie,

do gaju szczescia zaprowadzi,

wolnose duszom da,

dramat zakoriczy!

Konrad Kempa
XXV LO im. Stefana Zeromskiego w todzi




Drogi Panie Romeo,

Pan miat takie oczy blyszczqcee, skére obfitujgca w kolagen, Byt Pan
mitodszy o dni tysige czterysta szesédziesigt jeden od mojej skromnej
osoby, a hormony pienigce sie w calym ciele, az po mdzq, zastonity Pana
siatkbwke klapeczkami na Smieré. Brzydko,

Ta ni basn ni piesi ni bajka ni powiese, zwana kolokwialnie { nie tylko,
o losie, Zyciem, warta jest bycia ponad zwykly migsiert mieszany. Moze
Pan byt uzalezniony od stresu? W dwezesnych czasach adrenalinoholicy
nie mogli zapewnic sobie rozrywek pokroju skoku na bungee czy
spadochronie, zatem zwasnione rody, zapewniajgce sie¢ przeszkdd
szczesliwemu Zyciu 2 ukochang, ktdre to przeszkody ochoczo probowat
Pan pokonat, zaspokajaly zapewne Pana, Panie Romeo, potrzeby:

Ale czy Pan nie pomylit ekstazy z mitoscig?

Powinien Pan sobie, Panie Monteki, uprzednio wyobrazié julie w wieku lat
piecdziesieciu, z zylakami na fydkach, po wydaniu na $wiat szostki dzieci,
Wtedy, prosze Pana, mnief chetnie popetniathy Pan samobdjstwo,
Zapewniam, | feszcze ten $lub. Pan zdawat sobie sprawe, Ze nawet z tymi
Zylakami po slubie nie mogthy Pan jej opuscic? Nawet gdyby okazata sie
glupia i nidna, gdyby chrapata przez sen i bekata przy stole, nie zmieniata
bielizny, nawet gdyby ckazala sie hermafrodyig?

Nic to, Pan wyimaginowat sobie w ciele migdatowatym, ukladzie
limbicznym, ze Pan wielbi te dziewke o niezwykiej urodzie, Pan dla niej
zabit Parysa, nawet siebie. Panie Monteki, Pan nie pomyslat nawet, ze
gdyby Pana kochala, nie zabitaby sie przeciez za Pana zycia. A odrobina
cierpliwosci, moment na oddech, a Julia podniostab v powieki. Pan nie
oglgdat komedii romantycznych? Wspdiczesnie mozna sobie kupic bilet
w ,Cinema City", zestawic z popcornem i obejrze¢ amerykariskq produkcje
niskich lotow, o tym, Ze wszystko koriczy sie szczesliwie. Pan pewnie nie
wiedzial, czasy wystawnych baldw nie przewidywaty szczedlinych
zakoniczen ani rozsgdnego myslenia. Pana strata.

Konczge, Panu pewnie dobrze jest teraz wysoko w chmurach, z nig, nie
przeszkadza Panu nawet rana kfuta w jej sercu, przeciez pomijajge to, na
wiecznos¢ zostanie tak olsniewajqgea, jak na balu. Prosze sie serdecznie
ode mnie ucatowac. | przekazac sobie, koniecznie, ze caty swiat zazdrosci
Panu tak wielkiej mitosci, wyimaginowanej mitosci, naciaganej, nierealnef
Mimo to jest ona weig? [ weigz pozgdana,

Daria Wolanska
Publiczne LO Politechniki todzkiej
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Kochankowie z ulicy Kamiennej

Oczy maja niebieskie i siwe,
dwuztotowki w kieszeniach na kino,
zywig sie chlebem i piwem,

marzng im rece zima:

Kochankowie z ulicy Kamiennej
pierscionkow, kwiatéw nie daja.
Kochankowie z ulicy Kamiennej
wcale Szekspira nie znaja.

A Qank{:- ulicylamieE C
[ zora scho®ach i mach®

dotykaja sie rece spierzchniete,
trwajg tak czasem aZ do rana,
kiecki sg stare i zmiete.

Kochankowie z ulicy Kamiennej
tramwajem jeizdza w podréze.
Kochankowie z ulicy Kamiennej
boja sie gliny i stroza.
Kochankowie z ulicy Kamiennej.

Az dnia pewnego biorg pochodnie,

w pochéd ruszaja, brzydcy i gtodni.
~Chcemy Romea — wrzeszczg dziewczyny —
my na Kamienng juz nie wrocimy”.

»My chcemy Julii — drg sie chtopaki —
dajcie nam Julie zbiry, tajdaki"”.

Ida i szumia,

id3 i krzycza,

amor szmaciany ptynie ulica...

...Potem znéw cicho,
potem zndw ciemno,
potem wracajg znéw na Kamienna.

KA j

Dzigkujemy pani Agacie Passent i panu
Wojciechowi Solarzowi oraz Fundacji
Okularnicy im. Agnieszki Osieckie] za
wyrazenie zgody na wydrukowanie
tekstu piosenki .Kochankowie z ulicy
Kamiennej".



WYWIAD

/.Jerzym Makarowskim
o spektaklu

Pamietasz piosenke Agnieszki Osieckiej i Wojciecha Solarza

0 ,Kochankach z ulicy Kamiennej"?

Dziekuje, e mi ja przypomniatas. Bardzo mi sie podoba. Jej tekst jest
bliski emocjom i przemysleniom, jakie-mi towarzyszg przy obecnej
pracy nad ,Romeo i Julia” Prokofiewa. Jest tez dost gorzkim

i — niestety - ciggle aktualnym obrazem tddzkiej codziennosci, jaka
napotykam podczas moich spacerow.

Zastanawiates$ sie nad tym, kim moga by wspotczesni Romeo

i Julia?

Raczej kim chcieliby byc... Nie, nie byto moim zamiarem snucie
wspolczesne] opowiesci o mitycznych juz dzis kochankach”. Nie
chciatem tez, po raz kolejny, powtarzac historii bohaterow tragedii
Szekspira odzianych w renesansowy kostium. Swiadomie
zrezygnowatem z wszelkiej dostownosci. Tematem mojego spektaklu
jest historia mitosci dwojga mtodych ludzi, ktérzy brna ,na slepo”

w swajg mitosE, nieswiadomi okruciefstwa losu.

Dlaczego wybrates muzyke Sergiusza Prokofiewa?

Temat ,Romea i Julii" od dawna ,chodzit mi po glowie™. W 1988 .
w Miejskim Teatrze w Wiirzburgu zmierzytem sie z nim po raz
pierwszy, ale byt to balet do muzyki Piotra Czajkowskiego. Mozna
powiedziec, ze scenariusz spektaklu, zatytutowanego ,Fall Romeo”,
zostat stworzony na metywach dramatu Williama Szekspira a jego
gtownym bohaterem byt Romeo.

Aktualny projekt, powstajacy do muzyki Sergiusza Prokofiewa, daje
inne, fascynujace mozliwosci interpretac)i ruchowej muzyki, ktora
jest mi bardzo bliska. W moim odczuciu dziejow Romea i Julii, nie




determinuje Zaden czas w sensie historycznym ani wynikajace

Zlego rakl

= U uwarunkowania spoteczne czy kulturowe, Historia, ktora

opowiadamy, moze zdarzyc sie kazdemu | wszedzie

W ,.Romeo i Julii” Prokofiewa znalaztem idealny materiat muzyczny.

EEEEEEEEEEEEEN

Piesn trubadura Jordi

0O, zte i dobre, ktore w sercu nosze,
Ktorego pragne, a zyskac sie boje,
iyciem twe bole, a smiercig rozkosze,
leslis nie mitosé, jakiez imie twoje?

leslis ty dobro — czemu tyle znosze?
Gdys zto, za co cie lubi serce moje?
Rozkoszne bole, bolesne rozkosze,

leslis nie mitosc, jakiez imie twoje?

Czemu tez winy jestem niespokojny?
Nie mam pokoju nie prowadzac wojny,
Chce serca zingd, nienawidzac swoje?

Swiat bym chciat ujaé diofimi bezsilnemi,
Wzbijam sie w niebo, a martwym na ziemi;

Gdys ty nie mitosc, jakie imie twoje?

Kazimierz Brodziriski




OBRAZY

SCCIN

ia kochankdw z Werony,
pochodzacych 2e skidconych ze soba
rodow Montecchich i Capulettich
cich epizodow,
taczonych na zasadzie montazu
k. Sceny liryczne
arastajacy tragizm wyraz
emiany duch
miodych bohaterdw. Realiza
sku 1a na motywach mitos
przeciwienstw c
i sprzecznosciach uczud. Tworzs
dgEnorodne formy tanca
plastyka obrazéw scenicznych.

# spetnia postac Fatum,

bohaterdw i animuje ich poczynania.
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I skrzypce

lwona Tomaszewska
Andrzej Marchel
Lech Makowski
Ryszard Dutkowski
Wiestawa Ryczel
Marek Nowakowski
Henryka Nierychio
Bogdan Mazur
Pawet Zatucki
Marcin Budziarski
Paulina Wielgosinska

Il skrzypce

Andrze] Kowalczyk
Lech Gutowski
Beata Bugata
Stanistaw Plawner
Beata Wlodek-Pedziwiatr
Wojciech Clapifiski
Anna Gutowska
Katarzyna Gatdecka-
Sprawka

Patrycja Badowska
Karolina Bienkowska

altowki

Kazimierz Mazur
Franciszek Nierychio
Jacek Rurak

Wiestaw Mowak
Przemystaw Florczak
Katarzyna Marchel
Justyna tuczynska-Soroko
Adam Brakowski
Katarzyna Piasecka

ORKIESTRA Teatru Wielkiego w todzi

wiolonczele

Pawet Tomaszewski
Joanna Dzidowska
Marek Przybyia

Ewa Zeno

Hanna Mudza

Agata Kruk-Kasprzak
Arkadiusz Pltaziuk

kontrabasy

lerzy Knapkiewicz
Sylwester Maston
Stanistaw Slebocki

harfa
Dorota Szyszkowska-Janiak

flety

Cezary Dynowski
Marzena Kowalczyk
Marta Durczewska

oboje

Agata Piotrowska
Bartoszek
Krzysztof Sieminski
Michat Kocimski
Monika Wozniak
lakub Onasz

klarnety

Piotr Maciejewski
Zuzanna Fabijafczyk
Krzysztof Ploszynski
Mariusz Walkiewicz
Waldemar Dobiec
Krzysztof Sliwinski

trabki

Adam Kowalczyk
Konrad Bonifiski
Tomasz Chrzescijanek

puzony
Jacek Kasprzak
Waldemar Szubski
Waldemar Pas
Dariusz Sprawka
Bartlomiej Kruszynsk

Tomasz Jagoda

waltornle

Waldemar Szelggowski
Andrzej Kowalik
Mieczystaw Woznica
Marta Dominiuk-
fwiatkowska
Zhigniew Galant

tuba
Jacek Dzidowski

perkusje

Matgorzata Baranowska-
Zatke

Andrze] Mikotajczyk
Bozena Koztowska
Sebastian Dwarczak

fortepian
Tomasz Bartoszek

inspektorzy orkiestry
Jacek Rurak

Waldemar Szubski
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Dyrekcja

D :,ru ektor naczelny

AA Syl
Vidlreg SZVIKD

p.o. 211.t¢p¢:.- dyrektora ds. muzycznych
ladeusz Koztowski

ow
Zaﬂcpm dyrtktnra ds. produkcji
Krzysztof '*'lu

p.0. Zastepcy dyrektora ds. infrastruktury
Grzegorz Kruhly

Glowna ksiggowa

leresa Plonowska

Kierownicy i gt. specjalisci

K:trowﬂlk haltlu
Anna Krzyskow

Kierownik churu

Marek Jaszczak

Gtowny specialista - asystent dyrektora naczelnego

loanna Lenartowicz

Kierownik dziatu literackiego

Katarzyna Jasinska

z ca kmmwmkn -ﬂ'mlu m'g.;mm:jl pracy artystycznej

Elzbieta Le YISk

Glowny specjalista - koordynator produbcji
Anna Julia Debowska

Kierownik dziatu produkcji teatralnej
Zygrmunt Dziubinski

Kierownik dzialu obstugi przedstawief
Ryszard te nski

Glowny specjalista ds. produkcji scenografii

nda Zalasa
Lastgpca kierownika dziatu ds. produkcji kostiumaw
Marzena Szkobel

Zastepca kierownika dziatu ds. produkcji dekoracji
Krzysztof Lis i

Wik
Kierownik drialu zaopatrzenia
Marian Brodowicz

Glowny specjalista ds. urzadzen sceny

res Z1010WSK|

Pracownie

Kierownik pracowni perukarstwa | charakteryzatorni
l6zefa Adamczyk

Starszy mistrz pracowni krawieckie] damskiej
Beata Adamiak

Gtowny brygadier brygady montaiu dekoracji -
koordynator sceny

Sylwester Borowski

Starszy mistrz pracowni tapicerskie]
Zdzistaw Kapituta

Starszy mistrz pracowni kapeluszy | kwiatéw
Anna Kotomanska

Mistrz obstugi aktordw

Anna Krawczynska

Gltowny brygadier brygady akustykdw
Roman Kulesza

Brygadzistka rekwizytomni

Lrystyna tapies

Mistrz pracowni modelatorskiej

Marzanna Machalska

Gtéwny brygadier brygady napgdéw sceny
Andrzej Maciejewski

Mistrz pracowni szewskiej

Krzysztof Pacyniak

Starszy mistrz pracowni krawieckiej meskie]
Ewa Rykowska

Glowny brygadier brygady ofwietlenia sceny
lerzy Stachowiak

Gtﬁwny specjalista ds, urzadzen mechanicznych
Stanistaw Szymajda

Sta.rsz;r mistrz pramwni ma!arskiei
Matgorzata Teodorczyk

Starszy mistrz pracowni sn:ﬂarsltl'ei

lacek Tomczyk

Starszy mistrz brygady montaiu dekoracji -
koordynator sceny

lacek Wojciechowski

Biuro Obstugi Widzéw

Kierownik Blura Obstugi Widzdw

Elzbieta Magin

Zastgpca kierownika Biura Obstugi Widzéw
Barbara Emilianowicz

p.o. Zastepcy kierownika BOW ds. obstugi widowni
ena Kinska

Boi




. Jestesmy jedna z najbardzie] rnanych | cenlonych flrm w kraju,
L o naleiymy do miedzynarodowe] sieci Interflora.
Lapewnlamy kwiaty w kaide] iloscl | na kaida okazje.
Yﬂl‘ f Odleglosc nie stanowl dla nas iadnych barier.
‘gI wsr‘ Dostarcramy je tam, gdzie jestes Ty
- . “. s lub Lligka Ciosoba.
S TR e 1L
& - - =

]estesmy Z Panstwem. w chwﬂach radosci i smutku

H.SKRZYDLEWSKA s

siec kwiaciami
LﬂDi. UL. DZIEWIARSKA 14, TEL.(042) 672-33-33, 672-30-217, 672-35-09, www.h.skrzydlewska.pl




SEZON 2009/2010

43 sezon
Teatru Wielkiego w todzi
w programie zostaty wykorzystane monotypie

autorstwa Ryszarda Kai z cyklu ,Romeo i Julia®,
powstate podczas przygotowan do spektakiu

layout programu
Piotr Karczewski

projekt plakatu
Ryszard Kaja

redakcja programu
Katarzyna Jasinska
INSTYTUCIA KULTURY SAMORZADU

: ktad, ¥ nie | prrzygotowanie DTP
WOIEWODZTWA tODZKIEGO B P

lwona Marchewka

korekta
Ewa Kwiecinska-Kotwasinska
todzkie
wydawea
Teatr Wielki w todzi
pl. Dabrowskiego, 90-249 t6d2
www.operalodz.com

kasa biletowa

IE_Pm od wtorku do soboty: 12.00-19.00
niedziele i Swieta (jesli grane jest

przedstawienie): 15.00-19.00

telefon: (42) 633 77 77

WEWTTALIZACIS | REMONT BUDYMEL
TEATRL WILNIEGO W LOSE

amiamany

Fompra gt i Dilat . 5 A
ot pamae ; \ eBil bil l i m
BIURO OBSEUGI WIDZOW

# IPORR
5
| . od poniedziatku do pigtku: 10.00-16.00
Kultury tel: (42) 633 31 86, tel./Tax: (42) 639 E7 49
asil e-mail: widz@teatr-wielki.lodz.pl

oddano do druku
12.01.2010
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