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,,Piszgc ,,Dafnis i Chloe”” zamierzatem
skomponowaé  wielki fresk muzyczny,
troszczqc sie nie tyle o archaizowanie,

jok o wiernos¢ Grecji mych marzen,
spokrewnionej dosé blisko z Grecjq,
joakq sobie wyobrazali i malowali artysci
francuscy z korica XVIII wieku




MAURICE RAVEL

Ravel zadziwial wspélczesnych swg niespodziewana, odre-
bna indywidualno$cia artystyczng, fascynowal magia
srodkow dzwiekowych, zastanawial Smialym i nowym na
terenie muzyki programem estetycznym. Dziwil nawet
swa postacia, swa zewnetrznoscia — byl niecodzienny,
osobliwy, jak ptak rzadkiej fasy, Drobny i szczuply mial -
ciemna cere poludniowca, czarne blyszczace oczy, a je-
dnoczesnie waskie, skryte wargi. Niezwykle byly jego
rece: rece prestidigitatora, bardzo ruchliwe o diugich,
cienkich palcach i elastycznosci kauczuku. Ravel, wg
swiadectwa wspélczesnych (m. in. Alfreda Cortot, z kto-
rym kolegowal w konserwatorium) mogl byl zosta¢ wiel-
kim pianista; niespodziewanie porzucil jednak fortepian

dla tworczosci.

Usposobienie Ravela pelne bylo sprzecznosci: niezwykle
pracowity, systematyczny, zakochany w matematyce
i mechanice (sam konstruowal mechaniczne zabawki),
mial jednoczeSnie upodobanie do koleieﬁékich, cygan-
skich wieczorow, do nocnych wloczeg po Paryzu 1 ma-
lych, zagubionych kawiarenek. Przyjacielski, mily i dow-
cipny byl przy tym wyjatkowo skryty: nikt nic nie wie-
dzial o jego sprawach erotycznych, nigdy sie nie ozenil,
najwieksza miloScig jego zycia byla matka. Mozna sie
z nim bylo przyjaznié, nie sposéb bylo sie spoufali¢. Nie-
jeden spedzil z nim dlugie godziny, niczego sie nie do-
wiedziawszy: Ravel milczal tonac w klebach papieroso-
wego dymu — byl namietnym palaczem i laczyl polud-

niowa ruchliwo§é z hieratyczng nieruchomoscia starych




ras. Zyjacy muzyka nigdy nie robil ze swej twérczosci ja-
kiegos niezwyklego poslannictwa: nalegal na traktowa-
nie sztuki jako zmudnego rzemiosla i z upodobaniem
powtarzal zdanie Pawla Valéry, ze natchnienie polega
na zasiadaniu codziennie o tej samej porze do biurka.
Swiadomy swego talentu, odznaczal si¢ jednoczes$nie nie-
zwykla skromnoS$cig: przyznanie mu w roku 1920 przez
rzad francuski orderu Legii Honorowej uznal za pomyst
niesmaczny i dziki, przyjaciele z trudem odwiedli go od
zamiaru odrzucenia tego ,,niemadrego zaszczytu’. Skrom-
no$¢ podyktowana duma, skrytos¢ wynikla z delikatnosci,
tajemniczo$¢ i wykwint zlgczone z codzienng prostota,
subtelne wyrafinowanie w parze z bezpretensjonalna
rzetelnoscia — oto portret Ravela (...) — Kim byl Ravel?
Francuzi uwazaja go za najbardziej francuskiego kompo-
zytora naszej epoki, godnego wielkich tradycji Coupe-
rina, Rameau, Daquina. Popularno$é¢ jego we Francji jest
ogromna: ,Bolero” czy motywy z ,Rapsodii hiszpan-
skiej” gwizdze w Paryzu kazdy gazeciarz. Historycy mu-
zyki sadza, ze Ravel wraz z Debussy’'m byl sprawca owej
reakeji antyromantycznej i antygermanskiej, przygoto-
wanej w Rosji przez ,,potezng gromadke” z Musorgskim
na czele, a we Francji przez Chabriera i Satie. Niewatpli-
wie tak bylo, ale spotykane gdzieniegdzie 1gczenie Debu-
ssy’ego z Ravelem w jeden kierunek zwany ogoélnie ,,im-

presjonizmem’’ jest uwogoélniajgcym, szkolarskim bledem

perspektywy. (...)




Cecha indywidualnosci Ravela i jego estetyki jest, jak to
ktoS okreslil, ,,wstydliwos¢é emocji”’. — Nie ma nic wul-
garniejszego niz opisywac¢ dzwiekami swoje wnetrze —
mawial chetnie. Jego zdaniem artysta powinien tworzyc
czy przedstawiaé obiekty brane z zewngtrz, nie zas jak
sadzili Niemcy, demonstrowac¢ swoje ,,ja”’. Dlatego tez
Ravel poszukiwal zawsze dla swych utworow jakiejs
kanwy zewnetrznej, jakiejS konwencji, pretekstu. W ten
sposob wyjasnia sie jego zamilowanie do stylizacji, do
archaizacji, pastiszu, do ,,odtwarzania” wlasnym jezykiem
dzwigkowym réznych epok, stylow, klimatow nastrojo-
wych. Stad ,,La Valse” nawigzuje do walcow Straussa,
,,1zigane” do Sarasatego, ,,Tombeau de Couperin” do mu-
zyki klawesynistow, stad Hiszpania w ,,Rapsodii”’ czy
w ,,Alborado del grazioso”, Grecja w ,,Dafnisie”, stad
piesni hebrajskie lub madagaskarskie, stgd umilowanie
rytmu tanecznego, upodobanie, zywione zarowno dla sta-
rych tancow francuskich, jak i dla jazzu. Te wszystkie for-
my, rytmy, klimaty muzyczne dostarczaja artyscie owej
zewnetrznej dyscypliny i konwencji, czynig jego sztuke
obiektywna, rzeczowa, nie pozbawiajgc jej jednak cha-
rakteru twérczego. Muzyka to przeciez piekna zabawa —
nie ponure egocentryczne meki!

Ravel nie odtwarza ani nie naSladuje epok czy stylow,
on je tworzy na nowo, wyposaza je w swoja harmonie,
swoja wirtuozerie fortepianowa czy w arcyzabawne mi-
strzostwo orkiestrowe. Dzieki jednak owym pretekstom
stylistycznym uzyskiwal wlasnie problemy do rozwiaza-
nia, problemy, ktore uwalnialy go od terroru wlasnego




“ja, od znienawidzonego obnazania sie. Mowic o rzeczach,
nie o sobie — to byla teza niezwykle francuska, podpi-
salby sie pod niag Maupassant — najbardziej chyba fran-

cuski pisarz epoki. Rowniez teksty i libretta wybieral
sobie Ravel ,,obiektywne”, a nawet chetnie sztuczne:
bajki dzieciece (,,Moja matka ges”, ,,Dziecko i czary”),
groteski, Swiat zegarow w ,,Godzinie hiszpanskiej”’, od-
realniona Grecja w ,Dafnisie”. Za realizacje sztuki
bezosobowej uwazal ,,Bolero”, utwi’)r-prograrn estetycz-
ny, ,,crescendo na orkiestre”, jak je nazywal, dzielo, gdzie
czynnikiem inwencyjnym i w ogéle tworczym stalo
si¢ — mistrzostwo instrumentacyjne: rzemioslo podnie-
sione do godnosSci najwyzszej. ,,Bolero” pomyslane bylo
pierwotnie jako obraz baletowy. — Ten uiwér nie moze
si¢ podoba¢ na estradzie — mawial Ravel. Tymczasem
,,Bolero” stalo sie najpopularniejszym jego dzielem.

Muzyke Ravela latwo rozpoznaé: jest charakterystyczna,
a wiec indywidualna, choé¢ miala byé bezosobowa. A za-
tem Ravel osiagnal to, czego nie dopowiadal, lecz o czym
na pewno myslal: nie méwiac o sobie wyrazil siebie,
czerpige preteksty stylistyczne z réznych epok i krajow,
mowil zawsze swoim stylem, zajmujac sie technika two-
rzyl poezje. Poezja Ravela to osobliwa poezja japonskich
obrazeczkéw na szkle — precyzyjnie rysujgc te obra-
zeczki obserwowal nasze wrazenie, sam pozostajac zagad-
kowy, czy, jak sugerowal, chlodny i obiektywny. Nie-
ktorzy twierdza, ze rzeczywiScie sztuka jego choé na po-

zor zmyslowa jest méozgowa i oschla, inni przyznaja mu




jedynie zaslugi dzwiekowo-, historyczne”: ze stworzyl
nowg technike fortepianowa, nowg barwe orkiestrows,
nowa, stylizowang dysonansowg harmonie. W istocie jed-
nak wydaje sie, ze mimo wszelkich oporow i narzekan,
Ravel zrobil to, co kazdy prawdziwy twérca: wypowie-
dzial siebie. Przekazujac nam swoja ,,obiektywna” kon-
cepcje sztuki, przekazal nam dzwiekami swoj umysl, zas
dajac wyraz swej powsciagliwosci, swojej niecheci do ob-
nazania, swojemu upodobaniu do masek i pretekstow,
ukazal nam niepowtarzalne wlaSciwosci swej delikatnej
i subtelnej, a przeciez silnej i diamentowo czystej struk-

tury uczuciowej.

Stefan Kisielewski
,Gwiazdozbior muzyczny”’, PWM, 1959
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,Nazajutrz, kiedy przyszli na lake, Datnis
usiadl pod ulubionym debem i grajac
na fujarce spogladal na rozrzucone kozy,
ktére zdawaly sie slucha¢ jego grania.

Chloe siedziala obok i patrzyla na swoje
owce, ale czeSciej jeszcze na Datnisa.
I znéw, gdy tak gral na syrindze, wy-
dal jej sie pieknym bardzo, a przyczyne
pieknosci widziala w onej muzyce. Skoro
wiec przestal gra¢, wziela syringe my-
slac, ze moze stanie sie rownie piekna.
Potem namowila go, aby poszed} si¢ ka-
pa¢ i odeszla z tym samym podziwem,
a 6w podziw byl poczatkiem mitosci*

Longos ,,Dafnis i Chloe”,
ttum. Jan Parandowski




Romans grecki zakwitl w epoce Cesarstwa Rzymskiego.
Wschod zdobyty przez Aleksandra, zblizyl sie jeszcze
bardziej ku zachodowi pod panowaniem imperatorow.
Wszystkie prawie romanse maja tlo wschodnie. Nie tylko
dlatego, ze Wschéd ze swojg fantastyka najhojniej wypo-
sazyl je w baSniowo$¢, lecz i z powodéw orientalnego
pochodzenia samych romansopisarzy. (...) O autorach ro-
mansow wiemy niewiele przewaznie znamy tylko ich
imiona i nazwy miast rodzinnych. Uczeni bizantyjscy
mowili o nich niechetnie, albowiem po wszystkie CZasy
uczeni odnosili sie do powiesciopisarzy z pogardg Epi-
kura, zabraniajacego swym wiernym tej niewinnej roz-
koszy jaka jest czytanie bajek.

A oto utwor prawdziwie sierocy: ,,Dafnis i Chloe”. Naj-
pigkniejszy z romanséow starozytnych nie ma autora,
o ktorym mozna by bylo co$§ pewnego powiedzieé. W kil-
ku rekopisach widnieje dziwne imie Longos. To imie nie-
greckie (longos po lacinie: dlugi), bez podania miasta,
skadby ow Longos byl rodem, nie znane jest zadnemu
z bizantyjskich uczonych, ktérzy przechowali wzmianki
nawet o najlichszych romansopisarzach. (...)

Kiedy opowies¢ ,,Dafnis i Chloe” powstala — nie da sie
ustali¢. Gdzie$ na przestrzeni miedzy 111 a V wiekiem po
Chrystusie. Autor ,,Dafnis i Chloe” byl Grekiem, czul
1 myslal po grecku. Ze wszystkich romansopisarzy on je-
den nie szukal natchnienia na Wschodzie. Znal pieknosé
wlasnego kraju i poprzestal na wyspie Lesbos, poblogo-
slawionej przed tysigcem lat pieSniami Safony. Okazal
si¢ prawdziwym artysta, zrywajgc z nieznoSnym szablo-
nem wloczegi po wszystkich ladach i morzach. Skupil
akcje na jednym miejscu i zamknal ja w niedlugim opo-
wiadaniu. (...) Pomimo szczuploSci rozmiaréow i zognisko-
wania opowieSci dokola dwojga oséb, sielanka oddycha
szerokim zyciem réznych typow ludzkich. (...) Lecz glowna
rzecza jest milos¢ Dafnisa i Chloe. Autor ukazujac nam
uczucie od pierwszej chwili narodzin, przedstawia z oso-




- bliwg dokladno$cig to, co Stendhal nazywa ,krystali-
zacja”. (...) '

W jakimkolwiek okresie miedzy III a V wiekiem powstal
nasz romans, zawsze byl to czas niepokoju i zametu. Gra-
nice cywilizacji antycznej giely sie pod naporem barba-
rzyncéw z pélnocy. Pomniejsze miasta i wsie wyludnily
sie jeszcze od lat wielkiej zarazy, ktora spustoszyla im-
perium rzymskie za Marka Aurelego. W takich chwilach
rysuja sie w umyslach pisarzy idealne obrazy ziemi i lu-
dzi zyjacych w szezeSciu i bezpieczenstwie. Z kart ,,Daf-
nisa i Chloe” wyglada cos, jakoby tesknota za utraconym
idealem. Autor nawiazuje do tradycji Teokryta i jego
Lesbos staje sie drugg Sycylia, ziemia wybrang piesni
i milosci. (...) '

Ludzie sielanki zyja po prostu i bez poSpiechu, jak te
Sniezne owce, ktore obok nich pasg sie na ukwieconych
lakach. Nie sg oni pierwotni ani dzicy. Przy calej pro-
stocie posiadaja oglade, ktora zdaje sie osnuwac jakis ton
elegijny. Lagodnosé ich obyczajow, niewinno$¢ uczynkow
i umilowanie piekna kladg wieniec na kazda chwile ich
zycia. Podobnie jak przejrzystos¢ powietrza, ktorym od-
dychaja — czuje sie lekkosé¢ ich duszy. Sa szczesliwi, bo
zyja zgodnie z przyrodas. (...)

Wewnetrzna rado$Sé i zewnetrzny powab stawiaja nasza
sielanke w rzedzie owych nielicznych dziel, ktore maja
cudowny przywilej wygladzania trosk ludzkich piesz-
czotg cichego piekna. :

Jan Parandowski,
Stowo wstepne do ,,Dafnis i Chloe”, 1948




OSOBY

CHLOE
DAFNIS
LYKAJNION
BRIAKSIS
DARKON
BOZEK PAN
LAMON
NIMFY

Pasterki, pasterze, satyrowie, bachantki, przyjaciétki Chloe,
przyjaciele Dafnisa, przyjaciele Dorkona, korsarze.

TRESC LIBRETTA

Obraz 1
PRZED GROTA NIMF

Wezesnym rankiem na polanie przed grota poswiecona hoz-
kowi Panu i Nimfom spotykaja sie Dafnis i Chloe. Przysiegaja
sobie wiernos¢ a swa milosé ofiarowuja bogom. Na polane
przychodza réwniez pasterki i pasterze, aby w dniu Swieta
Nimf i bozka Pana zlozyé im hold i podziekowaé za opieke,
dzigki ktérej wioda spokojne i szczeSliwe zycie. Rozpoczyna
si¢ wesoly taniec. Dziewczeta podziwiaja mlodego pasterza
Dafnisa, a chlopcy zachwycaja sie uroda Chloe. Podczas za-
bawy pasterz woléw Darkon pragnie pocalowaé Chloe. Dafnis
chroni pasterke przed natarczywoscia Darkona. Spér Dafnisa
z Darkonem rozstrzygaja pasterze, proponujac rywalom za-
pasy. Zwyciezca zostanie nagrodzony pocalunkiem pieknej
Chloe. Pokonany i upokorzony Darkon ustepuje z pola walki,
a Dafnis otrzymuje od Chloe pocalunek, ktory mlodego pa-
sterza wprawia w zaklopotanie i niepokoj. Po zabawie dziew-
czeta i chlopcy powracaja do doméw, zabierajac ze soba Chloe.
Dafnis pozostaje sam. Dostrzega to zakochana w chiopcu Ly-
kajnion i postanawia, skorzysta¢ z nadarzajacej sie okazji, by
oczarowa¢ go swa uroda. Tanczac wokél niego umyslnie gubi
czeSci swojego lekkiego okrycia. Zirytowana obojetnoscia
chlopca, odchodzi.

Spokojne zycie pasterzy przerywa niespodziewany napad kor-
sarzy, ktorzy rabuja mienie i porywajg dziewczeta. Chloe blaga
Nimfy o pomoc. W obronie ukochanej staje Dafnis; jednak da-
remnie. Piraci uprowadzaja Chloe. Zrozpaczony Dafnis pada
u stép cokolu Nimf.




Boginie sa wzruszone blaganiami i lzami nieszczesSliwego
chlopca. Zjawiaja sie przed Dafnisem 1 wraz z nim prosza
o pomoc bozka Pana. Po chwili pojawia sie Pan i przyrzeka
dopomoc nieszcezesSliwemu pasterzowi.

Obraz 11
NA STATKU KORSARZY

Po powrocie ze zbdjeckiego napadu korsarze pija i tancza. Ich
przywédca Briaksis rozkazuje, by przyprowadzono kurtyzane
Lykajnion. Rozpoczyna sie orgiastyczna zabawa, podczas ktorej
Briaksis postanowil zobaczyé najcenniejsza zdobycz — piekna
pasterke Chloe. Korsarze przyprowadzaja bezbronne dziewczeta,
wsrod ktorych jest Chloe. Dziewczyna broniac sie przed na-
tarczywoscia Briaksisa blaga go o lito§é, proszac rownoczes$nie
bozka Pana o pomoc. Pan wysluchawszy skarg pasterki, posta-
nawia jg uwolni¢, a korsarzy ukaraé. Korsarze uciekaja ze statku
przed gniewem bozka Pana i wraz ze swym wodzem gina
w morzu. Uratowane dziewczeta i Chloe dziekuja bozkowi za
ocalenie.

Obraz III
PRZED GROTA NIMF

O Swicie pasterki budza pograzonego w glebokim $nie Daf-
nisa. Gdy chlopiec odzyskuje Swiadomos$é, rozpacza po stra-
cie Chloe. Lecz oto Pan przyprowadza uratowana dziewczyne.
Szczesliwi kochankowie przysiegaja sobie milosé, a stary pa-
sterz Lamon udziela im Slubu, przy dzwiekach pieknych tonéw
syringi, ktére na czeS¢ mlodej pary gra bozek Pan. Rozpoczyna
si¢ wesoly taniec Dafnisa i Chloe, do ktérego przylaczaja sie
bachantki i satyrowie, by wraz z pasterzami S$wiecié¢ triumf
mitosci.

W. B.
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ZIELONY STOL

(Taniec Smierci)

Balet w oSmiu._obrazach

Lihretto: K“ HT IIJIJSS

Muzyka: Frederik A. Cohen




KURT JOOSS

Kurt Jooss urodzil si¢ 12 stycznia 1901 roku w Wesseral-
fingen w Wirtembergii. W 1919 r. rozpoczal studia w
Wyzszej Szkole Muzycznej w Stuttgarcie, uczgc sie
Spiewu, harmonii i gry na fortepianie. W 1920 roku do-
laczyl do tego rowniez studia w Szkole Dramatyczneij.
W tym samym roku poznal niemieckiego reformatora
tanca Rudolfa von Labana, ktérego postepowe poglady

na sztuke baletowg i reformatorska dzialalnosé teatralna
odegraly donioslg role w zyciu teatralnym éwczesnych
Niemiec.

Spotkanie z Rudolfem Labanem stalo sie punktem zwrot-
nym w zyciu Kurta Joossa. Pod kierunkiem Labana stu-
diowal Jooss trzy lata, poczatkowo jako uczen, a nastep-
nie jako glowny solista i pomocnik.

W czerwcu 1924 roku Jooss zostal choreografem w Pan-
stwowym Teatrze w Miinster, bedgcym wowczas przodu-
jaca sceng modernistyczna w Niemczech. Pracowal tam
z Aino Siimola i Sigurdem Leederem, a nieco pozniej
z miodym kompozytorém Fritzem Cohenem. Grupa tance-
rzy skupiajgca sie wokol Joossa przyjela nazwe ,,Neue
Tanzbiithne”.

W latach 1924—1926 Jooss wystawil kilka baletow
z wlasnym librettem. Byly to: ,,Balet perski” wg Welle-

sza, ,,W poszukiwaniu zony”’, ,,Dydo i Eneasz”’ wg Pur-
cella.







W roku 1926 Jooss rozstaje sie z ,,Neue Tanzbiihne”
i wyjezdza na studia de Paryza i Wiednia. We wrzeSniu
1927 r. powraca do Niemiec, by w Essen zalozy¢ ,.Fol-
kwang-Schule”, ktorej zostaje dyrektorem, a Leeder
gléownym wykladowea. Laban obejmuje w 1930 r. kie-
rownictwo baletu w Panstwowej Operze ,,Unter den Lin-
den” w Berlinie, a Jooss i jego ,,Folkwang-Tanztheater
Essen” osiagaja Swiatowg slawe swojg prapremierg ba-
letu ,,Zielony stél”. Gdy Rolf de Maré dyrektior Archives
Internationales de la Danse oglosit w 1932 r. konkurs
z nagrodami na trzy najlepsze balety — Jooss postanowil
wzia¢ w nim udzial.

,,Zielony stol” wystawicno z wielkim powodzeniem
3 lipca 1932 roku w ,,Théatre des Champs Elysées” w Pa-
ryzu. Uzyskal pierwsze miejsce i nagrode 25.000 fran-
kéw. Od tej pory zaczyna sie jego Swiatowa kariera.
Balet wystepowal w Niemczech, Belgii, Holandii, Anglii
i Szwajcarii cieszac sie wszedzie niestabnacym powodze-
niem.

W reku 1932 trupa baletowa odlaczyla si¢ od opery
w Essen i utworzyla samodzielny zespél ,,Ballets Jooss”.
Po dojsciu hitlerowskich nazistow do wladzy Kurt Jooss
zmuszony jest opuSci¢ w 1933 roku Niemcy, by ujs¢
przed prze§ladowaniami; ten sam los spotkal cztery lata
pézniej Labana. W czasie wojny Jooss pracuje w Dar-
tington Hall w poludniowej Anglii, a Laban poczatkowo
w Manchesterze, pézniej w Attlestonie, gdzie dziala az
de Smierci (1957).

Po wojnie w 1949 roku Kurt Jooss udaje si¢ do Essen,
aby tam odbudowa¢ swéj ,,Folkwang-Tanztheater”.

W roku 1968 wycofuje sie z zycia baletowego w Essen
i odtad dziala tylko goScinnie w réznych teatrach Europy
1 Ameryki.

Kurt Jooss jest tworcag ukladow choreograficznych do
nastepujacych baletow: ,,Tragedia”, ,,Nora”, ,,Pokoj nr
'13”, ,,Pawana na Smieré¢ infantki”, ,,Suita”, ,,Pietrusz-
ka”, ,,Gaukelei”, ,,Bal”, ,,Tance polowieckie”, ,,Coppe-




lia”, ,,Wieszczka lalek”, ,,Syn marnotrawny”’, ,,Pulci-
nella”, ,,Zielony stél”’, ,,Wielkie miasto’’, ,,Bal w starym

Wiedniu”’, ,,Siedmiu bohaterow’’, ,,Ballada”, ,,Jan Stra-
uss — dzi§ wieczor’’, ,,Lustro”.

Cho¢ wzbogacona wieloma elementami tanca klasycz-
nego, cala sztuka baletowa Joossa pozostaje pod silnym
wplywem Labana. Ostatnie utwory Joossa wykazuja
ponadto zywe zainteresowanie autora wspolczesnymi
problemami spolecznymi, dla ktoérych stara sie znalezc
wyraz w ekspresyjnych ukladach choreograficznych.
Scisly zwiazek muzyki z ruchem, piekny uklad grup
i przekonujaca mimika — oto charakterystyczne cechy
jego baletow.

Dekoracja przedstawien jest bardzo oszczedna. Przewaz-

nie stanowi ja czarna kotara i mistrzowskie operowanie
Swiatlem,

Z wszystkich baletow Joossa najwiekszy rozglos i slawe
zdoby!t ,,Zielony stol”. Stworzony w duchu gryzacej sa-
tyry Ropsa, Daumiera, Foreina, powstal niewgtpliwie
pod wplywem reminiscencji pierwszej wojny Swiatowe].
Swoj wielki sukces zawdziecza w duzym stopniu ciagle
aktualnemu tematowi. Jest to czeSciowo taniec, czeScio-
wo pantemima traktowana bardzo nowoczesnie i przed-
stawiona z duzym wyczuciem konstrukcji calosci utworu.
Po podniesieniu kurtyny obserwujemy grupe dygnitarzy
prowadzacych dyskusje. JestesSmy swiadkami ich kiotni,
wybuchéw gniewu, nieporozumien i prowokacji, ktiore
doprowadzaja do wybuchu wojny. W nastepnej scenie
ogladamy mlodych ludzi w mundurach, idacych do sze-
regow wojskowych, ktorzy zegnaja sie z matkami i zo-
nami. Widzimy sceny bitwy, ucieczki, scene w domu
publicznym i powroét tych, ktorzy przezyli wojne. Przez
wszystkie obrazy przewija sie ponura posta¢ Smierci,
ktora pozbawiona skrupulow zabiera kolejno mlodego
zolnierza, stara matke, mlodego czlowieka.

Ostatni obraz to powtérzenie sceny pierwszej. Znow ogla-

damy ,,Zielony stol”, przy ktéorym odbywa sie konferen-










cja pokojowa. Podpisanie traktatu pokojowego symboli-
zuja wystrzaly z rewolwerow. Uwazano kiedys ,,Zielony
stol” za aktualng satyre polityczna, dzis wiemy, ze dzielo
ma charakter ponadczasowy. Jego wybitne walory huma-
nistyczne i wielka ekspresja sprawiaja, ze od czterdziestu
lat cieszy si¢ niestabnacym powodzeniem na wszystkich
niemal scenach Swiata. Od swej prapremiery, az do pow-
rotu Joossa do Niemiec, wystawiono utwor ponad trzy
tysiace razy.

»Zielony st6l” nalezy do dziel o wielkiej antywojennej
wymowie, podobnie jak powies¢ Remarqua ,,Na Zacho-
dzie bez zmian” czy Picassowska ,,Guernica”.

H.G.
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Cios sztyletu dzga w piers,

a z muszkietu grzmi Smier¢,

Tych, co brodza przez nurt, Smieré¢ zabierze.
Pod wami peknie lod! nadaremny wasz trud!
Rzekla kobieta zolnierzom.

Lecz zolnierz ow, co nabita mial bron,
Beben uslyszal i zasmial sie don:

Do marszu, do marszu na nowe wcigz leze!
Na wschod i na zachod, przez wawoz i ton,
I sztylet swoj chwycil znow w naga dlon!
Odrzekli kobiecie zolnierze.

Ach, placza swych lat, ktorzy z medrca kpia rad
I madro§ciom starcow nie wierza.
Ach, nie draznijcie zla! zle sie skonczy ta gra!

Rzekla kobieta zolnierzom.

Lecz zolnierz 6w, co za pasem mial bron,
W twarz jej sie zaSmial

i w brod chcial przez ton.

Rzekl: z kazda ja falg sie zmierze.

Gdy blysSnie miesiac nad dachem jak léd,
Wrocimy znowu i o to sie modl!

Odrzekli kobiecie zolnierze.

B. Brecht, fragm. songu
z ,,Matki Courage i jej dzieci”
Tium. St. J. Lec






OSOBY:

SMIERC

T R S S O P A N .

CHORAZY
PASKARZ
STARY ZOLNIERZ

MEODY ZOLNIERZ
MATKA
MELODA DZIEWCZYNA

PARTYZANTKA

T T TIIIE——————————_——————

Panowie w czerni, kobiety, zolnierze.




Raz piekfo bitw, raz dzien spokojny,
Zbyt dfugo wojna szczerzy pysk.

Ze sto lat chyba juz tej wojny,

Dla” prostych ludzi zaden zysk.

Twéj mundur fach, twéj wikt pomyje!
Pofowe zofdu putk ci skradt.

Lecz moze cudu kto dozyje:

Do kornca-wojny czasu szmat!
Czfowieku, wstan! Juz wiosna znéw!
Topnieje snieg! Kto padf to padf!

A kto swéj teb mégt uniesé zdréw,
Ten znéw sie wybiera w swiat.

B. Brecht, fragm. songu

z ,Matki Courage i jej dzieci”

Thum. St. J. Lec
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