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LEIGHTON LUCAS urodzit sie 5 stycznia 1903 roku
w Londynie.

Rodzice pochodzenia kanadyjsko-angielskiego. Matka
- byla pianistka, a ojciec kompozytorem i dyrygentem.
Jako muzyk jest Lucas zasadniczo samoukiem, a wie-
dz¢ muzyczng zdobywal raczej dzieki doSwiadczeniu
niz regularnie pobieranej nauce. Jednakze swa kariere
rozpoczal jako tancerz, wystepujac z ,,Rosyjskim
Baletem” Diagilewa w latach 1918-21. Pdzniej za-
angazowal si¢ do zespolu Repertory Theatre Birmin-
gham, w ktorym pozostal do roku 1923.

Majac lat dwadzieScia po raz pierwszy wystapil jako
dyrygent. Byl to utwér Boughtona ,,Nieimiertelna
godzina” i wlasSciwie od tego dnia dyrygentura stala
si¢ jego glownym zajeciem. W latach 1935-37 pelnil
funkcj¢ kierownika muzycznego w zespole baleto-
wym Markowej-Dolina. W roku 1940 zaczal wspél-
pracowacl z ,,Arts Theatre Ballet” jako kompozytor.
Rok poézniej wstapil do RAF-u, a gdy w 1946 roku
opuscil szeregi lotnictwa, zalozyl swoja wlasng or-
kiestre¢. Dal z owga orkiestra wiele koncertéw mniej
znanych dziel wspolczesnych, zwlaszcza kompozy-
tordw francuskich. Prowadzil takze koncerty szko-
leniowe pod auspicjami Rady Hrabstwa Middlesex.
Wyglaszal prelekcje na tematy zwigzane z baletem,
teatrem i muzykg. Wiele razy prowadzil koncerty
dla radia BBC. Pierwsze kompozycje Lucasa zostaly
wydane w 1932 roku, a po nich ukazalo si¢ kilka
interesujgcych utwordéw, wsrod ktoérych najwybitniej-
szym jest, napisana w 1934 roku, ,,Missa pro defunc-
tis” (na czes¢ Elgara, Deliusa i Holsta).

Balet ,,Smieré w Adagio” wedlug Scarlattiego wy-
stawiono w 1936 roku przez zesp6l Markowej-Dolina,
a inny balet ,,Konie” wystawiono w 1946 roku przez
Edinburgh Rallet Club. W 1940 roku Leighton Lucas
skomponowal ,,Suite francuskg”, ktérg po raz pier-
wszy wykonano w 1942 roku na londynaskich koncer-
tach promenadowych.

Po roku 1941, gdy kompozytor wstgpil do RAF-u,
na kompozycje jego skladala si¢ prawie calkowicie
muzyka pisana do filmow.

Przed druga wojng Swiatowg napisal muzyke do
bardzo wielu filméw kriotkometrazowych, lecz do-
piero muzyka do filmu ,,Cel na dzi$§ wieczor” (1941)
przyniosia mu popularnos¢ na tym polu.




W roku 1942 skomponowal jedyny niezalezny utwor
okresu wojny, ,Litani¢”, dzielo na orkiestre, pelne
szczerosci i powagi, ktére wywolalo ogromne wraze-
nie. Szerokiej publicznoéci Lucas dal si¢ pozna¢ prze-
de wszystkim jako kompozytor dla audycji radiowych,
zwlaszcza w lekkim repertuarze np. do serialu
Richmala Cromptona ,,Po prostu William” i w po-
wazniejszym stylu do audycji Patricka Dickinsona
. Tezeusz i Minotaur” (1948). Radio BBC oraz wy-
twornie filmowe (pracowal dla wszystkich zespo-
16w filmowych w Anglii) to ulubiony teren dzialal-
noéci kompozytorskiej Lucasa. Obecnie Leighton
Lucas jest profesorem w Kroélewskiej Akademii
Muzyki w Londynie.

Ponizszy wykaz kompozycji zawiera jedynie utwory
najwazniejsze, pomijajac te, ktore zostaly napisane
okazjonalnie.

Utwory sceniczne:

,Narzeczona wilka” — 1934

»Duch Abla” - 1934

.,Spiaca krélewna” — 1936

»,Smieré w Adagio” — balet wg Scarlattiego — 1936
,2Kanawa” — 1937

,,Konie’ — balet — 194546

w2Pawana dla Marii” — balet

»,Tam O‘Shanter” — balet —1971-72

Utwory chéralne:

,,Kazdy wiatr, ktéry wieje”’ — na chér a capella — 1932
,Maska morska” — na choér i orkiestr¢ — 1932
,Missa pro defunctis” — na glosy solowe, choér
i orkiestre — 1934

Utwory orkiestrowe:

,La Goya” — dwie impresje taneczne — 1932
,L‘Europe galante” wg Campry — 1939

»1ance kwesala” — 1939

sSuita francuska” — 1940

,Chaconne cis-moll na orkiestre”

Utwory na instrumenty solo i orkiestre:

,Partita” na fortepian i orkiestr¢ kameralng — 1934
,Sinfonia brevis” na rég i 11 instrumentéow — 1935
»3 sonetéw na fortepian i orkiestr¢” — 1937
,Sonatina concertante” na saksofon i orkiestr¢ ka-
meralng — 1939




sKoncert Champétre” na skrzypce i orkiestre
»Koncert na altéwke i orkiestre”

s Koncert na klarnet”

Muzyka kameralna:

Kwartet smyczkowy — 1935

22 piesni (slowa James Stephens) na glos, flet, altéwke
i harfe — 1944

wg ,,Dictionary of Music
and Musicians” Grovesa







ROBERT BURNS 1759-1796.

Poeta angielski, urodzony i wychowany w Alloway
w Szkocji. Byl synem pasterza, w dziecinstwie pra-
cowal jako parobek. Zrédlem twérczosci Burnsa
stala si¢ tradycyjna kultura narodowa, ktérej nosi-
cielami — po utracie bytu panstwowego — byli szkoccy
gérale i drobne ziemiafstwo. Ksztaltowala si¢ ta_
tworczos$¢ rowniez pod wplywem jego zainteresowan
literackich lektur Pope’a, Thomsona, Sterne‘a i Mac-
phersona.

Burns imal si¢ r6znych zawodow: byl przemytnikiem,
rolnikiem, robotnikiem i poborca podatkowym. We-
drowal po Szkocji, stykal si¢ ze Srodowiskami lite-
rackimi, masonskimi i przestepczymi. Usilowal wy-
jecha¢ do Ameryki i aby zdoby¢ pienigdze na podréz,
zawarl w 1786 r. umowe z Johnem Wilsonem, druka-
rzem z Kilmarnock, na wydanie tomu swoich wier-
szy. Porwal i namoéwil na wspoélng podrdz corke
zeglarza z Argyllshire, Mary Campbell. Po jej
Smierci napisal szereg posSwieconych jej utworow.
Pierwszy tom jego poezji zyskal uznanie i rozglos;
doczekal si¢ tez wznowienia w roku 1787. Burns
wspoélpracowal w tym okresie z Jamesem Johnsonem,
inicjatorem edycji ,,The Scots Musical Museum?”.
W 1788 r. poslubil Jean Armour i wydzierzawil farme
Ellisland pod Dumfries, gdzie gospodarowal do
1791 r. W 1792 r. wszedl w kolizje z wladzami jako
podejrzany o jakobityzm i sympatie do wolnoScio-
wych pradéw rewolucji francuskiej. Z George‘em
Thomsonem wspoélpracowal nad nowa edycjg pieSni
szkockich i pisal teksty do starych szkockich melodii.
Zmarl po ktoérejs z kolejnych hulanek w Dumfries.
Zbiorowe wydanie jego dziel w 1800 r. ocalilo wdowe
po nim i dzieci od nedzy. .

Robert Burns wprowadzil do poezji angielskiej bo-
gatg . tradycj¢ szkockiej pie$ni ludowej, ktoérej dal
swo0j wlasny poetycki wyraz, zar6wno w wierszach
humorystycznych i satyrycznych, jak w lirycznych,
sielankowych i milosnych. Uwazany jest za najwiek-
szego brytyjskiego poete-pieSniarza.

wg ,,Poetow jezyka angielskiego™
PIW 1971




W targ, w wieczor
Imé¢ Tam wybornie si¢ umiescii

Przy ogniu tuz, co jasno plongl;
U jego boku szewc byl, Fohnie,
Druh stary, wierny 1 spragniony ;
Jak brata Tam go kochal godnie :
Umieli cale chlaé tygodnie.
Mijala z piesniq noc wrzaskliwg
1 coraz lepsze bylo piwo ;

Do gospodyni Tam w zaloty
Sunqgl, w umizgi 1 pieszczoty ;
Smalone duby szewc powtarzal,
Refrenem smiech byl gospodarza
Niech burza szumi, grzmi na dworze —
Coz to Tamowr szkodzié moze?
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VASSILIE TRUNOFF urodzil si¢ w 1929 roku w Mel-
bourne (Australia). Tancerz, baletmistrz i choreo-
graf.

Studiowal u Edwarda Borowanskiego, bylego tan-
cerza zespolu de Basila, ktory w Australii zalozyl
wlasny zespol.

Jego pierwszym pedagogiem byl Tadeusz Slawinski,
polski tancerz z zespolu Diagilewa, a nast¢pnie
Raissa Kuzniecowa. Studiowal réowniez w Paryzu
u Olgi Preobrazenskiej, ktora po zakonczeniu kariery
artystycznej prowadzila studio choreograficzne. Jest
takze uczniem bylego aktora teatru Stanislawskiego
Vladimira Bourmeistra oraz niedawno zmarlego
polskiego tancerza i choreografa Leona Wojcikow-
skiego.

W 1950 roku zwigzal si¢ jako pierwszy tancerz z ze-
spolem ,,London Festival Ballet”. Z zespolem tym
m.in. dwukrotnie wystepowal w Polsce. W latach
1953-59 ponownie tanczyl w Australii w zespole
Borowanskiego, by powrdci¢ na stale do ,,London
Festival Ballet”, ktorego, od 1962 roku, podobnie
jak jego zona Joan Potter, jest baletmistrzem.

Jako choreograf wspoélpracowal w 1973 roku z Bale-
tem Neapolitanskim, gdzie przygotowal ,,Concerto
grosso” Vivaldiego, ,,Ognistego ptaka” Strawinskiego
i pas de deux z baletu Erika Satie ,,Krzeslo”. W Au-
stralii przygotowal m.in. choreografie do baletow:
,,Rossiniana”, ,, Konflikt” do muzyki australijskiego
kompozytora Verdon Williamsa. Obecnie pracuje
nad scenariuszem baletowym, ktéory powierzy in-
nemu australijskiemu kompozytorowi, a w Polsce
ma zamiar znalezé wspoélczesny utwoér muzyczny,
do ktérego chcialby opracowac libretto.
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Wiedzmy 1 czarownicy w tancu,
To nie kotylion, prosto z Francji,
Lecz szkockie : ,,z2 kobza’’, ,,yig’’ 1 ,,krety”,
Ze tylko im Smigaly piety.

A we framudze w oknie wschodnim
Stadl bies — do zwierza byl podobny ;
Kudlaty, czarny pies 1 duzy,

On 1m muzykqg wszystkim stuzyl :
Piszczalki krecil, a2 wrzeszczaly,

Ze dach i krokwie grzechotaly.

Trumny jak paszcze sig otwarly,

W ostatnim stroju widaé zmarlych

A (przez diabelskie snadz zaklecie)
Kazdy mial swiece w zimnej rece.

Zuch Tam przy swiec tych blasku zdolal
Na oltarzowych dostrzec stotkach

Kosct mordercy, jeszcze skute,

Dzieci niechrzczone 1 malutkie ;

Zboy tam odciety byl z powroza,

Z otwartej geby ziala groza;

Pi¢é siekier, krwiq czerwono-rdzawych ;
Pi¢é szablisk, od morderstwa krwawych ;
Podwiqzka, co zdlaurla dziecko

Noz, ktorym ojcu syn zdradziecko
Poderzngl wilasnorecznie gardio ;

Do jelec siwa szczeé przywaria ;

Trzy te2 jezyki adwokackie

Fak tachy zdaly si¢ zZebrackie ;

Trzy ksigze serca gnmily, puchnqc,

Az od nich kqctk cuchnal.

Niejedna jeszcze tam szkarada,

Ktorej 1 nazwaé nie wypada.
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WILLIAM V. DONACHIE - malarz i scenograf.
Urodzil si¢ w Edynburgu. Nalezy do starego szkockie-
go klanu ,Donachie z prowincji Struan Robert-
son”. Klan, jest to szkockie, gérskie plemie, a kazde
z nich posiada swego wodza i kazde nosi charakterys-
tyczng, odrézniajaca krat¢. Ukonczyl Akademie Sztu-
ki w Edynburgu, a takze studiowal w Paryzu i we Wlo-
szech. Jego obrazy wystawiano w Szkockiej Akademii
Krélewskiej, w londynskim Towarzystwie Malarzy-
-Portrecistéw, na paryskim Salonie, w El Real Circu-
lo Artistico w Barcelonie i w innych galeriach. Jako
scenograf zdobyl doSwiadczenie w londynskim teatrze
Old Vic, a dzi¢ki wspélpracy z Alic Johnsonem ma-
lowal dekoracje w prawie wszystkich londynskich
teatrach.




Ach, Tam! no, juz ty bedziesz wiedzial!
Upiekq w piekle cie jak sledzia!

Twa Kate powrotu czeka darmo!

Kate wkrotce wdowq bedzie czarnqg!
Hej, Meg! na skrzydlach le¢ po prostu,
Byle zwornika dopasc mostu ;

Tam mozesz zadrzeé na nie ogon :
Biezqgcej rzekt przejsé nie mogq.

Lecz mim dopadia srodka mostu —

Do diabla! juz nie miata chwostu!

Bo Nannie naprzod si¢ wydziera,
Ostro na zacng Meg naciera

I godzi w Tama, oszalala ;

Lecz w Meg szlachetna krew zagrala!
Skok jeden — pan jej caly, zZywy,

Lecz postradala ogon siwy :

Za zad porwala wsciekla jedza —

I Meg kikutem si¢ opedza.

Kto czytasz powiesé te prawdziwg,
Zwaz, jeden z drugim : jako Zywo,
Gdy czujesz cheé do popijanki

Albo ct w glowie podkasanki,

Lwaz! po rozkoszach nieraz placzq:
Pomnij, jak bylo 2z Tama klaczq.




TRESC LIBRETTA

Scena 1

Karczma w Ayr (Szkocja)

Dzien targowy dobiega konca i wiesniak Tam O‘Shan-
ter Swigtuje ze swym przyjacielem Souterem
Johnnym. W te burzliwg noc niechetnie opuszczaja
karczme¢, by udaé si¢ do domu poprzez most na
rzece Doon, obok nawiedzanego przez duchy kosciola
w Alloway.

Scena 2

Cmentarz wokoél starego koSciola w Alloway.

Tam, jadac do domu, przejezdza obok kosSciola, w kto-
rym odbywajg si¢ przygotowania do sabatu czarow-
nic.

Nie baczac na niebezpieczenstwa zatrzymuje sieg,
aby przypatrze¢ si¢ z ukrycia.

Z grobow wychodza czarownice i czarownicy.
Diabel wygrywa melodi¢ na piszczalce i wszyscy
tanczg w dzikim, radosnym tafncu. Nawet wiekowe
wiedzmy odzyskujg swg mlodosé. Tej nocy znajduje
sie tez wsrod nich mloda, szczegdélnie zuchwala cza-
rownica — nowy nabytek piekla — Cutty Sark, ktéra
tanczy tylko w swojej krétkiej koszulce. (,,cutty sark”
po szkocku — kroétka koszulka.)

Tam stoi jak urzeczony, az wreszcie, postradawszy
zmysly, wrzeszczy: ,,Swietnie sie spisala$§ Cutty Sark”!
Gdy Tam zdradza swg obecnos$¢ zaczyna go Scigaé
cale pieklo.

Tam pedzi w kierunku mostu na rzece Doon.
Wedlug praw obowigzujacych sily nieczyste, zadna
czarownica nie moze przeby¢ woéd biezacych i gdy
Tam dojezdza do polowy mostu, Cutty Sark przecina
mu ucieczke. Cutty chwyta konia za ogon, kon robi
jeszcze jeden skok i unosi swego pana na bezpieczna
strone.



THE STORY

Scene |

A tavern in Ayr — Scotland

It is the end of market day, and the farmer Tam
O‘Shanter is celebrating with his friend Souter
Johnny, before riding home through the stormy
night passed the haunted church of Alloway and
across the bridge over the river Doon.

Kings may be blest, but Tam was glorious
Over all the ills of life victorious.

Tam®‘s angry wife who waits for him at home, has
prophesied:

(...)that late or soon,
He would be found drowned in the river Doon;

Or caught by warlocke in the mirk,
By Alloway’s old haunted kirk.

Scene 11

" Cemetery of the ruined church in Alloway

As Tam rides home passed the haunted church,
a black sabbath is in preparation; and careless of
danger he stops to hide and watch.

Even from the grave they gather: witches and war-
locks in a jig, while the Devil pipes the tune. The
mirth and fun grows fast and furious as ancient hags
regain their youth; and tonight there is one especially
saucy wench, a new gift to the Devil‘s pleasure, who
stripped of her clothes comes dancing in her ,,cutty
sark”. (Scottish for short chemise.)

In longitude though sorely scanty,
It was her best, and she was vauntie




Tam stands by like one bewitched, until losing his
reason altogether, bursts out and yells:

Oh! Well done Cutty Sark

All hell gives chase as Tam rides for the bridge of
Doon. By ancient law: over running water witches
can not pass; but before the centre of the bridge is
reached, the Cutty Sark is closing in pursuit.

Now, what this tale of truth shall read,
Let every mother‘s son take heed:
Whether you are to drink inclined,
Or cutty sarks run in your mind,
Think, you may buy these joys too dear,
Remember Tam O*‘Shanter‘s mare.
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REALIZATORZY

BOGUSLAW MADEY

kierownictwo muzyczne

VASSILIE TRUNOFF (Australia)

inscenizacja i choreografia

WILLIAM DONACHIE (Szkocja)
scenografia




TEATR WIELKI W LODZI

sezon 1975/76

prapremiera 10 kwietnia 1976

Dyrektor

i kierownik artystyczny BOGUSLAW MADEY
Z-ca Dyrektora ZBIGNIEW PIEKUT
Z-ca Dyrektora i _

d/s techn. WIESLAW KINDERMAN
Kierownik baletu TERESA KUJAWA
Kierownik choru ZBIGNIEW PAWELEC

Kierownik literacki STANISLAW DYZBARDIS

W programie wykorzystano fragmenty poematu Roberta
Burnsa “Tam O°‘Shanter” w tlumaczeniu Stanislawa

Krynskiego.

Redakcja programu Halina Dolata
Redakcja techniczna Leszek Sochaczewski
Wydawca Teatr Wielki w Lodzi

Lodzkie Zaklady Graficzne, Zaklad nr 2, L6dz, ul. PKWN 18. Zam. 220/14.
Nakl. 5.000 R-17,799.







MANUEL DE FALLA Y MATHEU urodzil si¢ w Ka-
dyksie 23 listopada 1876 roku. Rodzice jego pochodzi-
li z Kadyksu, lecz rodzina ojca wywodzila si¢ z Wa-
lencji, a matka byla Katalonks.

Gry na fortepianie uczyla go matka, z ktéra 11-letni
Manuel uczestniczyl! w wystawionych w kosciele
»Siedmiu ostatnich slowach Chrystusa” Haydna,
utworze, ktéry wykonywali w duecie. Dzielo to zosta-
lo specjalnie skomponowane dla jednego z koSciolow
Kadyksu, a jego wykonywanie w Wielki Pigtek kaz-
dego roku stalo si¢ tradycja.

Manuel opanowal podstawy harmonii dzigki dwum
miejscowym muzykom o nazwiskach Odero i Broca.
Wkrétce zapoznal si¢ z muzyka Wagnera i skrze¢tnie
analizowal jego partytury. Pobyt w Madrycie umozli-
wil mu kontynuowanie studiéw pianistycznych u wy-
bitnego pedagoga José Tragbd. Lecz de Falla pragnal
zostaé kompozytorem, nie wirtuozem fortepianu.
Ponadto jego ambicja byly dalsze studia w Paryzu,
lecz brakowalo mu na to pieniedzy. Aby osiggnacé
ten cel, usilowal uprawiaé jedyng forme kompozycji
majaca szanse powodzenia w owczesnej Hiszpanii,
gatunek zwany zarzuela tzn. rodzimy rodzaj opery
komicznej. Jednakze jego pierwszy utwér ,,L.6s amo-
res de la Inés” napisany w tej formie okazal si¢
kompletnym fiaskiem. Druga préba, zatytulowana
sLa casa de tocame Roque” nie zostala nawet wysta-
wiona, mimo ze spotkala si¢ z entuzjastycznym przy-
jeciem slynnego zarzuelisty F. Chueca. W przeci-
wienistwie do wspanialego ozywienia, jakie dokony-
walo si¢c w owym okresie w muzyce we Francji,
w Hiszpanii Zycie muzyczne przechodzilo kryzys.
Caly geniusz muzyczny narodu skoncentrowal si¢
na latwym gatunku, jakim byla zarzuela, zaS twér-
czo$¢ operowa byla tylko niewolniczym nasSladowa-
niem modeli wloskich lub niemieckich. Ponad 200
lat nie pojawil si¢ w Hiszpanii zaden kompozytor
o miedzynarodowym znaczeniu. W latach siedem-
dziesigtych XIX wieku, odwazny idealista, a zarazem
kompozytor Felipe Pedrell, energicznie dzialal w celu
wskrzeszenia narodowej hiszpanskiej kultury mu-
zycznej, badajac rodzimy folklor oraz odkrywajac
dawno zapomniane muzyczne skarby przeszlosci.
Do niego wlas$nie zwrdcil si¢ de Falla z prosbg o rade,
po swych bezowocnych prébach teatralnych. Przez
trzy lata studiowal de Falla w Madrycie kompozycje




u Pedrella i zawsze otwarcie przyznawal, ze za-
wdzieczal Pedrellowi swoje zdecydowane ukierun-
kowanie jako kompozytor. Akceptowal, z zasady,
teori¢ Pedrella, ze kazdy narod powinien czerpad
w muzyce z folkloru, lecz nie interpretowac tego
jako wlaczania cytatéw lub zapozyczen popularnych
tematow. De Falla pragnal odtwarzaé¢ ducha muzyki
ludowej, a nie nuty. Przyjmowal bez zastrzezen
twierdzenie Pedrella, Ze cechy charakterystyczne
muzyki danego narodu s3 nieodlgczng czesScig arcy-
dziel z wielkich okreséw w sztuce. W ten oto sposéd
wpoil sobie poprzez Pedrella to poczucie historyzmu,
ktore slowami T.S. Eliota ,,0znacza dostrzeganie nie
tylko faktu przeminigcia przeszlosci, lecz rowniez
jej trwania”. Bylo to niezwykle wazne, gdyz de Falla
odnalaz! siebie jako tworca, a takze wywarl ogromny
wplyw na caloksztalt nowoczesnej muzyki hiszpan-
~ skiej. '

W roku 1904 de Falla zdobyl nagrod¢ Akademii
Sztuk Pi¢cknych w Madrycie za dramat liryczny
., Krotkie zycie” (La vida breve). Jednakze nagroda
nie pociagala za sobg wystawienia opery. Jedno-
cze$nie kompozytor, dopingowany przez Trago, wzial
udzial w konkursie pianistycznym Ortiza y Cusso
(1905). Nieoczekiwanie dla niego, zdobyl przyznang
mu jednomyS$lnie, pierwsza nagrode.

Przez nastepne dwa lata byl nauczycielem fortepianu
w Madrycie, by latem 1907 roku méc wreszcie zreali-
zowadé swe marzenia zwigzane z wyjazdem do Paryza.
Wyjechal na siedmiodniowa wycieczke, a pozostal
w Paryzu siedem lat. Mimo iz watle fundusze zmusza-
ly go do zycia w biedzie, de Falla odnidést ogromna
korzy§¢é ze swego pobytu w Paryzu. Okazywali mu
przyjazn tacy kompozytorzy jak Debussy, Dukas czy
Ravel. Zyl i pracowal w Paryzu w tworczej atmo-
sferze, ktora odpowiadala jego najskrytszym prze-
konaniom i aspiracjom. Zwlaszcza zetkniecie z De-
bussy’m bylo doniosle, gdyz Francuz odczuwal intu-
icyjnie i wykorzystywal walory popularnej muzyki
andaluzyjskiej, ktére de Falla mial wkrotce ozywic
cala potega swego geniuszu w ,,Nocach w ogrodach
Hiszpanii” (Noches en los Jardines de Espaia),
utworze na fortepian i orkiestre, ktéry zaczal kompo-
nowaé¢ w 1909 roku.

Tworczosé de Falli zwyklo dzieli¢ si¢ na dwa glowne
okresy: impresjonistyczny i neoklasyczny.




Pierwszy okres dotyczy lat przed i po 1910 roku
i charakteryzuje si¢ synteza swiezo poznanych srod-
kow harmoniki debussy‘owskiej z elementami mu-
zyki ludowej. W drugim neoklasycznym okresie
tworczosSci oddala sie¢ od wplywoéw impresjonistycz-
cznych i pisze muzyke bardzo odlegla od folklory-
stycznych stylizycji, chlodng i wyrafinowang, nie-
kiedy Scisla i polifoniczng.

Muzyka jego zyskuje na uniwersalnosci i doskonalosci
formalnej, tracgc jednocze$nie na narodowym cha-
rakterze.

Przez ostatnie dwadzieScia lat zycia de Falla napisal
zadziwiajagco malo kompozycji. Coraz silniejszy kry-
tycyzm w stosunku do wiasnych mozliwosci tworczych
skazywal go na przedwczesne milczenie. Ale to co
napisal do polowy lat dwudziestych, jest wystarczaja-
co bogate, by mozna mowié¢ o wielkiej sile przetwa-
rzania, przezwyci¢zania czasu. Jego muzyka jest do
dziS jeszcze wysoce oryginalna, Swieza, choé juz
nienowa, a przede wszystkim — hiszpanska w kazdym
szczegole...

Zarowno przed de Falla jak i po nim Hiszpania nie
miala tworcy tak wybitnego. Jesienig 1939 roku de
Falla opuszcza Hiszpani¢ i udaje si¢ do Argentyny,
gdzie pisze swoj ostatni, niedokonczony utwor ,,Atlan-
tyda”, wielkie oratorium na chér, glosy solowe i or-
kiestr¢. Umiera 14 listopada 1946 roku w argentyn-
skim mieScie Alta Grazia.

Do najwazniejszych i najwybitniejszych dziel kompo-
zytora nalezg: opera: ,,Krotkie zycie” 1905, balety:
»Czarodziejska milos¢” 1915, zawierajacy trzy frag-
menty wokalne na alt lub mezzosopran, (tytul tego
baletu tlumaczony jest takze ,,Milo$¢ czarodziejem”
i ,,Czar milosci”. Teatr Wielki w Lodzi wystawia te¢
pozycje pod tytulem ,,Czar milosci” uwzgledniajac
nowe libretto do tego baletu napisane przez Marie
Straszewska wg dramatu F.G. Lorki ,,Yerma”.),
s»» 1 rojkatny kapelusz” 1919, opera komiczna, oparta
na muzyce Chopina: ,,Bledny ognik” 1919, opera:
sRukieltki mistrza Piotra” 1923, ,,Noce w ogrodach
Hiszpanii” 1918, ,,Koncert klawesynowy” 1926, ,,Psy-
che” na mezzosopran, flet, obéj, klarnet, harfe,
skrzypce i wiolonczele 1924.

Prapremiera baletu ,,Czarodziejska milo§¢” odbyla
si¢ w Madrycie w Teatro Lara, 15 kwietnia 1915 roku.




erico Garcia Lorca

Fed




FEDERICO GARCIA LORCA 1899-1936.

Poeta, czlowiek teatru, muzyk i plastyk, jeden z naj-
oryginalniejszych nowatoréw sceny poetyckiej. Obok
Jacinto Benavente (laureata Nobla z 1922 r., autora
,Zle kochanej”, ,,Kregu intereséw”’), Alejandro Caso-
ny (autora sztuki ,,Drzewa umieraja stojac”) i Ra-
mona Del Valle Inclana (autora ,,Si6w bozych”,
,»,Rogéw pana Bagateli”) nalezy do najglo$niejszych
wspoélczesnych dramaturgéw piszacych po hiszpan-
sku.

Zdobycze formalne poezji futurystycznej i surreali-
stycznej laczyl z motywami pieSni ludowej; byl
piewca Andaluzji, Cygandéw i ksi¢zyca. Jego sztuki,
liryczne i zmyslowe, nie pozbawione krwawych
i okrutnych akcentéw, a zarazem przedziwnej deli-
katnoSci, slawigce wolnos¢ i godnos¢ czlowieka -
odswiezyly tradycyjne motywy literatury hiszpan-
skiej.

Teatr jest szkolq placzu 1 $miechu, jak tez wolnq trybung,
na ktorej ludzie mogq stare lub bledne nauki moralne wy-
raznie ukazywaé i na zZywych przykladach objasmac
wieczne prawa ludzkiego serca 1 uczucia — glosil Lorca
w jednej ze swych przemow ,,0 teatrze”. 1 dalej:
Naroéd, ktory teatru swego nie wspomaga, jest jesh nie umarty,
to $miertelnie chory; tak tez i teatr, ktory mnie wyczuwa
spolecznego pulsu, pulsu historii, dramatu jej ludzi, taki teatr
nie ma prawa nazywac si¢ teatrem, ale winien zwac si¢ domem
ary.

Poeta, znany ze swych demokratycznych i post¢gpo-
wych przekonan, zostal nocg skrytobdjczo zamordo-
wany na drodze do Grenady, w trzydziestym sz6stym
roku zycia.

W Polsce duza popularno$é zyskalo sobie po wojnie
pare sztuk Lorki: ,,Czarujaca szewcowa”, ,,Dom
Bernardy Alba”, ,,Krwawe gody”, ,,Panna Rosita”,
,Mariana Pineda”, ,,Yerma”, ,,Milo§¢ don Perlim-
plina do Belisy w jego ogrodzie”.

Przetlumaczono réwniez sztuke ,JKiedy minie pieé
lat>” i ,,Teatro breve” — rewie kroéciutkich grotesek
dla teatréw kukielkowych.

wg ,,Przewodnika teatralnego”
Iskry 1971




M. de Falla ,,Czar muilosc™
insc. Teresa Kujawa
Panstwowa Opera we Wroctawiu, 1972




Zal, zal, ocean zalu!

Zamkniete wrota, do piegkna wiodace!
Chce syna, cierpien, co syna przynosza,
a wiatr mi daje senny kwiat ksiezyca.
Dwa zrodla biale, ktore w sobie noszg,
zrodla cieplego mleka w piersi mojej
tetnia, jak dzikie rozbiegane konie
lamiac galezie z drzewa mej rozpaczy.

O, moje skryte, Slepe piersi biedne!

Bez oczu ptaki, bez bieli golebie!

Jak cierpieé musze, kiedy krew wi¢ziona
zadel tysigce wbija mi do lona!

Ale ty przyjdziesz do mnie, synku mily,
bo morze daje so0l, owoce — ziemia,

a my pod sercem dziecigtka nosimy,

jak cieply deszcz przynosi chmura letnia.

Federico Garcia Lorca
s Yerma”’, akt Il, obraz 2
przeklad — Zofia Szleyen




Teresa Kujawa podczas proby ,,Czaru miloscr” .

fot. Chwalistaw Zielinski




TERESA KUJAWA ukonczyla w 1946 roku Miejska
Szkole Baletowa prof. Pflanc-Dzdébeckiej w Toruniu,
a w 1969 roku wydzial pedagogiczny Panstwowej
Szkoly Baletowej w Warszawie. Prace zawodowsg
rozpoczyna w 1947 roku w Panstwowej Operze
we Wroclawiu. W roku 1949 podpisuje kontrakt
z Opera w Poznaniu, gdzie w 1952 roku otrzymuje
tytul i stanowisko solistki baletu. W 1953 roku na
Miedzynarodowym Konkursie Tanca w Bukareszcie
zdobywa II nagrode w dziedzinie tanca charakte-
rystycznego. W latach 195860 przebywa w Paryzu
tanczac w zespole Théitre du Art de Ballet. Po po-
wrocie wznawia prac¢ w Panstwowej Operze w Poz-
naniu na stanowisku I solistki. Wraz z zespolem
Opery Poznanskiej wystepuje we Wloszech, Francji
i Belgii.

Wazniejsze partie baletowe wykonywane przez Terese
Kujawe to: Zarema w ,,Fontannie bachczyseraju”
B. Asafiewa, Carabosse w ,,Spiacej krélewnie” P.
Czajkowskiego, Lucja w ,,Czarodziejskiej miloSci”
M. de Falli, Kurtyzana w ,,La Valse” M. Ravela,
Mlynarka w ,,Trojkagtnym kapeluszu” M. de Falli,
Dziewczyna w ,,4:4” F. Wozniaka, Bernarda Alba w
w ,,Bernardzie Alba’ — telewizyjnym filmie baleto-
wym Conrada Drzewieckiego.

Na zaproszenie Ministerstwa Kultury i Sztuki ZSRR
w 1963 roku prowadzi wyklady w Akademii Tanca
w Moskwie. W kraju pracuje jako pedagog w szkolach
baletowych w Warszawie i Poznaniu. Od 1971 roku
do 1974 pracuje jako baletmistrz i choreograf w Pan-
stwowej Operze we Wroclawiu, a od wrze$nia 1974
roku jako choreograf w Polskim Teatrze Tanca.
We wrze$niu 1975 roku przyjmuje stanowisko kie-
rownika baletu w Teatrze Wielkim w Lodzi.
Wazniejsze prace choreograficzne:

Opera we Wroclawiu — ,,Spartakus” A. Chaczaturia-
na, ,,Rzezby Mistrza Piotra” (prapremiera) R. Twar-
dowskiego, ,,Yerma” i ,,Don Perlimplin’ M. de Falli
wg G.F. Lorki, ,,Bolero” M. Ravela — wspélpraca
z L. Lawrowskim - Mosfilm 1964, ,,Mala suita”
W. Lutoslawskiego — Théitre du Art de Ballet —
Paryz, ,,Koncert skrzypcowy” S. Prokofiewa — Opera
Baltycka, ,,Porwanie” T. Kiesewettera — Opera Poz-
nanska oraz ,,Medea” J. Luciuka — Polski Teatr Tanca.




Pelen namie¢tnos$ci jest dramat ,,Yerma”, tra-
gedia bezdzietnej kobiety, ktorej tesknota do
macierzynstwa pozostaje nie zaspokojona z winy
jalowoSci jej meza. Zabija ona swego malzonka
Juana, poniewaz czuje si¢ pod wzgledem seksu-
alnym sprofanowana. (...). Yerma, czyli ,,lezaca
odlogiem?”, a nie jak czesto thumaczy si¢ blednie
slowo ,,bezplodna”, uwaza si¢ za oszukanczo
pozbawiona przez swego meza szczeScia, po-
niewaz on jest jalowy, choé nie impotent. Yermie
wydaje si¢, ze nie moze juz dluzej znies¢, by
mimo pozycia malzenskiego pozostaé bezdziet-
ng.

»,Yerma’’ to dramat kobiety, ktorej odmowiono
ostatecznego spelnienia swej misji — macie-
rzynstwa. Akcja wykazuje przy tym cechy zu-
pelnie archaiczne. Jest to moze w ogoéle dramat
najbardziej typowy dla tworczosci Lorki, jako
sztuka gleboka i przepojona mitologiczng tres-
cig, brutalna i dzika, po prostu krzyk.
Monologi Yermy s3 tez czesto krzykami meki
z powodu ,mniedopelnienia”. Yerma te¢skni do
bolow rodzacej, poniewaz wie, iz umrze jak
suschnieta galgz”. W dramacie tym wskrze-
szone zostaja gusla czynione w poludniowych
krajach dla uzyskania plodnosci, gusla, ktore
majg swoj poczatek w zamierzchlych wiekach
przed wprowadzeniem chrzescijanstwa. Nie-
zaplodnienie kobiety z winy utajonego defektu
u mezczyzny powoduje miedzy ludzmi napigcie,
nienawis¢ i zemst¢ pod wplywem afektu.

Giinter W. Lorenz ,,Federico Garcia Lorca”
PIW 1963




TRESC LIBRETTA

Yerma, wiejska dziewczyna wychodzi za maz
za Juana.

Malzonek wyprowadza gosci weselnych.
Yerma oczekujgc na Juana marzy o milosci.
Budzi si¢ w niej instynkt macierzynski.
Jednak nadzieje Yermy na macierzynstwo nie
spelniaja sie. Z zazdro$cia obserwuje inne ko-
biety, ktore oczekuja potomstwa. Wsrod nich
Yerma czuje si¢ wyobcowana.

Szuka pomocy u znachorki, u ktérej spotyka
inne, rowniez pragnace potomstwa Kkobiety.
Po zakleciach znachorki kobiety 13cz3 si¢ z ocze-
kujacymi na nie pasterzami.

Scene t¢ z ukrycia obserwuje Juan.

Dawny narzeczony Yermy — Wiktor, znajduja-
cy sie¢ wéréd pasterzy — stara si¢ obronic ja
przed natarczywoscia wieSniakow. Raz jeszcze
przypomina jej o swej miloSci.

Yerma nie chce zdradzi¢ meza. Pelna nadziei
na spelnienie swych pragnien, probuje wyzwolic
nami¢tnosS¢ Juana.

Jego obojetnos¢ doprowadza ja do szalu. W roz-
paczy zabija meza. Zwoluje mieszkancow wioski,
azeby byli Swiadkami jej czynu.

Przerazeni wie$niacy opuszczaja Yerme.




Yerma, a country girl, is being married to Juan.
The husband introduces the wedding guests.
Yerma, waiting for Juan, dreams about love
and maternal instinct awakes in her. However
her hopes for being a mother are unavailing.
She enviously watches other women expec-
ting a baby. Among them she feels alienated.
She seeks help with a quack. There she meets
other women who wish to have progeny.
When the quack has finished her spells, the
women copulate with the shepherds awaiting
them.
Juan is watching them from his hiding place.
Yerma‘s former fiancé, Victor, who is among
the shepherds, is trying to protect her from
the importunity of those peasants. He reminds
Yerma of his love once more.
However, Yerma refuses to be unfaithful to her
husband. Hopeful that her wishes will be
fulfilled, she attempts to excite her husband‘s
passion.
Juan‘s indifference drives her mad. She kills
her husband out of despair. Then she summons
all the villagers to witness her crime.
The peasants, startled, leave her alone.

tlum. Zofia Waligora
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BOLESLEAW SZABELSKI ur. 3 grudnia 1896, Rado-
ryz.

Kompozytor, organista, pedagog. Studiowal w szkole
muzycznej Warszawskiego Towarzystwa Muzyczne-
go, nastepnie w 1915 roku w Kijowie. W latach 1921-23
byl organistg kosciola w Radomiu, a pézniej w koS-
ciele Sw. Jozefata w Warszawie. Na przelomie lat
1921-23 wykladal w szkole muzycznej w Plocku.
Studia organowe odbywal u Mieczyslawa Surzyn-
skiego w Konserwatorium Warszawskim, kompo-
zytorskie — u Romana Statkowskiego oraz w latach
1923-29 u Karola Szymanowskiego. Od 1929 do
1939 roku byl profesorem kompozycji i gry organo-
wej w Konserwatorium Slaskim w Katowicach, a od
1945 roku przez wiele lat profesorem Panstwowej
Wyzszej Szkoly Muzycznej w Katowicach.
Boleslaw Szabelski jest jednym z najwybitniejszych
wspoélczesnych polskich symfonikow. Jego tworczosc
podzieli¢ mozna na dwa okresy. W pierwszym re-
prezentuje styl neoklasyczny, w drugim - dodeka-
foni¢ seryjng.

Styl klasycyzujgcy Szabelskiego posiada jednak cechy
indywidualne, ktore wynikaja z symbiozy osiggnigé
techniki orkiestrowej XX wieku i zainteresowan
kompozytora polifonig, ktére wigzg si¢ z uprawia-
niem przez Szabelskiego réowniez muzyki organowej.
Tworzy malo, lecz to, co pisze, jest zawsze indywi-
dualne, technicznie doskonale, skoncentrowane i na
swoj specyficzny sposéb wspolczesne.

Domeng zainteresowan kompozytora jest w tym
okresie muzyka symfoniczna, mniejsza natomiast
rol¢ odgrywaja inne gatunki — muzyka kameralna
i wokalna.

W dazeniu do rozwijania faktury orkiestrowej, a na-
wet faktury poszczegélnych instrumentow orkie-
stry, nowe indywidualne oblicze przyjmujg formy
przejete z odleglych nawet okreséw historycznych
(np. Concerto grosso).

U Szabelskiego ksztaltujagcym Srodkiem technicz-
nym, obok polifonii, byla zawsze kolorystyka
brzmienia. Te zainteresowania tlumaczg przelom
w jego tworczosci, jaki nastapil okolo roku 1956.
Poczawszy od Trzech sonetow kompozycje jego zbli-
zajq si¢ do muzyki klasykow dodekafonii i kompo-




zytordw powebernowskiej awangardy. Dodekafonia
i seryjno§é Szabelskiego nie majg nic wspélnego
z czystym konstruktywizmem, przeciwnie — do-
dekafoniczne utwory Szabelskiego cechuje szlachet-
no$é¢ brzmienia i podporzadkowanie nowoczesnych
Srodkéw dzwieckowych zamierzonym celom wyrazo-
wym. Wraz z dodekafonig zaznaczyly si¢ u Szabel-
skiego wyrazne tendencje do kameralnego trakto-
wania orkiestry lub do wykorzystywania zespolow
kameralnych. Zwi¢zlo§¢ wypowiedzi motywicznej
i formalnej, bardzo dla ,,nowego” Szabelskiego ty-
powa prostota faktury, wyrazistoS¢ konstrukciji i o-
golna szorstko§¢ brzmienia, a nadto pewien specy-
ficzny rys grubej kreski — oto najcharakterystycz-
niejsze cechy ,,ostatniego” Szabelskiego. W sumie
muzyke jego mozna uznac za stylistycznie zamknigty
§wiat wlasnych ekspresji, za swoistg syntez¢ tego,
co znamy pod terminem stylizowanej neobaroko-
woSci, a pozniej — aforystycznego punktualizmu.
Utwory:

muzyka orkiestrowa: m.in. symfonie (/ 1926, // na
sopran, chor i ork. 1934, 111 1951, IV 1957), Suita 1938,
Etiuda 1939, Sinfonietta na ork. smyczkowa i perkusje¢
1946, Uwertura wuroczysta 1953, Concerto grosso 1954,
Preludia na ork. kameralng 1963, 3 sonety ork. 1958,
Concertino na fort. i ork. 1955, Wiersze na fort. 1 ork.
1960; Koncert na flet i orkiestre 1964-65; muzyka
kameralna: kwartety smyczkowe (/I 1956), Aforyzmy
5,9’ na 9 instr. sol. 1962;

utwory fortepianowe, organowe: (m.in. Sonata 1943),
Kantata na choér i ork. 1942, Marsz zolnierski na chor
i ork. deta 1948, Poemar bohaterski na chor miesz.
i ork. 1952, Improwizacje na chér i ork. 1959.




W pelni skrystalizowany styl kompozytora z tego
okresu najlepiej mozna wysSledzi¢ na przykla-
dzie trzyczesciowego ,,Concerto grosso” na
orkiestre¢ , z roku 1954.

Wbrew sugestii wynikajacej z tytulu, utwoér
niewiele ma wspoélnego z formga i Srodkami
muzyki barokowej. Zasada ,,koncertujaca’ wy-
nika tu raczej z rownouprawnienia poszczegdl-
nych instrumentéw czy grup instrumentalnych.
Typowa dla Szabelskiego sklonnosé do swobod-
nej faktury wieloglosowej — majaca Zrédlo za-
pewne w organowych zainteresowaniach kom-
pozytora — najsilniej uzewne¢trznia si¢ w dra-
matycznej cze¢sci Srodkowej. Ale jest to polifonia
orkiestrowa blizsza ekspresji Szostakowicza niz
muzyce dawnej. Pelne temperamentu czeSci
skrajne nawigzuja do arsenalu Srodkéw neo-
klasycznych.

Ludwik Erhard:
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Teresa Kwawa

fot. Chwalistaw Zielinski
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TERESA KUJAWA ukonczyla w 1946 roku Miejska
Szkol¢ Baletowg prof. Pflanc-Dzobeckiej w Toruniu,
a w 1969 roku wydzial pedagogiczny Panstwowej
Szkoly Baletowej w Warszawie. Prace zawodowa
rozpoczyna w 1947 roku w Panstwowej Operze we
Wroclawiu. W roku 1949 podpisuje kontrakt z Opera
w Poznaniu, gdzie w 1952 roku otrzymuje tytul i sta-
nowisko solistki baletu. W 1953 roku na Mi¢dzyna-
rodowym Konkursie Tanca w Bukareszcie zdobywa
II nagrode w dziedzinie tafnca charakterystycznego.
W latach 1958-60 przebywa w Paryzu tanczac w zes-
pole Théiatre du Art de Ballet. Po powrocie wznawia
prace w Panstwowej Operze w Poznaniu na stano-
wisku I solistki. Wraz z zespolem Opery Poznanskiej
wystepuje we Wloszech, Francji i Belgii.
Wazniejsze partie baletowe wykonywane przez Tere-
s¢ Kujawe to: Zarema w ,,Fontannie bachczyseraju”
B. Asafiewa, Carabosse w ,,Spiacej krélewnie” P.
Czajkowskiego, Lucja w ,,Czarodziejskiej milosci”
M. de Falli, Kurtyzana w ,,La Valse” M. Ravela, Mly-
narkaw ,, Trojkatnym kapeluszu’ M. de Falli, Dziew-
czyna w ,,4:4” F. Wozniaka, Bernarda Alba w ,,Ber-
nardzie Alba” - telewizyjnym filmie baletowym
Conrada Drzewieckiego.

Na zaproszenie Ministerstwa Kultury i Sztuki ZSRR
w 1963 roku prowadzi wyklady w Akademii Tanca
w Moskwie. W kraju pracuje jako pedagog w szkolach
baletowych w Warszawie i Poznaniu. Od 1971 roku
do 1974 pracuje jako baletmistrz i choreograf w Pan-
stwowej Operze we Wroclawiu, a od wrzesSnia 1974
roku jako choreograf w Polskim Teatrze Tanca.

We wrzesniu 1975 roku przyjmuje stanowisko Kkie-
rownika baletu w Teatrze Wielkim w Lodzi.
Wazniejsze prace choreograficzne:

Opera we Wroclawiu — ,,Spartakus” A. Chaczaturia-
na, ,,Rzezby Mistrza Piotra” (prapremiera) R. Twar-
dowskiego, ,,Yerma® i ,,Don Perlimplin” M. de Falli
wg F.G. Lorki, ,,Bolero” M. Ravela - wspélpraca
z L. Lawrowskim — Mosfilm 1964, ,,Mala suita” W. Lu-
toslawskiego — Théitre du Art de Ballet — Paryz,
sKoncert skrzypcowy” S. Prokofiewa — Opera Bal-
tycka, ,,Porwanie’” T. Kiesewettera — Opera Poznan-
ska oraz ,,Medea” J. Luciuka — Polski Teatr Tanca.



Composer‘s mature style of that period finds
its best example in the three movement ,,Con-
certo grosso” for orchestra dating from 1954.
In spite of its title the composition has not
much in common with that form of Baroque
music. The ,,concertante” principle has been
here realized through the equal treatment of
particular instruments and groups of instru-
ments. |

Szabelski‘s inclination to use a free polyphonic
texture — rooted probably in the composer‘s
interest in organ music — appears at its most
striking in the dramatic inner movement. But
this orchestral polyphony is closer in its expres-
sion to Schostakovitch than to the old music.
The full of temperament outer movements are
held in the neoclassical idiom.

Ludunk Erhardt
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REALIZATORZY

BOGUSLAW MADEY
kierownictwo muzyczne

e —

RS e

TERESA KUJAWA
choreografia

WELADYSLAW WIGURA
scenografia




TEATR WIELKI W LODZI

sezon 1975/76

prapremiera 10 kwietnia 1976

Dyrektor

i kierownik artystyczny BOGUSLAW MADEY
Z-ca Dyrektora ZBIGNIEW PIEKUT
Z-ca Dyrektora

d/s techn. WIESLAW KINDERMAN
Kierownik baletu == TERESA KUJAWA
Kierownik choru ZBIGNIEW PAWELEC

Kietjownik literacki STANISLAW DYZBARDIS

Redakcja programu Halina Dolata

Redakcja techniczna
Wydawca Teatr Wielki w Lodzi

Lodzkié Zaklady Graficzne, Zaklad nr 2. Lodz, ul. PKWN 18 Zam. 220/14.
Nakl. 5.000 R-17/799 '
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Cena programow wraz z wkladka — zl. 9.—




