HECTOR BERLIOZ

SYMFONIA FANTASTYGZNA

EPIZOD Z ZYCIA ARTYSTY

Balet w lednym akcie




HECTOR BERLIOZ (1803-1863)




KRONIKA ZYCIA | TWORCZOSCI
HECTORA BERLIOZA

1803

Dnia 11 grudnia w La Cote-Saint André, w poludniowo-
~wschodniej Francji, przychodzi na $Swiat Louis Hector
Berlioz. Ojciec, Louis, jest lekarzem i wlascicielem niedu-
zych posiadiosci ziemskich w okolicy; matka, Marie An-
toinette Josephine Marmion — cérkg adwokata z Grenoble.

1809-1811

W 1809 lub 1810 roku Berlioz zostaje oddany do miej-
scowego seminarium. W listopadzie 1811 wskutek zam
knigcia seminarium wraca do domu. Jego nauczaniem
zajmuje sig odtad osobiscie ojciec. On takie wprowadza
syna W umiejgtnosci muzyczne, uczgc go czytania nut
agry na flazolecie i flecie.

1816

Jesienig Berlioz, bawigc w gosicinie u dziada w Meylan,
poznaje dzicwiemasmletnia Estelle Duboeuf i zakochuje
sie w niej. Ta chlopigca milosé pozostawia trwaly Slad
w jego pamigci i odnowi sie w ostatnich latach zycia.

1817-1819

W 1817 roku Berlioz zaczyna pobieraé lekcje &piewu i gry
na flecie u skrzypka nazwiskiem Imbert. Powstaja pierw-
sze kompozycje na flet, walturm;: i kwartet smyczkowy.
W lecie 1819 roku uczy sie gry na gitarze u nauczyciela
muzyki nazwiskiem Dorant.

1821
W koncu paidziernika Berlioz udaje sie do Paryza, by stu-
diowaé na wydziale medycznym Uniwersytetu.

1822

Wkrébtce pb przyjezdzie do Paryza zaczyna chodzié do Ope-
ry, nastgpnie studiowac partytury Glucka w bibliotece
Konserwatorium. Powiadamia ojca o powolaniu muzycz-
nym — Louis Berlioz sprzeciwia sig¢ zamiarom syna.

1823

Berlioz poznaje Lesueura; poczatkowo pobiera lekcje har
monii u jego ucznia, Gerona, po czym zostaje prywatnym
uczniem Lesueura. 12 sierpnia ukazuje sie w dzienniku
..Le Corsaire” pierwszy artykul krytyczny Berlioza w ob-
ronie tragedii muzycznych Glucka. W tym tez roku po-
znaje Humberta Ferranda, z ktorym !aczwﬁ go qum{a do-
Zgonna przyjazn.

1824
12 stycznia Berlioz otrzymuje stopien bakalarza nauk fi
lzycznych. W polowie roku zaczyna pisa¢ , Msze".




1825

10 lipca w kosciele $w. Rocha zostaje wykonana , Msza™.
By splaci¢ dlug zaciggnigty na wykonanie ,Mszy”, Berlioz
zaczyna dawac lekcje solfezu, gry na flecie | gitarze

1826

Ojciec, zwycigzony uporem Ssyna, pozwala mu studiowad
muzyke. Po powrocie do Paryza Berlioz wstgpule do
Konserwatorium. Od pazdziernika chodzi na wyklady Reichy
(kontrapunkt i fuga) i Lesueura (kompozycja). Jesienig
zaczyna pisa¢ opere ., Lénor czyli Ostatni tajni sedziowie”,
nie doprowadzajac jej nigdy do konca. W grudniu ojciec
splaca reszte dlugu zwigzanego z wykonaniem , Mszy”,
ale znowu cofa synowi pensje.

1827

Podczas wystepow trupy angielskiej w roli Ofelii i Julii
widzi aktorke irlandzka Henriette Smithson i zakochuje
sie W niej.

1828
26 maja w sali Konserwatorium daje swdj pierwszy kon-
cert kompozytorski i uzyskuje powodzenie artystyczne.

W lipcu staje po raz trzeci do konkursu Instytutu o Wielka
Magrode Rzymska. Jako prace konkursowg pisze kantatg
L Herminia”. Otrzymuje druga nagrode: wieniec, zloty me-
dal i wolny wstep do wszystkich teatrow muzycznych Pa-
ryza.

Ojciec zjednany osiagnigciem syna, przywraca pensjg. Je-
sienia pisze ,,Osiem scen z ,Fausta”.

1829

W styczniu powstaje . Piesn piratow'.

W kwietniu ukazuje sie jako op. 1 , Osiem scen z , Fausta™
Jesienig pisze , Melodie irlandzkie” do tekstow Thomasa
Moore'a: w grudniu — , Balet cieni®.

1830

W styczniu rozpoczyna . Epizod z zycia artysty — Symfonig
fantystyczna” w pieciu czesciach; wyzyskuje w niej mate-
rial muzyczny z utwordw wczesniejszych.

W lipcu staje po raz pigty do konkursu Instytutu. Jako
prace konkursowa pisze kantate , Sardanapal’. Otrzymuje
Wielkg Nagrode Rzymskg. Stanowi jg pigcioletnie stypen-
dium (3000 frankdéw rocznie) lgcznie z obowigzkiem spe
dzenia pierwszych dwéch lat w Rzymie, a trzeciego roku
w MNiemczech.

5 grudnia daje koncert kompozytorski, na ktdrym wyko-
nana jest po raz pierwszy ,Symfonia fantastyczna®.

1831
Poprawia scene ,Balu” z ,Symfonii fantastycznej” | do-
daje do niej kode. Pisze dwie uwertury: , Krél Lear” i ,Rob

_Flnn,r". Kofczy monodramat liryczny ,Lelio czyli Powrbt do
Zycia”. ia



1832

9 grudnia daje w sali Konserwatorium koncert kompozy
torski, na ktdrym obecna jest Henrietta Smithson. Program
koncertu zawiera m.in. , Symfonie fantastyczng™” i , Lelia
czyli Powrdt do zycia”™. W grudniu tez Berlioz zostaje przed
stawiony Henrietcie.

1833

Z poczatkiem lutego kompozytor powiadamia ojca o za-
miarach poslubienia Henrietty. Wobec sprzeciwu rozpoczy
na postgpowanie prawne przepisane przez owczesne usta-
wodawstwo francuskie: wysyla do ojca pierwsze wezwa-
nie do wyrazenia zgody na malzenstwo z powolaniem sig
na pelnoletnost. 2 kwietnia artySci paryscy daja w Sali
Favart przedstawienie | koncert na benefis Henrietty; m.in.
udzial biorg Chopin 1 Liszt. W czerwcu Berlioz wysyla do
ojca trzecie | ostatnie wezwanie — 3 paidziernika poslu-
bia Henriette. W chwili $lubu Henrietta ma 14 000 fran-
kéw diugu. Dochdd Berlioza stanowi stypendium z Aka-
demii (ktore ma wygasngé z koncem 1835), honoraria
prasowe i dochody z koncertow kompozytorskich. 24 listo-
pada Berlioz i Henrietta dajg w Theéatre ltalien wieczor
benefisowy. W jego czesci dramatyczne] wystepuje m.in.
Henrietta w roli Ofelii; w czesci muzyczne] gra Liszt i wy-
konane zostajg utwory Berlioza: uwertura do , Tajnych
sedziow”” i kantata ,,Sardanapal”. Koncert koficzy sig skan-
dalem: orkiestra opuszcza chylkiem teatr przed wykona
niem zapowiedzianej , Symfonii fantastyczne|”, poniewaz
impreza przeciggnela sig poza pélnoc,

1834

14 sierpnia przychodzi na §wiat syn Berlioza, Louis. W kon-
cu sierpnia Opera Komiczna odrzuca libretto opery . Ben-
venuto Cellini”.

1835

W styczniu Berlioz zaczyna pisywac sprawozdania z kon-
certow do wplywowego dziennika orleanistycznego |, Jour-
nal des Débats” (otrzymuje 100 frankéw za artykul).

1836

Wiosng wraca do komponowania , Benvenuta”, przezna
czajac go tym razem dla Opery. 18 grudnia daje wspdlnie
z Lisztem koncert. Wykonane zostajg dwie czesci , Harolda
we Wioszech”, Liszt gra transkrypcje wlasng , Balu™ i ,,Mar-
sza na stracenie” z , Symfonii fantastyczne|”

1838

10 wrzesnia ., Benvenuto” wykonany jest po raz pierwszy
w Operze; opera zostaje wygwizdana, drugie | trzecie wy
konanie przynosi tylko szczuply dochod

16 grudnia sam dyryguje koncertem wiasnym wykona
na zostaje ,.Symfonia fantastyczna” i ,Harold we Wio-
szech”. MNa koncercie obecny jest Paganini. W dwa dni
potem Paganini przysyla bedacemu stale w tarapatach
finansowych Berliozowi dar w postaci 20 000 frankow.




1839

24 lutego zaczyna pisat symfonig dramatyczng w siedmiu
czesciach pt. ,,Romeo i Julia”; konczy ja 8 wrzesnia

10 maja otrzymuje Krzyz Legii Honorowej.

1841

We wrzeéniu zaczyna komponowad opere , Krwawa za-
konnica” do libretta Scribe’a.

Jesienig staje sie widoczne, ze Berlioz zajety jest 27-letnig
Marig Martin, poslednig Spiewaczka, uzywajaca pseudo-
nimu Recio. Wskutek staran Berlioza Maria otrzymuje
roczny kontrakt do Opery, adzie bedzie SpiewaC podrzed-
ne partie. Jej pierwsze wystepy nie zyskujg uznania prasy,
natomiast pochwalne wypowiedzi Berlioza w , . Journal des
Débats” niestosownymi pordwnaniami obrazajg primadonng
Opery Rosing Stoltz, przyjacidtke dyrektora Pilleta. Od tej
pory wplywy Berlioza w Operze zalamujg sig.

1842
W poczatkach grudnia opuszcza po kryjomu dom i wy
jezdza z Marig w polroczng podrdz do Niemiec.

1843

Z koncem maja wraca do Paryza, rozstaje sig z Henriettg
i zamieszkuje z Marig i jej matka. Jego obowigzki podwa-
jaja sie: ma na utrzymaniu zong i syna i lozy na utrzymanie
nowego domu. 18 sierpnia Maria bez powodzenia debiu-
tuje w Operze Komiczne].

1844

W styczniu pisze uwerture , Karnawal rzymski” op. 9, zbu
dowang z dwdch tematow opery , Benvenuto Cellini™,
Wiosng wychodzi ,, Traktat o instrumentacji”. 1 sierpnia dy-
ryguje koncertem, w ktorym bierze udzial 1200 wykonaw -
coOw.

1845
W sierpniu rozpoczyna pracg nad legenda dramatyczng
..Potepienie Fausta”; wiacza do nigej ,,Osiem scen z ,Fau
sta”.

18486

19 paidziernika konczy . Potgpienie Fausta™. Dwa pierw
sze wykonania tego dziela w Operze Komicznej nie tylko
nie przynosza dochodu, ale obcigzajg Berlioza dlugiem.

1848
W paidzierniku Henrietta w nastepstwie udaru mozgowe-
go traci mowe i czesciowo zdolnosé poruszania sig.

1853-1856 _
Liczne koncerty kompozytorskie m.in. w Londynie i wielu
miastach niemieckich,

1854

2 marca umiera Henrietta,

18 pazdziernika konczy . Pamigtniki®.
19 pazdziernika poslubia Marie.
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1856

Zaczyna pisac libretto Trojan”. Zdrowie Berlioza, od daw
na nadwerezone, pogarsza sig. Ujawnia sig nieuleczalna
nerwica jelit,

1858
Konczy partytutg ,Trojan”, Przez zimg przygotowuje wy-
danie nowego zbioru artykuldw , Groteski muzyki”.

1859
W marcu ukazuja sig . Groteski muzyki. W grudniu pisze
balet do , Trojan”.

1860

Rozpoczyna prace nad operq komiczng ..Beatrycze i Be-
nedykt”. Pisze libretto wediug komedii Szekspira , Wiele
halasu o nic".

1862 ]
25 lutego konczy .Beatrycze i Benedykia™.
13 czerwca umiera Maria.

1863

Od czerwca Theédtre Lyrique przygotowuje wystawienie
.Trojan”. Zbyt dlugg oper¢ kompozylor dzieli na dwie
czeici — wystawiona ma by czest druga.

4 listopaca odbywa sie pierwsze przedstawienie ,Trojan
w Kartaginie” — po nim kolejne dwadziescia (do 20 grud-
nia).

1864
W Londynie spotyka sie z owdowialg Estella Fornier. Roz
poczyna z nig wymiang listow.

1865

1 stycznia konczy . Pamigtniki” — oddaje rgkopis do druku.
W lipcu druk zostaje ukoficzony. Berlioz skiada caly na-
kiad (1200 egzemplarzy] w swoim gabinecie w Biblio
tece Konserwatorium, postanowiwszy, Ze bgdzie oddany
do sprzedazy po jego Smierci.

15 sierpnia jedzie na tydzien do Genewy, by odwiedzic
Estelle, ktéra mieszka tam teraz z synem | Synows. Ofia-
rowuje jej egzemplarz , Pamietnikéw”. Oswiadcza sig o i€
reke, ale otrzymuje odmowe.

1867

5 czerwca umiera w Hawanie syn Berlioza, Louis.

MNa zaproszenie wielkiej ksigznej Heleny Pawlowe] wyjez-
dia w listopadzie do Rosji. Daje koncerty w Petersburgu
i Moskwie.

1868
1 marca jedzie do Nicei. Ulega dwom atakom mobzgowym.
W polowie marca wraca do Paryza.

1869
8 marca umiera: pochowany zostaje na cmentarzu Mont-
martre.




HECTOR BERLIOZ
Z PAMIETNIKOW

(fragmenty)

Natychmiast po tej kompozycji do ,Fausta” i ciagle pod
wplywem poematu Goethego napisalem swoija Laymfo-
nig fantastyczng”, niektére czeéci z wielkim trudem inne
Z niewiarygodng fatwosciq. Tak wiec nad adagiem (,.Sce
na na wsi'), ktére zawsze tak zywo wzrusza publicznoéé
i mnie samego trudzilem sie przeszio trzy tygodnie. Nato-
miast . ,Marsz na stracenie” napisalem w ciagu jednej no
cy. Jednak po wielekro¢ i przez wiele lat poprawialem te
dwie czesci I wszystkie inne ezedci tego dziela.”

Thédtre des Nouveautés, ktdory od jakiego$ czasu zaczgl
wystawiaC opery komiczne, mial dosyt dobrg orkiestre
pod dyrekcjg Bloca. Bloc naméwit mnie, bym zapropono-
wal nowe dzielo dyrektorom tego teatru i urzgdzil razem
z nimi koncert, na ktorym by je wykonano. Dyrektorowie
zgodzili sig, pociggnigci jedynie dziwnoscia programu Sym-
fonii, ktory, jak im sie wydawalo, powinien byl podniecié
ciekawost tlumu. Cheac jednak mieé wspaniale wykona
nie, zaprosilem 2z zewnatrz przeszio osiemdziesieciu artys-
tow, ktdrzy razem z artystami orkiestry Bloca stanowili ca-
los¢ ziozong ze stu trzydziestu muzykéw. Nic nie bylo
przygotowane, by rozmiescié jak nalezy taki zespal in-
strumentalny — ani potrzebnych dekoracji, ani stopni, ani
nawet pulpitow. Z zimng krwig ludzi, ktorzy nie wiedzq,
na czym polegajg trudnosci, dyrektorowie odpowiadali na
wszystkie moje pytania: ,Niech pan bedzie spokojny, to
sig zrobi, mamy inteligentnego maszyniste.” Ale Kiedy nad-
szedl dzien proby,”” kiedy moich stu trzydziestu muzykow
mialo zajg¢ miejsce na scenie, nie wiedziano, gdzie ich
ustawic. Chcialem sobie poméc miejscem malej orkies-
try na dole. Ledwie sie tam zmiescié mogli sami skrzyp-




kowie. W teatrze podnidsl sig zgielk, kiory moglby przy
prawi¢ o obled spokojniejszego ode mnie autora. Pytano
o pulpity, ciesle starali sie skleci¢ pospiesznie cos, co by
moglo je zastgpic, maszynista klgl, szukajac prospektu,
swoich szprajc. Tu krzyczano o krzesla, tam o instrumenty,
owdzie o Swiece; brakowalo strun w kontrabasach, nie
bylo miejsca dla kotliéw itd., itd. Sluga orkiestrowy nie wie
dzial, kogo slucha¢. Bloc i ja dwoimy sie i troimy; wszy-
stko na prozno! Nie mozna bylo zaprowadzié porzadku,
i byla to prawdziwa rozsypka, muzyczna przeprawa przez
Berezyne.

Bloc chcial jednak, poérod tego chaosu, sprobowad dwie
czgsci, by dac dyrektorom — jak powiadal — wyobrazenie
o symfonii”. Sprobowalismy, jak moglismy, z ta orkiestrg
w rozsypce, ,Bal"” i ,,Marsz na stracenie”. Ta ostatnia czesc
wywolala u wykonawcow okrzyki i frenetyczne oklaski.
Miemniej koncert nie odbyl sie. Dyrektorowie, przerazeni
takim rozgardiaszem, odstapili od przedsiewziecia.
Trzeba bylobypoczynié zbyt wielkie |
zbyt dlugie przygotowania nie wie
dzieli, ze tyle potrzeba zachodu by
wykonaé¢ jedng symfonie.

! caly maj plan zawalil sie z winy pulpitow i kilku desek...
Od owej chwili wlasnie troszcze sie tak usilnie o sprzet
do koncertow. Wiem az nazbyt dobrze, ze najmniejsze za
niedbanie w tej mierze moze sprowadzic kleske

" W rzeczywistosci Berlioz napisal | Symforie fantastyczng” rok po skof
czeniw ,O5miu scen z  Fausta™, w okresie od stycznia do polowy Kwietnia
1830. . Marsz na stracenie” bynajmnie] nie zostal napisany w ciagu jednej
nocy, ale przejgty 2ywcem z Il akiu opery . Tajni sedziowie™

16V 1830

Hector Berlioz .2 pamvetnikow”™, PWM 1966
przekiad Jerzego Popiela




SYMFONIA FANTASTYCZNA

Pie¢ baletow w jednym

Po wieloletnim projektowaniu , .Symfonia fantastyczna™
zostala wystawiona w Covent Garden w roku 1936.
Choreograficzna wersja ,, Symfonii” Berlioza nie wywaolala
zwyklych w takim wypadku sporow, gdyz sam kompozy-
tor przediozyl w swoim ubworze programowg tresc, prze-
widujac ewentualnost wystawienia go w formie teatralne).
Zadne z dziel Miasina nie ukazuje lepiej wszechstronnosci
jego talentu anizeli ten utwér w pieciu czesciach, z kio-
rych kazda stanowi oddzielny balet.

Pierwsza czeit to typowy balet symfoniczny w rodzaju
..Choreartium”, jakkolwiek nie abstrakcyjny. Uklad jej ru-
chu i ugrupowan odznacza sig wysokg klasg, a calosg
odznacza sie jednolitoscia, czego wiasnie brakowalo w
..Choreartium”, wynikajgaca ze skupienia wokdl postaci
Muzyka calej akcji, ktora zdaje sie jakby z niego wyplywac.
Bledy tej czesci 53 nieuniknionymi bledami baletu symfo
nicznego: pewien sposdb rozpoczynania i korfczenia ru-
chow i poz powietrznych nie ma odpowiednika w muzyce,
wskutek czego wywoluje nagle zgrzyt | saok. Dekoracje,
opracowane przez Bérarda, od pierwszego momentu ude
rzajag we wiasciwy ton romantyzmu, lecz Kostiumy stano-
wia kwestie dyskusyjna — te draperie i trykotowe spodenki,
ktare zwyklismy uwazaé za . kostium symfoniczny”, i kto-
re harmonizuja bardzie] z golymi ramionami i nogami oraz
bosymi stopami.

Czesé druga, z jej wirujacymi w walcu parami, rozgrywa
sie w sali balowej i utrzymana jest w bardziej konwencjo-
nalnym baletowym stylu, gdyz muzyka tego fragmentu
ma wybitnie taneczny charakter. W scenie tej, jakkolwiek
pieknej i zadowalajgcej samej w sobie, zostal nieco za-
ciemniony bieg dramatu. Piekno tanca absorbuje nas tak




bardzo, ze watek Muzyka poszukujacego swe] Ukochanei
staje si¢ sprawg drugorzedng. Ashton, ktéry podjgl iden
tyczny temat w swoich ,Zjawach™ (, Apparitions™), przed-
stawil podobng sceng balu w sposéb bardziej wzruszajgcy,
gdyz owe wirujgce pary stanowily u niego tlo dramatu.
Biale kostiumy na tle czerwonej, ozdobionej kolumnada
sali stanowig nie tylko obraz uderzajaco piekny sam w so-
bie, ale integralng czes¢ baletu; jest to niezwykle rzadkie
w tych baletach, gdzie caly styl dyktuje muzyka.

Trzecia czgs¢ utworu Berlioza stwarza najwigkszy problem,
zarbwno ze wzgledu na jej dlugodé, jak forme. Pierwsza
czest mowita o konflikcie uczué: druga byla walcem:
trzecia rozwija tres€, ale nie w prostej narracji. Muzyk
bladzi po omacku, w swojej wedrdwce kierujac sie tylko
uczuciem. Zatrzymal sie przy scenie sielanki, oszolomiony
jej pogody. Widzi tu swoj ideal, ale dziewczyna okazuje

Projekt scenografii Christiana Bérarda, Covent Garden 1936




sie tylko zjawsg. Jest to ostatnia chwila spokoju przed na-
dejéciem przemocy, kitorej bliskos¢ zapowiadajg gwaltowne
podmuchy wiatru. Kiedy przysluchujemy sig¢ muzyce, wy-
daje sig, ze problem przedstawienia akcji rownie kontem-
placyjnej w nastroju jest nie do rozwigzania. A jednak
Miasinowi udalo sie stworzy¢ w te] scenie jedng z naj-
szlachetniejszych kompozycji choreograficznych naszych
czasow; jest to jedyny przekonywajacy balet o sielanko
wym temacie. Miasin w pelni uchwycil sam klimat, nie
zamierzajgc wcale przedstawié akcji wprost. Muzyk jest
w tej scenie bierny w sensie fizycznym, jakkolwiek pod
wzgledem dramaturgicznym stanowi postac centralng. Jest
sprawg oczywista, ze akcja, ktorg oglgdamy, widziana jest
jego oczami | wigze sie Scisle 2z jego smutkami. Kiedy
opuszcza scene, pozostaje tylko wiatr. W scenie tej Miasin
opowiada calg historie. Jest to kompletny w sobie obraz
gleboko wzruszajgce studium artystycznej frustracji.
MNastepna scena, w ktorej Muzyk, jake morderca swojej
Ukochane|, jest sadzony i karany — slynny marsz Smierci
przedstawia najbardzie] dramatyczny obraz. Akcja zostala
tu po raz pierwszy opowiedziana w sposob bezposredni.
Malarz Bérard w godny podziwu sposob wspolpracowal
z Miasinem, tworzac wraz z nim rodzajowy obraz w stylu
kasliwej satyry Daumiera. Sedziowie sg wykonawcami wy-
roku, wykonawcami sadystami. Muzyk udowadnia, z2e
cierpienie moralne jest réwnie wielkie jak fizyczne. Obraz
ten przedstawia satyreé spoleczng w bardzo podobny spo-
sab, jak zrobil to Kurt Jooss w , Zielonym stole”. Jest to
calkowicie nowy punkt wyjscia w Balecie Rosyjskim
Obraz ostatni, sabat czarownic, ukazujacy walke Kosciola
i Piekla o dusze Muzyka, jest pod pewnymi wzaledami
najstabszy dramaturgicznie, chociaz w swoim skompliko-
waniu szczegolow | kompozycji wart jest pedzla jakiegos
Breughla czy Hieronima Boscha. Temat tej sceny, tak
bardzo tkwigcy w okresie romantyzmu, bywa czesto po-
dejmowany. Ashton pierwszy przedstawil go w , Zjawach™;
po nim zrobil to Fokin w ,,Don Juanie” i Nizyfska w , Le-
gendzie krakowskie]”. Woersja Fokina byla mniej skompli-
kowana i wywolywala szybszy efekt, gdyz od pierwszego
wejrzenia pojmowalo sig sens calo5ci. Lecz Miasin przed-
stawil lepiej niz ktokolwiek inny, niebezpieczenstwo dla
duszy jako istniejgce osobno od niebezpieczenstwa dla
ciata. Moment, w kt:‘:n'r-,rm-Ukocharra Zamienia Ssie W cza-
rownice, jest jednym z najbardzie] wstrzasajacych w ca



lym balecie. Scena ta przy kazdym nastepnym ogladaniu
wywoluje jeszcze silniejsze wrazenie, a sposob, w jaki
choreograf ukazal poprzez nig Sredniowiecznego ducha
Drugiego Cesarstwa, jest nadzwyczajnym popisem jego
talentu.

Arnold Haskell ,.Balet”, PWM 7965
przekiad Alicyi Borkowskief




TRESC LIBRETTA

Bohaterem baletu jest mlody czlowiek zyjacy w Swiecie
wiasnych wyobrazefi o czyste] i idealne] milosci, ktbrej
usilnie poszukuje.

Jednakze jego Swiat marzen Sciera sie ze Swiatem rzeczy-
wistym, spotyka go rozczarowanie, gdyz nie znajduje
w  sSwiecie realnym wartosci przez siebie stworzonych.
Ucieka w Swiat sielanek by wreszcie w somnambulicznym
Snie przezyt wilasng sSmieré, wymierzong przez postaci sym-
bolizujgce realny Swiat zla, cynizmu oraz kleske wilasnych
nierealnych idealow.

Przemyslaw Sliwa

Realizatorzy

PRZEMYSEAW SLIWA
inscenizacja i choreografia

JAN BERNAS
scenografia

TADEUSZ KOZtOWSKI
kierownictwo muzyczne
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