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NIKOtAJ RIMSKI-KORSAKOW

urodzil sie 18 marca 1844 roku w Tychwinie (gubernia
nowogrodzka), zmarl 21 maja 1908 roku w Lubiensku
{gubernia petersburska). Kompozytor rosyjski nalezacy do
Potgzne] Gromadki. Ksztalcil sie w Petersburgu w szkole
morskiej studiujgc jednoczesnie grg na wiolonczeli i for-
tepianie. W latach 70-tych podjal systematyczne studia,
zwilaszcza w zakresie kontrapunktu, | wtedy przerobil wiele
ze swych wczesniejszych utworbw,

W 1871 roku zostal profesorem Konserwatorium w Peters-
burgu. W latach 1886—1900 dyrygowal koncertami muzy-
ki rosyjskiej organizowanymi przez M. Bielajewa. Odrzu-
cal wielokrotnie proponowane stanowisko dyrektora kon-
serwatoriow w Petersburgu i Moskwie. Duze znaczenie
miala dzialalnos¢ pedagogiczna Rimskiego-Korsakowa; ucz-
niami jego byli m.in. A.K. tadow, A.S. Taniejew, M.M. Ip-
politow-lwanow, A.S. Arenski, A.K. Glazunow, Q. Res
pighi, |. Strawinski, S. Prokofiew, a z Polakéw Witold
Maliszewski,

W swe| tworczosci Rimski-Korsakow skoncentrowal sie
gtdwnie na muzyce dramatycznej; w jego operach domi-
nuje tematyka basniowa, legendarne i historyczne obrazy
z zycia Rosji. Twaorczosé symfoniczna Rimskiego-Korsa-
kowa ma charakter programowy; podobnie jak w operach
przewaza ftu tematyka fantastyczna, kompozytor' czesto
wprowadza elementy wschodnie. Szczegbdlne znaczenie
w utworach symfonicznych ma instrumentacja, odznacza-
jaca sie bogactwem barw przy zachowaniu przejrzystosci
faktury, oryginalnymi zestawami instrumentow, efektami
kontrastu, Styl instrumentacyjny Rimskiego-Korsakowa roz-
wijajgcy zdobycze Hectora Berlioza | Ryszarda Wagnera
wywarl duzy wplyw na muzyke rosyjska i zachodnio-euro-
peiska. Twdrczos¢ Rimskiego-Korsakowa przepojona jest
elementami rosyjskiego folkloru. Kompozytor wprowadza
ludowa melodyke z je] wilasciwosciami tonalnymi (skale
pentatoniczne, modalne), nie rezyanujac z rozwinigtej har-
moniki funkcyjnej. Tworczosé Rimskiego-Korsakowa jest
zapowiedzig impresjonizmu. Rimski-Korsakow uzupelnit,
opracowal lub zinstrumentowal wiele utworéw kompozy-
tordw rosyjskich m.in. ,,Kamiennego goscia” A. Dargomyz-
skiego i , Borysa Godunowa”, . Chowanszczyzne” oraz
.MNoc na tyse] Gorze” M. Musorgskiego.




Kompozycje: 16 oper, m.in. , Pskowianka” znana takze
jako ,.lwan Groiny” (Petersburg 1873), ..Sniezka” (Pe
tersburg 1882), , Sadko” (Moskwa 1898), ,Mozart | Sa-
lieri” (Moskwa 1898), . Carska narzeczona” (Moskwa
1899), , Bajka o carze Saltanie” (Moskwa 1900}, w nigj
popularny Lot trzmiela™), , Niesmiertelny Koscie]” (Mo-
skwa 1902), ,,Pan Wojewoda" (Petersburg 1904), ,.Opo-
wies¢ o niewidzialnym grodzie Kitiezu i dziewicy Fiew-
ronii” (Petersburg 1907), . Zloty kogucik™ -(Moskwa 1909);
| Symfonia es-moll” op. 1 (1862—-65), przerobiona w 1884

na e-moll, pierwsza rosyjska symfonia), , Il Symfonia 1
SAntar” op. 9 (1868, przerobiona 1876, 1897 przerobiona
na ,Suite symfoniczng”), ,.Ill Symfonia C-dur” op. 32

(1874, przerobiona 1886), uwertury, ,Kaprys hiszpanski®,
fantazja orkiestrowa ,Sadko” op. 5 (1867, przerobiona
1869 i 1891), siuta orkiestrowa , Szeherezada” op. 35
(1888), muzyka kameralna, kantaty, m.in. , Switezianka”
do tekstu Adama Mickiewicza, utwory fortepianowe, skrzyp-
cowe, piesni solowe 1 chéralne, opracowania rosyjskich
piesni ludowych.

Prace teoretyczne: ,,Podrecznik harmonii” (Petersburg 1884),
.Zasady instrumentacji” (Berlin—Petersburg—Moskwa 1913,
wydanie polskie Krakow 1953).

wg ..Malej Encyklopedii Muzyki”, PWN 1968



Za najwieksze osiggnigcie symfoniki Korsakowa uwazana
jest ,,Szeherezada” dotyczy to zardwno rozmiarbw, jak
i jej artystycznego znaczenia. Utwor to niezwykle orygi
nalny i samodzielny, a jednoczesnie napisany W oOparciu
o rosyjskie klasyczne tradyecie narodowe, tradycie Glin
kowskiego ,Ruslana” oraz cale twdrcze doswiadczenie
Rimskiego-Korsakowa. W ,,Szeherezadzie” najpelniej i naj-
wyraZnie] objawil sie symfoniczny talent autora, cechy jego
symfonicznego myslenia i charakterystyczne rysy jego or-
kiestrowego stylu,

Rimski- Korsakow nazwatl , Szeherezade” suita. Trudno zgo-
dzit sie z tym okresleniem. W suicie poszczegolne czesci nie
sg tak mocno zwigzane z sobg jak w symfonii. Tymczasem
w ,,Szeherezadzie” wszystkie cztery czesci Scisle lgczy
program i ogolny material tematyczny. Zreszta monu
mentalne rozmiary , Szeherezady” nie odpowiadaja wy
obrazeniu o formie suity, zazwycza] skladajgce] sig ze
stosunkowo niewielkich odcinkow. Wreszcie , Szehere
zada'' posiada typowa ceche symfonii — forme allegra
sonatowego (w ktore] zwykle pisana jest pierwsza czesc
symfonii a czesto takze i inne). Tg wlasnie forme (z pew
nymi odchyleniami od schematu tradycyjnego) maja czg-
ici pierwsza, trzecia i final , Szeherezady”. Dlatego tez
sluszniej byloby nazwad ten utwor symfonig-suitg lub
czteroczesciowym poematem symfonicznym. W partylurze
..Szeherezady” Rimski-Korsakow umiescil nastgpujacy pro
gram: :
.Sultan Szahrijar, przesdwiadczony o niewiernosci | pod-
stepnosci kobiet, zlozyl przysigae, Ze skaze na Smieré kaz
da ze swych zon zaraz po pierwszej nocy. Szeherezada
uratowala jednak swe zycie, tak bowiem potrafila zajgé
go bajkami opowiadanymi przez tysigc i jedng noc, ze
podniecony ciekawosciq Szahrijar wcigz odkladal egze
kucje malzonki, az wreszcie ostatecznie porzucil swoj za-
miar. O wielu cudach opowiedziata mu Szeherezada, przy-
taczajgc wiersze poetdw i stowa piesni, splatajgc bajke z baj
ka | opowiadanie z opowiadaniem.”

Krotkie to wprowadzenie trudno uwazac za program w ca-
lym tego stowa znaczeniu. Nie wyjasnia on bowiem, ani
jakie epizody slynnego zbioru bajek arabskich byly na-
tchnieniem dla autora, ani tez w jakich obrazach muzycz-
nych zostaly wcielone do suity.

Jednakze zwiezly ten program to bynajmnigej nie wszystko,
co wiadomo nam o pomysle suity. W pierwszym jej wy-




daniu kazda czesSé posiadala swa nazwe, w nastepnych
Korsakow usungl je. Decyzje te tak tlumaczy w , Kronice™:
Niewlasciwe moim zdaniem — doszukiwanie sig zbyt
okreslonego programu w tym utworze zmusilo mnie poz-
nigj (przy nastepnym wydaniu)} do zniszczenia nawet tych
aluzji, jakimi byly nazwy czesci suity.(..) Podczas kom-
ponowania . Szeherezady” sadzilem, ze skierujg one fan-
tazje sluchacza na te droge, po ktbré] kroczyla moja wlas-
na fantazja, skojarzenia bardziej szczegbdlowe i osobiste
pozostawiajgc woli 1 nastrojowi kazdego z nich. Chcialem
tylko, aby sluchacz, jesli mu sie méj utwér jako muzyka
symfoniczna spodoba, odnidsl wrazenie, ze jest to praw-
dziwie wschodnia opowiest o przerdznych basniowych
czarach, a nie po prostu cztery utwory grane po kolei i opar-
te na wspdlnych tematach. Dlaczego w takim razie suita
moja nazywa sie wlasnie , Szeherezada”? Dlatego. gdyz
imie to wraz z tytulem ,Basnie z tysigca i jednej nocy”
kazdy wiaze z pojeciem Wschodu i cudow basniowych,
a ponadto niektore szczegbly obrazow muzycznych aluz-
jami swymi wskazuja, Ze s3 to opowiadania jednej i tej
samej osoby, ktora jest Szeherezada zabawiajaca nimi
swego groZnego malzonka.” WypowiedZ ta ma prawdo-
podobnie taki sam sens, jak uwagi o programie ,Bajki”.
Rimski-Korsakow cheial, zeby obrazy, ktGre go natchnely,
pozostaly tylko jemu wiadomym podtekstem rYuzyki; mu-
zyka za$ powinna przemawiaé swoim wiasnym jezykiem
i obrazami artystycznymi.

Mam, stuchajgcym, trudno jest sie zgodzié z kompozyto-
rem i przyjaé jego punkt widzenia; nie jest bowiem cal-
kiem bezpodstawne, Ze sluchacz chce z najwigkszg do-
kladnoscia dowiedzie¢ sie, o jakich zdarzeniach opowiada
kompozytor w swym utworze, co wyobrazal sobie, two-
rzac ten lub inny obraz muzyczny. Jest to pragnienie na-
turalne zarbwno u przecietnego sluchacza, jak i u wysoce
wykwalifikowanego muzyka. Bardzo interesujgcy jest pod
tym wzgledem list Aleksandra Giazunowa do krytyka mu-
zycznego Siemiona Kruglikowa napisany w roku 1888
pod wrazeniem pierwszych wykonan | Szeherezady”.
Szeherezady” — pisze Glazunow — 5sluchalem cztery razy
i zawsze z wielkim zadowoleniem.(...) | znow powtarzam
Panu, ze zachwycala mnie, z wyjatkiem niektorych miejsc,
lekkosé utworu, mistrzostwo we wiadaniu formg, niero-
zerwalne z mistrzostwem instrumentacji.(...) Co do obra-
zdw muzycznych — to catkowicie mie zadowalaly. Wyobra-



zalem sobie i blekitne morze, i odleglg wyspe, i lot strasz-
nego ptaka, | Swigteczng hulanke w Bagdadzie, i burzg,
w czasie ktorej okret rozbija sie — slowem to wszystko,
o czym autor osobiscie mi opowiadal. Niestety, nie wy
drukowal programu(...) a jestem przekonany, ze gdybym
nie znal go wczesniej, nie sprawilaby mi tyle zadowolenia
jego ilustracja.”

Dokladny program ,Szeherezady'' nie dotarl do nas, lecz
ogolny pomyst suity, a takze wiele szczegblow znamy
dzié czeSciowo z wypowiedzi kompozytora w , Kronice”,
czeiciowo ze wspomnief jego bliskich przyjaciél — Ja-
striebcewa | Stasowa.

Program, ktorym sig kierowalem przy komponowaniu
_Szeherezady” — pisze Rimski-Korsakow w , Kronice” —
byly to poszczegdlne, nie powigzane ze soba epizody
i obrazy z ,.Bajni z tysiaca i jednej nocy”, rozrzucone w
czterech czedciach suity; a wigc — morze | okrgt Sindbada;
fantastyczne opowiadanie ksigcia-kalendera®; mlody ksig-
ze i mloda ksiezniczka; Swieto w Bagdadzie: morze; okret
rozbijajacy sie o skale z jezdicem miedzianym.” Sceny te
odpowiadajg pierwotnym tytulom czterech czesci , Szehe-
rezady”.

Czeéci suity wiaze nie tylko program, ale rowniez kilka
pomystéw muzycznych oraz tematy ogoélne. Slusznie moz
na by wiec przypuszczaé, e towarzyszyé one bedq tym
samym konkretnym obrazom, lecz w istocie tak nie jest.
_MNiepotrzebnie doszukujg sie w mej suicie — mdwi Rimski
Korsakow — motywow przewodnich, stale powigzanych
z tymi samymi pojeciami i obrazami poetyckimi. Tymcza-
sem w wiekszoéci wypadkéw wszystkie te pozorne mo-
tywy przewodnie nie sg niczym innym jak tylko czysto
muzycznym materialem lub motywami opracowania sym-
fonicznego. Motywy te przychodzg i rozsypujg sig po
wszystkich czesciach suity, to nastgpujac po sobie ko-
lejno, to przeplatajgc sie z sobg. Pojawiajac sig¢ w coraz
to innym oswietleniu, rysujgc coraz to inne cechy i wyra-
zajac coraz .to inne nastroje, te same motywy | tematy
odpowiadaja za kazdym razem innym postaciom, aktom
i obrazom.”

(...) Stosunkowo niedawno Asafiew opublikowal w swej
ksiazce o Rimskim-Korsakowie inng, rOwniez opartq na
wypowiedzi kompozytora interpretacje , Szeherezady":
... Warto przytoczy¢ tutaj znang mi rozmoweg na temat
..Szeherezady”, jaka toczyla sig miedzy Stasowem a szwa-




gierkg Rimskiego-Korsakowa, wybitng $piewaczka Alek-
sandrg Nikolajewna Molas.(...) Stasow opowiadal o ide-
owym podtekicie , Szeherezady”, a tego, co mowil, nie
mozna uwazac li tylko za jego osobisty domysl, Aleksan-
dra Molas bowiem nie tylko nie zaprzeczala, lecz uzupel-
niala tu 1 owdzie jego opowiadanie:

Pewien zeglarz dlugo plywal po calym $Swiecie, bacznie
obserwujgc wszystko dookola. Nie podobato sie to morzu
1 ktoregos dnia zeglarz stracil w falach caly swéj dobytek.
Fozostala mu tylko 6dZ zaglowa, Bigkal sie nig po olbrzy
mich przestrzeniach wodnych, przeklinajac swag namiet-
nosc do przygod. Samotny i ubogi wyladowal na bezlud-
nej wyspie. Spotkal tu dobrego ducha, od ktorego otrzy-
mal pierscien-talizman. PierScien ten przyniost mu powo
dzenie | slawe bohatera, a takze moznosé rozkoszowania
sig darami milosci i natury. W zeglarzu zwyciezyla jednak
jego zachlannos¢. Pogardziwszy dang mu mozliwoscig
wslawienia sie pigknymi meskimi czynami, a takze spo
kojnym zyciem, a nie potrafigc odpowiedzie¢ miloscig na
milosC, zeglarz zaladowal na okret kosztownosei | znow
wyruszyt w podroz. Lecz ponownie nastgpila katastrofa.
| zndw widzimy nieograniczony zywiol morski, a na fali
samotng lodz."”

Jak pogodzi¢ te dwa programy? Z calkowity pewnoscig
mozna stwierdzi€, ze ten drugi jest nie tylko poZniejszy,
ale ze w ogdle powstal juz po napisaniu , .Szeherezady”.
Bezposrednim impulsem tworczym dla Rimskiego-Korsa-
kowa byly oczywisicie ,,Basnie z tysigca i jednej nocy”
Jest rzeczq niewatpliwg, iz obrazy muzyczne suity mocniej
I wyrazniej zwigzane s z opowiesciami Szeherezady niz
z opowiadaniem, ktore przytoczyl Asafiew. To ostatnie
jest prawdopodobnie swego rodzaju autorskim podtekstem
programowym, Podtekstem, ktory nie jest zreszta sprzecz-
ny z muzykg suity, trudno bowiem nie zauwazyé, ze barwne
obrazy i dramaturgia muzyczna ,,Szeherezady™ latwo przy-
stajg do zasadniczych watkéw tresciowych opowiadania
Stasowa. Pierwsza czest suity rzeczywiscie mozna uznad
Za muzyczng opowiest o ,dlugich podrbzach zeglarza®™,
Drugq zas i trzecig czest, a takze Swigteczng scene ,,Finalu” —
za opis ,bohaterskich czynéw i. rozkoszowanie sige darami
milogci | natury”™.

Ostatni fragment ,,Finalu™ swa malownicza trescia scile
odpowiada koficowej czesSci opowiadania przytoczonego




przez Asafiewa. Prolog i epilog moga byé pojmowane
jako zwrbcenie sie narratora do sluchaczy.

Muzyka suity dopuszcza zatem i jedna, i drugg interpretacje.
Dlaczego jednak powstala ta druga, dlaczego Rimskiego-
-Korsakowa nie zadowolil pierwotny pomyst , Szeherezady™ ?
Ma wstepie tej ksigzki powiedzielismy juz, 2e Rimski-Kor
sakow w swych utworach opartych na tematach czaro-
dziejskich byl nie tylko ,muzycznym bajarzem” komponu
jacym porywajgce opowiesci fantastyczne,. W twarczodsc
ludowej, kiora stanowila trwale oparcie dla jego sztuki,
widzial wyraz madrosci ludu. Stad to za pozornie naiwng
trescig niektorych jego oper basniowych kryja sie myéli
o ludzkim zyciu i losie naradu. ! tak na przyvklad . Sniezka®
o nie tylko opowies¢ o pigknej corce Wiosny i Mroza,
ktora nie wytrzymala ognia gorace] ludzkiej milosci ideg
.Sniezki” jest gloryfikacja potegi przyrody, miloci, a takze
sztuki jako uzewnetrznienia tworczych sil czlowieka, Jest
oczywiste, ze rowniez w , Szeherezadzie” Rimski-Korsa
kow dazyl do znalezienia ,.podtekstu filozoficznego”

I Ze znalazl go.

Powstaje jeszcze jedno zagadnienie: czy muzyka , Szehe
rezady” upowaznia nas do takiej interpretacji? Przy czym
nie chodzi tu o zgodnosé scen muzycznych z przytoczona
fabulg — zgodnosé te juz stwierdzilismy: chodzi o ideowo
emocjonalng tresé muzyki, o jej glebie i sile wyrazu. ! z lego
punktu widzenia na postawione pytanie nalezy odpowie
dzie¢ twierdzaco. Suita urzeka nas przeciez nie tylko barw
noscig i celnoscia muzycznych obrazéw. Muzyke tego
dziela przenika prawdziwa poezja i szlachetny patos har
monizujgcy znakomicie z wzniosla ideq filozoficznego pod
tekstu najlepszego utworu symfonicznego Rimskiego-Kor
sakowa.

' Kalendrzy widrowni mnisi Zyjgey 2 jalmuzny, tatwo bylo ich pornad
po specjalnych szatach i ogolonych glowach

Z pracy Anatola Solowcowa , Rimski-Korsakow”,
PWMN 71975
przeklad Marii Zagorskie




SZEHEREZADA
NA SCENACH OPEROWYCH

Prapremiera , Szeherezady” z librettem Alexandra Benois
wag . Ksiegi tysiaca i jednej nocy” odbyla sig w Paryzu
4 VI 1910 w Thééatre National de 1'Opera. Choreografia
Michail Fokin, taficzyl zespil Balety Rosyjskie Diagilewa.
Scenografia Leon Bakst. W gléwnych rolach m.in. Ida
Rubinstein, Aleksiej Bulgakow i Waclaw Nizynski

Polska prapremiera odbyla sig w Warszawie 6 Il 1913
w Teatrze Wielkim w choreografii Piotra Zajlicha wg Fo-
kina i scenografii Stanislawa Jasiefiskiego wg Baksta.
Taniczyli m.in. Waleria Gnatowska, Aleksander Gillert, Zdzi-
slaw MNelle. Po premierze paryskiej, ktdra oszolomila pu
blicznosé orgig barw, diwiekdw i ruchu, wiele mowiono
o _iwietokradztwie” Fokina, ktédry odwazyl sie sieanac do
utwory symfonicznego, zmieniajac jego zaloZenia progra
mowe. Mimo to balet ,,Szeherezada” zajmuje wazne mig|
sce w historii sztuki tanecznej, gdyz utorowal drogg na
scene duzym formom symfonicznym. Urok , Szeherezady”
promieniowal gléwnie jednak ze znakomite] interpretacyi
solistébw. Wielokrotnie péZniej wznawiana w nowych wer
sjach, tracila te sile oddzialywania, ~stajgc sig¢ banalnym
melodramatem w pseudooiientalnym stylu.

W ZSRR wystawiano , Szeherezade” w réznych wersjach.
Jedng z nich jest inscenizacja wg nowego libretta A. Chan-
domirowej, choreografia N. Anisimowej, scenografia 5. Wir-
saladze w Leningradzie 17 VI 1950, w Teatrze Malym.
Trescig jest milosé niewolnicy szacha, Fetny, i szlachetnego
miodziefica Farysa, rozgrywajgca sie na tle czterech czesci
suity,. W Warszawie ,Szeherezada”™ wznowiona zostala
7 V11918 z W. Gnatowska, P. Zajlichem i A. Sobiszewskim,
p6iniej role Zobeidy przejely M. Pawinska i H. Szmol
cowna.

Notujemy réwniez premiere , Szeherezady” w Teatrze Wiel-
kim w Poznaniu 3 Ill 1928, choteografia M. Statkiewicz,
scenografia 5. Jarocki z Zofig Grabowsky w roli Zobeidy.
W Polsce Ludowej odbyly sie nastgpujace premiery , Sze-
herezady”: Poznan 13 XII 1947, Teatr Wielki, libretto, cho



reografia i scenografia J. Kaplifiski, w obsadzie: B. Bitne-
rowna, B. Mikolajczyk, J. Kaplifiski;: Wroclaw 1948, Opera,
choreografia Z. Patkowski, w obsadzie: K. Patkowska,
Z. Patkowski, J. Matuszewski; Warszawa 8 11l 1958, Opera,
choreografia L. Waojcikowski (wag Fokina), scenografia
|. Konarzewska (wg Baksta), w obsadzie: M. Krzyszkowska
i Z. Strzatkowski: Bytom 3 XIl| 1855, Opera Slaska, chore
ografia M. Kopinski, scenografia T, Gryglewski, w obsa
dzie U. Tkoczowna, J. tukasik, E. Koziarski.

Wroclaw 28 Il 1971, Opera, choreografia M. Kopinski,
scenografia T. Gryglewski; Gdansk 30 | 1972, Panstwo-
wa Opera i Filharmonia Baltycka, choreografia J. Jarzy
ndwna-Sobczak i A, Boniuszko, scenografia 5. Bakowski:
Szczecin 21 X1 1974, Teatr Muzyczny, chorecggrafia R. So
biesiak, scenografia R. Strzembala.

z . Przewodnika bafetowego”™ [reny Turskiej, PWM 71873




OPOWIESC O KROLU SZACHRIJARZE

| JEGO BRACIE KROLU SZACHZAMANIE
(fragmenty)

| odtad stalo sie zwyczajem krdla Szachrijara, ze kazdej
nacy bral sobie dziewczyne nie tknietg jeszcze, a pozba
wiwszy dziewictwa, polecal jg zabiéc o Swicie. Trwalo to
trzy lata. Poddani zaczeli utyskiwac i uchodzili z corkami
az nie zostala w miescie ani jedna dziewczyna dla krbla
Szachrijara. A kiedy krdl wedlug swego zwyczaju rozkazal
wezyrowi, aby przyprowadzil mu nowsg dziewczyng, wezyr
wyszedt | szukal, lecz nie znalazi zadnej. Udal sie wtedy do
swoich komnat zgnebiony i smutny, bojgc sige gniewu
krola.

A wezyr mial dwie corki, miode dziewczyny o smukiych
ksztaltach, wielce piekne, peine wdzieku | urody. Starsza
miala na imie Szeherezada, miodszg zwang Dunjazada,
Szeherezada znala ksiggi i kroniki, podania o Zyciu staro-
zytnych krolow | opowiesci o zyjgcych niegdys ludach.
Maéwiono, ze zgromadzila ona tysigc ksigg zwigzanych
z dziejami wczesniejszych pokolen 1 krélow minionych
czasow, a takze o poetach.

Szeherezada spytala ojca: ,,Coz widze? Jestes jakis zmie
niony i troska cie gnebi, i smutek. Przeciez powiedzial
byl ktos:

Rzeknij temu, kogo smutkow dreczy wiele,

Ze niediugo zyjg smutki,

Jako radosé rychlo mija | wesele,

Tak i troski czas jest krotki”

Gdy wezyr uslyszal slowa corki, opowiedzial jej od po
czgtku do konca, co mu sie zdarzylo z krdlem. Odrzekia:
.MNa Allacha, mdj ojcze, wyda] mnie za krdla, Albo zacho
wam zycie, albo stane sie wybawieniem dla dziewic mu
zulmanskich | ocale je przed krolem.” Rzekl: ,Na Allacha




zaklinam cig, nie narazaj swego zycia!” Rzekia: , Tak musi
byé!™ (..) Gdy corka wezyra wysluchala opowiadania
swego ojca, rzekia: A jednak musi tak byé” Wiedy we
zyr przygotowal Szeherezade | poszed! do krola. A Sze
herezada wydala polecenie swej mlodsze] siostrze mowigc
.Gdy tylko przybede do kréla, zaraz po ciebie posdle. Kiedy
przyjdziesz do mmie | zobaczysz, ze krdl zaspokoil juz ze
mng swe zgdze, mow tak:  Opowiedz nam, siostro, jakgs
ciekawg opowiesé, abysmy skrocili sohie godziny czuwa
nia.” Wtedy ja opowiem jakas opowiest i jedli Allach po
Zwoli, bedzie to dla nas ocaleniem.” Potem wezyr, ojcigc
dziewczgt, wprowadzil Szeherezade do krola. Kiedy go
krol ujrzal, ucieszyl sie | spytal: ,,Czy masz dla mnie to,
czego mi trzeba?” Odrzekl: , Tak.” Gdy krdl chcial posigsé

Szeherezade, ona zaczela plakaé. .Co ci to?” rapyial
wowczas. 0 kroluy odrzekla — mam miodszg siostre

I chcialabym ja pozegnac”. Posfal wige krél po Dunjazade
a ona niebawem przyszia do siostry, uscisnela ja, po czym
siadla przy lozu. A wiedy krol podnios! sie | zabral dzie
wictwo Szeherezadzie

Potem siedzieli rozmawiajgc, a Dunjazada rzekia: . Na Al
lacha, siostro, opowiedz nam cokolwiek, by skrocié bez
senne nocne godziny.” Szeherezada odrzekia: | Bardzo
chetnie, jezeli tylko zezwoli mi nasz Swiatly kel A do
krila sen jakos nie przychodzil, gdy wiec uslyszal te slowa
uradowal sig, ze posiucha opowiesci.

Tak wiec w pierwszg noc Szeherezada zaczela opowiadad...

z . Ksiegi tysigca i jfednef nocy”, tom 1, PIW 1973




TRESC LIBRETTA

Zdradzony, rozgoryczony Sultan, targany obsesjg
cyniczne] niewiernosci swe] zony Zobeidy, pod
wplywem piekne] Szeherezady, ktora obdarzyla go
glebokg i czysta miloscig wyzbywa sig powoli
przesladujgcych go wspomnien | odzyskuje wiarg
w cztowieka, milosé, zycie.
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