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ROMAN PALESTER
(ur. 28 XIl 1907, Sniatyn)

Studiowal w konserwatoriach: lwowskim (fortepian u M.
Soltysowej) i warszawskim (kompozycja u K. Sikorskiego).
Po 1945 roku objgl stanowisko profesora kompozycji
w Panstwowej Wyiszej Szkole Muzycznej w Krakowie.
Od 1955 roku przebywa stale za granicq (obecnie w Pa-
ryiu).

Utwory Palestra ze stosunkowo wczesnego okresu twor-
czosci, z lat trzydziestych, odznaczajq sie jut wyjgtkowq
dojrzalosciq artystyczng i techniczng. Rozwéd| twdrczosci
postgpowal poprzez wplywy Strawinskiego, Hindemitha
i Szymanowskiego, od poczqtku jednak réwnolegle z po-
szukiwaniami coraz to nowych rozwiqzan technicznych,
w kierunku znalezienia wlasnej estetyki i odrebnego sty-
lu. W zaleinoici od zainteresowan formalnych Palester
stosuje réine techniki (powracajgc nawet do muzyki
czysto tonalnej). Dysponuje olbrzymiqg inwencjq tech-
niczno-konstrukcyjng; kompozycje jego cechuje oryginal-
nos¢ rozwiqzan fakturalnych, przejrzystoéé formy, swietna
kolorystyka orkiestrowa, mistrzostwo instrumentacji, indy-
widualny jezyk hurmnnicznﬂ-hrzmiﬁ-nfcwy, czeste stoso-
wanie techniki polifonicznej. Nalezy do nielicznych twér-
cow, ktérzy zdolali osiqgnqé synteze irodkéw wspolcze-
snego jezyka muzycznego z odrebng indywidualng kon-
cepcjq stylistyczng. Wainiejsze utwory: orkiestralne —
symfonie (I 1936, Il 1942, Symfonia na dwie orkiestry
smyczkowe 1949, IV 1950), Nokturn na orkiestre smycz-
kowg 1948, Passacaglia 1951, Adagio na orkiestre smycz-
kowq 1955, Wariacje 1956, Study 58 na malq orkiestre
1958; koncertowe — Concertino na saksofon i orkiestre
smyczkowq 1936, Koncert skrzypcowy 1941, Concertino na
fortepian i orkiestre 1942, Concertino na klowesyn i ze-
spol kameralny na tematy dawnych tafcéw polskich
z tabulatury Jana z Lublina 1958, Muzyka na 2 fortepia-
ny i orkiestre 1957, Maly koncert na orkiestre kameralng
1959, opera Zywe kamienie, balet Piefi o ziemi 1937,




utwory kameralne — 3 kwartety smyczkowe, Trio smyczko-
we 1946, Mala serenada na flet, skrzypce | altowke 1948,
wokalne — Psalm V 1932, Requiem 1948, kantata Wisla
na glos recytujgcy, chér i zespél instrumentalny 1948,
Trzy sonety do Orfeusza no glosy méwione i Spiewane,
chér i orkiestre 1951, opera Smieré Don Juana 1960;
ponadto jest autorem muzyki fortepianowej, teatralnej,
filmowe] i radiowej.

Teresa Chylifiska
..Przewodnik koncertowy", PWM 1263



Po prapremierze ,,Piesni o ziemi", podczas dwumie-
sigcznego tournée Baletu Polskiego po Niemczech
prasa pisala:

(..) Do ,Piesni o ziemi" skomponowal Roman Palester
w porywajqcy sposcb wielce radosng muzyke narodowq.
lej tryskajgcej, kipiqcej rytmice odpowiada krwista zy-
wiolowosé ukladu tanecznego. Wieloksztaltne grupowa-
nie tancow zespolowych wyrasta organicznie z bogactwa
kwitngcej muzyki. (...)

Kurt Sauer,
.Der Mittag”, 28. 02. 1938

(...) .,Piesn o ziemi"” byla pod kaidym wizgledem zachwy-
cajqca, wesele, zwlaszcza mimicznie, a doiynki radosne,
wesole | bardzo ludowe. Olga Slawska przeélicznie z wiel-
kim wdziekiem odtanczyla panne mlodq, a Czestaw Ko-
narski byl je] godnym partnerem. (...)

B. D. Kétter-Anson,
owFrénkischer Kurier”, 24. 02, 1938

(...) Najpiekniejszy byl ostatni balet ,Pieén o ziemi”,
piesn o wiosnie, radoi¢ w poludniu iycia, podzieka
blogostawienstwu ziemi podczas doiynek. W tym sze-
regu obrazéw i tancéw, zrodzonym w ifywotnofci tanecz-
nej i tanecznego obyczaju narodu plonely: ogien, na-
migtnosc | szczeicie, spowodowane radoscig ruchu, taf-
ce polskie rozbrzmiewaly, oszalamialy, przelatywaly, obe-
rek, kujawiak, mazur. Powolanie taneczne tego baletu
bylo dla nas przezyciem. Baletmistrzyni Bronislawa Nizyfi-
ska nadala ksztalt taneczny tym trzem baletom. Jej tei
przypadl w udziale przede wszystkim burzliwy aplauz po-
rwanych widzéw, jej, oraz Oldze Slawskiej, technicznie
doskonalej primabalerinie, pelnej czarujgcej gracji. Nie
sposob wymieni¢ wszystkich nazwisk tego wielkiego bale-
tu, solisci i zespd! niechaj zadowolq sie sumarycznym, ale
nie mniej serdecznym uznaniem.

Han Erasmus Fischer,
wBerliner Lokalanzeiger”, 28. 01. 1938
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Olga Slawska i Zbigniew Kilifiski — primabalerina
i | tancerz Polskiego Baletu — w ,Piesni o ziemi"”, 1937




Jeden z krytykéw francuskich P. Michaut, w swej ksiqice
pt. Le Ballet Contemporain 1929—1950 nozwal Piesn
o ziemi ,chlopskq ropsodiq”. Okreslenie to trafnie od-
daje swobodny, niemal improwizacyjny charakter bale-
tu — ludowego widowiska, zloionego w holdzie ziemi oj-
czystej i jej prastarym obyczajom. Prosta konstrukcja tego
tryptyku, zloionego z luinych obrozow, wynika z braku
waqtku anegdetycznego; jedynym lgcznikiem jest para za-
kochanych, wysuwajgca sie na pierwszy plan we wszyst-
kich obrazach, w ktérych gléwng role odgrywajaq obrzedy,
Iwyczaje i tance pclslfie opracowane w formie przetwo-
rzenia scenicznego. Muzyka idzie w kierunku stylizacji
i syntezy folkloru, nie ograniczonego jednak do zadnego
regionu. Obok motywow ludowych kompozytor wprowa-
dza wlasne tematy, siega tei do nowoczesnych srodkow
wyrazu, stosujgc ostrg, czesto atonalng harmonie, gwal-
townie pulsujgeq rytmike, kontrasty i spiecia dynamiczne,
podkreslajgec zmiennosé nastrojow, urozmaicong elemen--
tami groteski. Choreografia stanowila probe syntezy pol-
skiego folkloru. Nie byla wszakie pozbawiona akcentéw
parodii i wplywdéw folkloru rosyjskiego, mocno zakorze-
nionego w tworczosci Bronistawy Niiynskiej, wychowanki
petersburskiej szkoly baletowej.

Prapremiera Pieéni o ziemi odbyla sie w Paryiu 19 Xl
1937, w wykonaniu Baletu Polskiego na scenie Thédtre
Mogador. Polska prapremiera — 6 IV 1938, Balet Polski
na scenie Teatru Wielkiego w Warszawie. Choreografia:
Bronislowa Niiynska, scenografia: Irena Lorentowicz.
Osoby: Panna Mloda — Olga Slawska, Pan Mlody —
Czestaw Konarski. Za Piesn o ziemi R. Palester otrzymal
Zloty Medal ha Miedzynarodowe] Wystawie Techniki
i Sztuki w Parytu w 1937. Baolet pokazany byl tei wraz
z Bainig krakowskg i Harnasiomi w Teatrze Wielkim
w Warszawie 19 IV 1939 z okazji XVIlI Festiwalu Miedzy-
narodowego Towarzystwa Muzyki Wspélczesnej. Po I
wojnie sSwiatowej Piesn o ziemi wystawiono dwukrotnie
w Operze Poznanskiej:

21 V 1949, chor. M. Statkiewicz, scen. W. Borowski,
z 5. Pokrzywinskq i B. Stanczakiem w rolach mlodej pary;
12 IV 1958, chor. ). Gogél, scen. S. larocki, w obsadzie
B. Karczmarewicz i W. Milon.

Irena Turska
wPrzewodnik baletowy”, PWM 1973




TRESC LIBRETTA

Obraz plerwszy

PRACA

Na skroju wsi Gospodarz i Gospodyni wskazujq kosia-
rzom miejsce zhiw, Kosiarze rozpoczynajq prace. Na czele
ich grupy Przodownik nadaje rytm pracy. Obok, na sq-
siednim polu, dziewczeta scingjq len. | one majq Przo-
downice. Szybko koficzg swojq prace i biegng pomée
kosiarzom. Teraz dziewczeta podbierajq zboze i wiqiq
w snopki.

Przerwa w pracy — pora na obiad. Zachwycony dziew-
czynq Przodownik zaleca sie do Prztsawnicy. Nagle
dwdch kosiarzy porywa dziewczeta do tanca, a za nimi
ruszajq wszyscy iniwiarze do wspéinego okerka,

Obraz drugi

SOBOTKI

Polana nad rzekq. Dziewczeta puszczajq wianki na wode.
Nadchodzq chlopey. Zaczyna sie .zabawo, tafice, skoki
przez ogien. Wiréd nich znajdujq sie tez  Przodownik
i Przodownica, sq zakochani. tanczq. Ogédlna, radasna
zabawa jest uwiericzeniem tej upalnej nocy.

Obraz trzeci

SLUB

Odbywa sie wiejskie wesele. W osobach Panny Mlodej
I Pana Miodego rozpoznajemy zakochanych bohateréw
poprzednich obrazdw,

Zbigniew Kiliriski
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LUDOMIR ROZYCKI

APOLLO
| DZIEWCZYNA

Balet w jednym akcie
Libretto: ZBIGNIEW KILINSKI




Ludomir Réiycki (1884—19




KRONIKA ZYCIA | TWORCZOSCI
LUDOMIRA ROZYCKIEGO

1884

6 listopada w Warszawie urodzil sie Ludomir Rézycki, syn
profesora Warszawskiego Konserwatorium, Aleksandra
i Anny z Mankowskich.

1904

Konczy Konserwatorium w Warszawie, gdzie m. in. stu-
diowal kompozycje u Zygmunta Noskowskiego i gre na
fortepianie u Aleksandra Michalowskiego. Wyjeidia do
Berlina, by wstqpi¢ do Akademii Muzycznej.

W tym samym roku — jeszcze podcaas pobytu Roiyckiego
w Warszawie — wykonany zostaje w Filharmonii Warszaw-
skiej jego pierwszy utwor orkiestralny — scherzo symfo-
niczne Stanczyk.

1905—1907

Studiuje w Berlinie pod kierunkiem Engelberta Humper-
dincka. Komponuje dwa poematy symfoniczne: Bolesfaw
Smialy i Pan Twardowski oraz Sonate wiclonczelowg
i cykl piesni.

14 paidziernika zawiera zwigzek malzenski z mlodq spie-
waczkg Stefanig Mlawskg.

1907

Wyjeidia do Lwowa, gdzie obejmuje stanowisko dyry-
genta w operze i prowadzi klase fortepianu w konser-
watorium.

1909

11 lutego we Lwowie odbywa sie prapremiera pierwszej
opery Boleslaw Smialy. Powstaje poemat symfoniczny
Anhelli.




1912-1914

Przenosi si¢ do Warszawy; 26 paidziernika prapremiera
drugiej opery — Meduza. Réiycki podréiuje po Niem-
czech, Szwajcarii, Wloszech i Francji. Po powrocie osia-
do w Berlinie, gdzie przystepuje do pracy nad operg
Eros i Psyche.

1916

W Berlinie odbywa sie uwienczony wielkim sukcesem
koncert kompozytorski Rozyckiego. Powstaje Kwartet smy-
czkowy d-moll.

1917
Prapremiera opery Eros i Psyche (10 marca) we Wrocla-
wiu w wersji niemieckiej.

1918

Powrét do Warszawy. Opere Eros i Psyche wystawiajq
teatry w Stuttgarcie, Bremie, Mannheimie, Poznaniu
i Warszawie.

1921

Prapremiera baletu Pan Twardowski (9 maja) w Teatrze
Wielkim w Warszawie.

1923

Prapremiera opery Casanova (3 majo) w Warszawie.

1924—-1925
Wystawienia Pana Twardowskiego w Kopenhadze, Pra-
dze i Zagrzebiu,
1927
Frapremiera opery Beatrix Cenci (30 stycznia) w Warsza-
wie, wystawienie Pana Twardowskiego w Brnie,
1930

Zostaje profesorem kompozycji w utworzone] Wyiszej
Szkole Muzycznej w Warszawie, ktérej rektorem byt Karol
Szymanowski., Otrzymuje Paristwowg Nagrode Muzyczng
za opere Eros i Psyche.

1931
Prapremiera opery Mlyn diabelski (21 lutego) w Poznaniu.



1932-1939

Rézycki bierze udzial w zaloieniu i pracach organizacyj-
nych Zwiqzku Kompozytoréw Polskich, zostaje jego pierw-
szym prezesem. Rozpoczyna prace nad operq Pani Wa-
lewska i baletem Apollo | Dziewczyna. 26 listopada 1937
roku prapremiera tego baletu w Paryiu w programie Ba-
letu Polskiego. Apollo i Dziewczyna otrzymuje zloty medal
na wystawie Paryskiej.

1939-1944

Lata okupacji przezywa kompozytor wraz z zong w War-
szawie. Powstaje w tym czasie poemat symfoniczny Pieta
(Na zgliszczach Warszawy), Il Koncert fortepianowy, poe-
mat na glos z orkiestrg Dzwony. Po powstaniu warszaw-
skim, w czasie ktérego splonelo wiele nie wydanych reko-
piséw kompozycji, Rézycki przebywa w Osieczanach pod
Krakowem. Tu powstaje jego Koncert skrzypcowy.

1945-1944
Rézycki pelni funkcje dziekana Wydzialu Teorii, Kompo-
zycji | Dyrygentury w Panstwowej Wyiszej Szkole Muzycz-
nej w Katowicach.

1947-1952

Kompozytor zostaje odznaczony orderem Sztandaru Pracy
| Klasy za caloksztalt dzialalnosici artystycznej i otrzymuje
Magrode Panstwowg | stopnia.

1953

Umiera 1 stycznia w Katowicach.
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Balet Apollo i Dziewczyna (opatrzony na zagranicznych
. wystepach Baletu Polskiego tytulem Apcllon et la Belle)
sklada sie z oddzielnych obrazdw, z ktorych kaidy sta-
nowi odrebng, zamknietq caloié. tqczy je wspolna mysl
przewodnia: ukazanie wroizliwosci meiczyzny na piekno
kobiety, niezaleinie od epoki i miejsca. Z koncepcji tej
wynika réinorodnosé choreograficzna baletu, bedqcego
przeglgdem rozmaitych stylow tanca i muzyki. Prapre-
miera baletu Apollo i Dziewczyna z librettem Swiatopel-
ka Karpifiskiego odbyla sie w Paryiu 26 Xl 1937 w wy-
konaniu Baoletu Polskiego na Scenie Théatre Mogador.
Polska prapremiera — 8 IV 1938, Balet Polski na scenie
Teatru Wielkiego w Warszawie. W obsadzie m. in. Kari
Karnakoski, Olga Slowska, Stanistaw Cywinski, Zofia
Grottowna, Henryka Kominska, Stanislaw Miszczyk, Zbi-
gniew Kilifski, Nina Juszkiewicz, Jan Spur, Jozef Mar-
ciniak.

Apollo i Dziewczyna stanowil jedng z pozycji pierwszego
programu Baletu Polskiego i przedstawiany byl w czasie
jego wystepow w kraju i za granicqg. Balet ten wystawil
takie w skroconej wersji Polski Zespol Tanca; chor.
E. Paplinski, scen. |. Lorentowicz, Warszawa 27 Il 1961,
Teatr Polski, w obsadzie: W. Gruca (Apolle), K. Mazu-
rowna (Dziewczyna).

Program premierowego wystepu Baletu Polskiego w Pa-
rytu z okazji Miedzynarodowej Wystawy Techniki i Sztuki
zawieral rowniez, oprocz Basni krakowskiej, Koncertu
e-moll Chopina i Piesni o ziemi, jednoaktowy obrazek ba-
letowy Wezwanie (z francuskim tytulem Le Raoppel) do
Concertina B. Woytowicza: chor. B. Nizynska, scen.
W. Borowski. (...) Jako para szlachecka wystapili N. Jusz-
kiewicz i 1. Spur, jako para chlopska — O. Glinkéwna
i Z. Kilinski.

Obaj kompozytorzy, Roiycki | Woytowicz, otrzymali przy-
znawane na Wystawie zlote medale za muzyke baletowa.

Irena Turska,
+Przewodnik baletowy', PWM 1973



Wystawieniem baletu ,,Apollo i Dziewczyna"
Teatr Wielki w todzi pragnie uczcié
25 rocznice $mierci Kompozytora




TRESC LIBRETTA

Obrazek pierwszy

OLIMP

Apollo stoi na fontannie w nieruchomej pozie, na ksztalt
posqgu. W pelnych uwielbienia gestach sklada mu hold
Bogini Mileici. Nadbiegajg muzy. Urzeczony ich taficem
Apolle dolqcza do kregu tanczqeych i wybiera najpiek-
niejszq z nich, Wybral Boginie, ktéra w podzigce wieniczy
go wiencem laurowym,

Obrazek drugi

ORSZAK BACHICZNY

Wijeidia Bachus na czele bachantek, faundéw i satyréw.
Bachus porywa Boginige do tanca. Inne muzy réwniei zo-
stajg wciqgniete do wspdlnej, radosnej, pelnej rozpusty
zabawy.

Obrozek trzeci

PLAC W WERONIE

Na placu Zakonnik bladzi w poszukiwaniu obiektu do
namalowania. Nagle wiréd przechodzgeych mniszek do-
strzega istote niezwyklej pieknosci. Dla niej porzuca swdj
obraz | oddaje sie kontemplacji ziemskiego piekna.

Obrazek cawarty

SZKOLA TANCA

MNauczyciel tanca uczy menueta.




Obrazek pigty

SPOTKANIE

Dwoje romantycznie zakochanych wyznoje sobie czystq
| dozgonng miloé.

Obrazek szosty

GRAND VALSE

Zokochanym parom Wodzire] araniuje zabawe. WSszyst-
kie pary tanczq walca.

Obrazek siédmy

PLAZA

Maszeruje grupa marynarzy prowadzonych przez Bos-
mana. No plaiy panuje atmosfera swobodne] zabawy.
Marynarze flirtujq z dziewczetami. Zabawa korfczy sie
wspolnym tarficem,

Obrazek 6smy

ICH DWOIE

Wspélezeini mlodzi ludzie réwniez wrazliwi na piekno,
potrafiq sig sobq zachwycié tak jak czynily to zakochane
pary przez stulecia.

Zbigniew Kilinski




Obrazek pigty
SPOTKANIE

Dwoje romantycznie zakochanych wyznoje sobie czystq
| dozgonng milodé.

Obrazek szosty

GRAND VALSE

Zokochanym parom Wodzire] araniuje zabawe. Wszyst-
kie pary tanczq walca.

Obrazek siédmy

PLAZA

Maszeruje grupa marynarzy prowadzonych przez Bos-
mana. No plaiy panuje atmosfera swobodne] zabawy.
Marynarze flirtujq z dziewczetami. Zabawa kofczy sie
wspolnym tarficem,

Obrazek 6smy

ICH DWOIE

Wspélezeini mlodzi ludzie réwniez wrazliwi na piekno,
potrafiq sig sobq zachwycié tak jok czynily to zakochane
pary przez stulecia.

Zbigniew Kilinski
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KRONIKA ZYCIA | TWORCZOSCI
KAROLA SZYMANOWSKIEGO

1882

6 paidziernika w Tymoszéwce na Ukrainie urodzil sie
Karol Szymanowski, syn Stanistawa Korwin-Szymanow-
skiego i Anny z Taubow.

1889

Majgc siedem lat rozpoczyna nauke gry na fortepianie
pod kierunkiem ojca: kontynuuje jg w szkole muzycznej
Meuhasow w Elizawetgradzie.

1900

Zdaje mature. Zaczyno komponowaé — pisze 9 preludiow
op. 1 na fortepian, 6 piesni op. 2 do slow Kazimierza
Tetmajera.

1901-1905

Wyjeidia no studia do Warszawy. Uczy sie harmonii
u Marka Zawirskiego, kontrapunktu i kompozycji u Zy-
gmunta Noskowskiego. Zaprzyjainia sig z Pawlem Ko-
chanskim, Arturem Rubinsteinem i Grzegorzem Fitelber-
giem. W 1905 roku Szymanowski, Fitelberg, Szeluto, Ro-
ycki zakladajg ..Spotke Nakladowg Milodych Kompozy-
toréw Polskich” pod mecenatem ksiecia Wladystowa Lu-
bomirskiego.

1906

& lutego odbywa sie w Filharmonii Warszawskiej pierwszy
koncert czlonkéw ,.Spolki”, wykonana zostaje m. in.
Uwertura koncertowa E-dur op. 12 Szymanowskiego.

1908

Z poczatkiem roku wyrusza w pierwszq podroz do Wlach.
Wezeinie] przebywa czesto w Berlinie i Lipsku.

1909

Powstaje Il Symfonia B-dur op. 19, Il Sonata fortepiano-
wa A-dur op. 21, pierwsza seria Piesni mifosnych Hafiza
op. 24. | Sonata fortepianowa uzyskuje pierwszq nagrode
na konkursie kompozytorskim we Lwowie. W kwietniu
1911 roku zostaje wykonana w Warszawie po raz pierw-
szy Il Symfonia. Pod koniec tegoz roku Szymanowski prze-
nosi sie do Wiednia.




1913

Pierwsze zetknigcie z muzykq Strawifiskiego i baletem
Diagilewa (Pietruszka w Wiedniu). W sezonie zimowym
191314 kompozytor przebywa w Zakopanem.

1914

W marcu wyjeidia do Wloch, nastepnie przez Sycylie do
Afryki. W drodze powrotnej (przez Rzym, Paryz, Londyn)
poznaje lgora Strawiriskiego. Zaintersowania kompozyto-
ra zwracajq sig ku sztuce staroiytnej, orientalnej i weze-
sno-chrzescijanskiej. Tworzy drugq serie Piesni mitosnych
Hafiza op. 26 i rozpoczyna prace nad Il Symfoniq ,,Pieés
o nocy” op. 27.

1915-1916

Powstajq Metopy op. 29 i Maski op. 34 na fortepian,
Mity na skrzypce, | Koncert skrzypcowy op. 35, cykl Piesni
ksiginiczki z bafni. Odwiedza parokrotnie Moskwe i Pe-
tersburg.

19171919

Rodzina Szymanowskich przenosi sie do Elizawetgradu.
Tutaj kompozytor pisze powiesé , Efebos”. Omawia z Ja-
rostawem lwaszkiewiczem plany opery Krél Roger, two-
rzy Ill Sonate fortepianowq op. 36, | Kwartet smyczkowy
op. 37, Piesni muezina szalonego op. 42. Pod koniec 1919
roku wyjezdia do Warszawy.

1920-1921

Daje koncerty kompozytorskie w Krakowie i Lwowie. Roz-
poczyna prace nad Krélem Rogerem. Wyjeidia do Ame-
ryki, zwiedza Floryde i Kube. W drodze powrotnej spoty-
ka sie ze-Strawinskim. Jesienig wyrusza w podréi do
Ameryki. W listach do przyjaciél pojawiajg sie pierwsze
wzmianki o projektowanym balecie géralskim. Powstajqg
Slopiewnie op. 46 bis. Po powrocie w czerwcu 1921 roku
udaje sie do Zakopanego.

1922-1926

W maju 1922 roku w Paryzu odbywa sie jego triumfalny
koncert autorski. Od sierpnia 1922 roku rozpoczyna sie
seria pobytéw w Zakopanem. Z Mieczyslawem Rytardem
omawia plany baletu. W kwietniu 1926 roku w Warsza-
wie premiera Kréla Rogera.

19271929

W marcu 1927 roku Karol Szymanowski obejmuje stano-
wisko dyrektora Konserwatorium Warszawskiego., Naste-
puje okres dzialalnoici pedagogicznej i staran o reforme
nauczania muzyki. Staraniom jego, konserwatywni i za-
wistni pedagodzy i muzycy wydajq nieustepliwg walke.



Pogorszenie stonu zdrowia. Po powrocie w 1928 roku
z dwumiesiecznego pobytu na kuracji w Austrii, Szyma-
nowski nie moie jut liczyé na zwycigstwo swej idei i la-
tem 1919 roku podaje sie do dymisji. W okresie tym
pcwstaje jedynie Szesc piesni kurpiowskich na chér mie-
szany. W 1928 roku w Poznaniu odbywa sie prawykona-
nie Stabat Mater. W marcu 1929 roku pierwsze wyko-
nanie | obrazu Harnasi w Filharmonii Warszawskiej.

1930-1931

Szymanowski zostaje pierwszym rektorem Wyisze] Szkoly
Muzycznej, w grudniu otrzymuje tytul doktora honoris cau-
sa Uniwersytetu Jagiellonskiego. Kompozytor konczy pracg
nad Harnasiami, w maju 1931 roku na koncercie w Tea-
trze Wielkim w Warszawie zostaje wykonany Il obraz
baletu.

1932

Walka © unowoczeénienie pierwszej polskiej akodemii
muzyczne] konczy sie i tym razem kapitulacjq Szymanow=
skiego. W lutym zglasza rezygnacje ze stanowiska rek-
tora. Przenosi sie do Zakopanego; w czerwcu wyjeidia
do Paryia. Komponuje: Piesni Kurpiowskie op. 58 na
glos z fortepianem, IV Symfonie .Koncertujqgeq" op. 60,
Il Koncert skrzypcowy op. 61.

W paidzierniku Narodni Divadlo w Pradze wystawio
Kréla Rogera.

1933-1934

Odbywa szereg podroiy kencertowych, m. in. gra w Mo-
skwie, Zagrzebiu, Belgradzie, Bukareszcie, Paryiu, Am-
sterdamie, Sofii.

1935

11 maja prapremiera Harnasi w Pradze. Rozpoczynajq sig
przygotowania do wystawienia baletu w Paryzu.

1936

27 kwietnia triumf Harnosi na scenie Grand Opéra
w Paryiu. Stan zdrowia kompozytora pogarsza sie gwal-
townie — wyjezdia na poludnie Francij.

1937

Cieiko chory, przewieziony do sanatorium w Lozannie
(Szwajcaria) Karol Szymanowski umiera 29 marca.




PERYPETIE Z ,,HARNASIAMI"

W ten czy inny sposob, blizej, dalej, na pierwszym planie
lub na marginesach poczynan, ,,Harnasie” w koncowych
latach #ycia Szymanowskiego jawily sig ciqgle, bedgc
ostatnig nadziejg pomyslnej odmiany loséow. W sensie
decydujgcego, miedzynarodowego sukcesu artystycznego
i w sensie trwalej poprawy materialnego bytu.

Normalnie kompozytor mozoli sie — tworzge dzielo, po
czym wysyla je w iwiat i zaczyna interesowaé sie nastep-
nym. Z ,Harnasiami" bylo zupelnie inaczej. (...) ckres
komponowania tego baletu byl dla Szymanowskiego
okresem stosunkowo najbardziej beztroskim i radosnym.
Klopoty i nie konczgce sig zajmowanie , Harnasiami”
rozpoczely sie dopiero wowczas, kiedy zainteresowaly sie
nimi dwie stolice: Praga i Paryz.

W Pradze wystawienie baletu zaleialo od doswiadczone-
go rezysera Narodnego Divadla — Munclingera, ktérego
Szymanowski cenit i uwaial, slusznie, za szczerego swego
przyjaciela. Dlatege ,Harnasie” w Pradze, to ledwie
kilka listow, przejsciowe trudnosci ze scenariuszem, ktory
gdzies sie zawieruszyl | wreszcie — dla uproszczenia.ca-
lej sprawy — kompozytor pisze: Niech sobie Munclinger
robi wedlug jakichs Cepin, nie moge jui sobie tym za-
wracaé glowy. Wydaje mi sie, Ze muszq tam byé u nich
podobne obyczaje jak u nas.

Ta premiera, ktéra odbyla sie na rok przed paryskq dala
same mile ‘wspomnienia. (...) Tymcrasem premiera pa-
ryska zapowiadana dawniej niz praska, walkowala sie
przez lata, (...). Zaczelo sie od tego, ze scenariusz i tym
razem zawieruszyl sig, ale tak, Ze nie moina bylo go
w ogodle odnalezé. Po dlugich poszukiwaniach, listach
i telegramach okazalo sig, iz jest u Leona Schillera, kto-
ry — zaproszony do pomocy w wystawieniu baletu w Pa-
ryzu — mial przejrzeé libretto, robige w nim ewentualne
poprawki. Schiller naleial do ludzi bardzo zajetych, bar-
dzo nieslownych i trudnych do uchwycenia. Na listy i te-
legramy przewainie nie odpowiadal. Poniewai zalezalo
wszystkim na tym, by nie doprowadzié do zerwania kon-
traktu z Operq Paryska i wymoc na Schillerze jakos przy-
jazd, a raczej przyjozdy do Paryia, trzeba bylo postepo-
waé dyplomatycznie, czyli — bez pospiechu.

Skonczyly sie wreszcie klopoty ze scenariuszem, zaczely
inne. Ambasada w Paryiu zamodwila u Zofii Stryjenskiej
projekty kostiumow i dekoracji. Prace te oplacono z géry,




ale — jak wynika z listu Szymanowskiego z dnia 15 listo-
pada 1934: Rysunkow Stryjenskiej jeszcze nie ma w Am-
bosadzie — to zaczyna byé groine — bo w tych dniach
musze byé u Rouché z jakims materialem w reku, skoro
mu to zapowiedzialem i on tego oczekuje.

Nowa seria listow, depesz i telefonow. Szukanie Stry-
jenskiej, ktora wiecznie co: obiecuje, raz mowi, e ma-
terial juz wysltany, to rnéw, ie go wlasnie przesyla.
W koncu materiat dociera do Paryia i... wybucha praw-
dziwy skandal! Okazalo sie bowiem, ze Stryjenska za-
mowione i oplacone projekty scenografii do ,Harnasi”
sprzedata Operze Warszawskiej, liczge na to, ie premiera
w Paryiu sie nie odbedzie. Przynaglana, zebrala jakies
inne swe projekty kostiumow ludowych, przeznaczone do
innej sztuki — nokleiwszy pod kaidym rysunkiem odpo-
wiedni dla ., Harnasi" opis, wyslala te namiastke do Am-
basady. (...) Oczywiscie zapadia décyzjo, aby zerwaé wszel-
ki kontakt ze Stryjenskq i zdobyc nowe projekty. Rozpisa-
no konkurs. Pierwsze miejsce przypadlo lrenie Lorento-
wicz. corce literata Jana i w jej to oprawie scenograficz-
nej wystawiono paryskie Harnasie™.

A tymczasem (...) Szymanowski vl w ciaglej niepewnosci,
zamecie najrozniejszych klopotow organizacyjnych, od-
rywany od pracy, zarzucany listami i depeszami z Paryia.
W liscie z dnia 22 kwietnia pisze z Rzymu: Bede wiec
trzy dni w Warszawie — bardzo pelne roinych spraw.
Najwazniejsza na rozie nastepujgcgy musig miec dlugg
konferencje z Schillerem 2 powodu , Harnasie . Poniewoz
on jest trudno uchwytny, prosze wigc zlotko doslownie
chwyci¢ go za morde | zmusic do wyznaczenia nieza-
wodnego randez-vous — kiedy mu bedzie wy-
godnie, bo mnie ostatecznie wszystko jedno. (...)

Przeszla wiosna, konczylo sie lato 1935 roku. W Paryiu
udalo sie zainteresowac Harnasiami" Lifara do tego
stopnia, ie zdecydowol sig na przyjozd do Polski. ()
zopodio postanowienie, ie Lifar z Lechoniem przybedzie
do Zakopanego, tam urzgdzi mu sig jokies sluchanie
muzyki goralskich tancow. (...) Przy okazji udalo sie tei
skontaktowaé- Lifara z Schillerem i wymoc na reiyserze
obietnice, ze jui na pewno, natychmiast zajmie sie ,Har-
nasiami” i w tym celu odwiedzi Paryi. Ale Schiller termin
natychmiast” widzial z perspektywy wiecznosci. (...) Do-
piero w listopadzie Schiller znalazl sie ostatecznie w Pa-
ryzu, by pokazac lwi pazur, imponujgc dyrektorowi Rou-
ché i calemu zespolowi swojg pomyslowg i doskonalg
rezyseriq.

(.) W tym czasie Lifar, ktory mial taficzyé na jokims
galowym przedstawieniu w obecnoici prezydenta Franciji,
zerwal spektakl w ostatniej chwili, niezadowelony z usta-
wienia dekoracji. Za kare dostal zokaz wystgpowania na
scenie Opery Paryskiej przez pol roku, co automatycznie
uderzylo w Szymanowskiego: premiera +Harnasi" musia-




fa byé przesunigta do wiosny 1936! W dodatku Lifar ma-
jac nadmiar czasu, jql kaprysié, wydziwiaé i domagaé
sig rozszerzenia swego popisu w polskim balecie. Istot-
nie, przewidziane byly tylko dwa jego wejécia na scene:
w drugiej czesci | obrazu i pod sam koniec Il, kiedy po-
rwal goralskq narzeczong, na czym balet w dotychecza-
sowej wersji sig konczyl.. Wobec tego Lifar upart sie, aby '
Szymanowski dokomponowal | kilkanaicie” taktow, po-
wigkszajgc jego partie solowg. Kompozytor bronil sie
dlugo, tlumaczyl, ie to artystycznie nie wyjdzie, ie za-
szkodzi calosci, lecz pewny siebie tancerz-gwiazdor nie
ustepowal, o przed kaprysami jego ustepowala wéwczas
Opera, ustgpi¢ musial i Szymanowski. (..) Wydaje sie
przeto bardzo prawdopodobne, ie wlasnie ten trzeci
obraz, w-ktérym herszt harnasi jest na scenie bez przerwy,
jedynie w towarzystwie porwanej narzeczonej, zostal wy-
muszony na Szymanowskim przez Lifara. A w takim razie
powinnismy by¢ wdzieczni kapryinemu tancerzowi, ie byl
motorem powstania owej przepieknej muzyki, ktérej fi-
nalny, durowy akord jak gdyby roztapio wrzawe baletu

w ciszy goralskiej. (...) W grudniu jest jui po wizycie
Schillera. Rouché nabiera coraz wiecej serca dla ,,Har-
nasi’ i wyraia nadzieje, @ nawet pewnoié, ie bedq suk-
cesem. (...) W liscie z 9 kwietnia 1936 roku Karol Szy-
manowski pisze: Wezoraj byla pierwsza proba na scenie,
jeszcze bez kostiuméw, dekoracji i orkiestry — bylo tro-

che osob, Leszek (Lechon) byl zachwycony, Mam nadzie-

g, e to bedzie bardzo fadne. Paczkowski tei widzial

i byl noprawde zachwycony., Najdziwniejsza jest sytuacja
Schillera, ktéry na zadne depesze i nawet na posylane
pienigdze nie odpowiada...

Afisz z prapremiery w Pradze

arodni divadio

2lka baletni premiéra v sobotu dne 11, kvétna 1935

'BOJNICI - 0SUDY - PETRUS




Jak widaé, do konca leitmotivem niepokojow byl Schiller:
przyjedzie czy nie przyjedzie? Przyjechal jednak powtdr-
nie, proby szczesliwie dobiegly konca. Dyrygowal Gau-
bert, wyborny kapelmistrz i okazalo sie, ze byly to jednak
~Harnasie”! Pierwsza proba kostiumowa, (..) a taniec
wnieznosnego” — jak mawial Szymanowski — Lifara byl
naleiycie zbojnicki. Zblizal sie wiec tak dlugo i gorgco
wyczekiwany dzien premiery. Warszowskie kolko zlozone
z czlonkéw rodziny, przyjaciol i blizszych znajomych Szy-
manowskiego, zebralo pewng sume pieniedzy i dalo poe-
cie Jerzemu Paoczkowskiemu, a ten wreczyl jg w Paryiu
Susanne Gradstein, ktora podjela sie kupienia i przesta-
nia kompozytorowi jokichs okazalych kwiatow. (..) 29
kwietnia 1936 roku, o wiec w dwa dni po premierze
~Harnasi”" kompozytor pisze: (...) Przez te dwa dni od
premiery codziennie nie miolem czasu. Dzis przeleialem
caly dzien w lozku — i niemal chwili nie bylem sam -
nie moglem nie przyjmowac ludzi, ktorzy mie cheieli zo-
baczyé. Rezultaty sukeesu, ktdry rzeczywiscie jok pani pi-
sze przeszed! wszelkie oczekiwania, zaczynajgc od wypel-
nicnef i bardzo szykownej sali — koriczgc na frenetycz-
nych oklaskach po keoncu. (..) Miafem poza rodzing,
przyjaciélmi i kwiatami od nich, przeslicznymi, za
ktore | Pani serdecinie dzigkuje — taki stos depesz gra-
tulacyjnych od roinych oséb i instytucji muzycznych, ie
nie wiem jak reagowac, chybo list otwarty z po-
dzigkowaniem w pismach!.. Krytyki, niektére zwlaszcza
wspaniale!

(...) Wielodniowe fety, komplementy, nastroj sukcesu i na-
pigcie nerwowe — wszystko to przechodzi z wolna w znu-
fenie, potem zniecierpliwienie, wreszcie rozczarowanie.
Szymanowski w wystawienie swego baletu na scenie
Opery Paryskiej wloiyl mase energii, dopingowany przez
przyjaciol, ktorzy zapowiadali, ze da mu to w rezultacie
nadzwyczajne korzyici. Tymczasem spodziewana odmiana
#ycia kazala na siebie dlugo czekac... Sprawa baletu
snuje sie jeszcze przez kilka listéw, coraz bardziej ialo-
sna. Depresje kompozytora wywoluje tokie — o moie
przede wszystkim — pogarszajgcy sie teroz gwaltownie
stan zdrowia.

Paryz, 21 VI 1936

ledyna pociecha w tych wszystkich smutkach, to wlasci-
wie wzrastojgce bordzo powainie powodrenie
.Harnasi”. Onegdaj bylo ostatnie przed ,relache” wa-
kacyjng, przedstowienie. (1 lipca Opera sie zamyka). Po-
mimo, ie ostatnie w dlugim i nuigcym programie, ani
jedna osoba nie wyszla z pelnej (jak zawsze) sali. Przed-
stawienie zresztg bylo swietne, moie najlepsze. Mam
w ogolnym pechu to jaokies szczescie, fe jui trzeci
nowy francuski balet z nimi idzie, i wszystkie trzy bardzo
stabe, tak, ze sluiq wlasciwie joko doskonale ..repous-
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Afisz z premiery w Paryiu

soire'y” dla mnie. Wszyscy tu sq pewni, Ze w jesieni
«Harnasie" wrocq do stalego repertuaru,

Niestety nie wrécilyl W kulisach Opery Paryskie] wy-
buch! groiny pozar i teatr, do chwili odbudowy, musial
przenies¢ sie gdzie indziej. Szymanowski wyjechal do
Grasse, skqd pisze 19 grudnia: U Rouché nie bylem!
Napisalem do niege — dzis otrzymalem odpowiedi — co
do ,Harnasi”. (Chodzi o to, ie teroz Opera gra w The-
atre des Champs-Elysées — przeslicznym teatrze, gdzie
mialem nadzieje, ie wiznowig ,Harnasie", tymczasem
stary mi pisze, ie to niemoiliwe z powoddw technicznych
(..) i Ze ze wznowieniem musi czekaé do powrotu do
O pery, ktcrej wykoriczenie ciqgle sie odwleka — jako-
by majq tam zaczac graé w lutym — no zobaczymy) W lu-
tym Opera nie grala jeszeze w odbudowane] siedzibie.
W marcu 1937 roku zmarl Karol Szymanowski. W dwa
lata poéiniej przestata istnie¢ Polska. Miedzynarodowq
propagandq dziela, na ktore daremnie liczyl za zycia
kompozytor, nie mial sie juz kto zajgé. ,Harnasie” do
dzis nie wrécily na paryskq scene.

Leania Gradstein, lerzy Waldorfl
~Gorzka sfowa™ (fragmenty)
Warszowa 1960




Serge Lifar w roll Harnasia
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oraz gorolki, gorole, hamasie

Solo wokalne
ADAM DULINSKI,
TADEUSZ KOPACKI




Mamunieczko Najdroisza.

Pisze do Mamci obszerniej, proszqgc.o zakomunikowanie
szczegolow wszystkim, co sie interesujg ,Harnasiami”,

bo nie mam czasu na duio obszernych listow — i tylko
kartki posylam. Wiec nareszcie wczoraj wybolilem te. pre-
miere ,Harnasi”" — i bardzo sie z niej ciesze, przede

wszystkim i dla swojej autorskiej ambicji, bo okozalo sie,
ze to jest jednaok praowdziwie teatralna sceniczna
muzyka, a nie tylko symfoniczna — jok zaowsze o mnie
mowiq. Jest zupelnie niezawodna joko dramatyczny
efekt.
Teraz co do wykonania. Otéi bylo ono co najmniej
w J0—B0 procentach doskonalel Oczywiicie pod
kazdym wzgledem (orkiestralnym, scenicznym, dekoracyj-
nym) byly pewne braki, ale jokie osiggngé to idealne
przedstawienie! Zawsze musi coé troche nie klapowaé
i trzeba sie z tym pogodzié. Grupa harnasi byla znako-
mita. Drugi obraz, zwlaszcza ta bdjka i owantura —
wprost swietna. Tak, ie na ogol jestem bardzo zadowo-
lony, przy tym wzruszyl mie pietyzm, z jokim caly perso-
nel do tego sie odnosil. Nie méwie juz nawet o Munclin-
gerze, ktory wprost olbrzymiq prace wlozyl w wyreiysero-
wanie tego i czuwal (joko Polok), ieby nie bylo zbyt ja-
skrawych nonsensow (pod wzgledem kostiuméw, sposobu
tanca etc.). On zna géralszczyzne, zresztq to pogranicze
slowackie oczywiscie bardzo zblizone jako muzyka, taniec,
nawet pewne szczegoly ubioru. (Wlasciwie wiece] sie
obawiam pod tym wzgledem Paryzal)
Fublicznosé oczywiscie rozumiala to — jako cos bardzo
zblizonego — dlatego to doraine ogromne powodzenie
w wywolywania mie. Prasy, jeszcze nie bylo. Bardzo byé
moie, ie bedq i jokies nietyczliwe glosy, ale to napraw-
de jest w gruncie rzeczy bez znaczenia. (...)

Karol

Karol Szymanowski do Anny Szymanowskiej
(w:) ..Z listow", PWM 1958




JSwiat ten (géralski) zarzucal no Szymaonowskiego sieci podcras
niespodziewanych zetknieé, gdy odarty z naskérka cywilizac]i, dziki
i poteiny, rozplomienial sie burzq instynktéw. Jakied jordy w dolekie
asiedlo, do domostw przylepionych do urwistych zboczy omotanych
ggszczem jesionéw, iwietych drzew, opiekundw ludzkich zabudowan,
na jokies wesela i chrzciny, gdy rychlo po odprowionych abrzqdkach,
owianych aromatem pogofistwa, zoczynalo loé sie wodka i cale
obejicie tarzolo sie, zataczalo przy diwigkach zawodzenia ,zléb-
cokéw" i dudnienia baséw, w jozgocie dzlewczgcych piskdw, w przy-
ipiewkach tancerzy wyrykiwanych rduszonym gordlem, w uniesieniu,
w najwyisze] pasji, w furioch iqdzy, w nodmicrze sil,

Gingly s$wiaty kultury, subtelnych finezji, zrywal sig crlowiek pier-
wotny, kolebata sig ziemio w atramentowej nocy pod czarng blochg
gor, pod niskim pulopem chaty palily sig¢ spocone cialo, blyskaly
skrwawione ocry, rece szukaly czyichi ramion lub noia, pijany jok
bela Bartus Obrochta zowodril na skrzypkach starodawne melodie,
w oparach dymu przygosoly naftowe lampki. Dudnioly zotrzaski-
wone diwierze, ktof rwal w roéng noc, aby otrzeiwiec lub zwalic
sie w chaszcze. W izbie furkotaly spddnice. przytupywaly nogi w bia-
lych portkach, szedl ,.drobny”. Zwyrtono dziewczyny — raz po roz
z nieposkromionym chybotem bioder darl sie przed muzykg tencerz,
naciskajge klobuk na spocony feb — upal | smréd diawil gardla -
kieliszki szly z gorici. Gdzies w poblifu rzepolgce] pigtki siedrial
Karol usmiechniety, rastuchany, zopatrzony. Opodal petal sie czamy
jak cygan Wawrytko, swiecil biolymi zebomi, puszyl sie tygrysig silq,
nieujaorzmiong mlodosicig. | tok plynela noc. Gwiozdy bladly na wy-
sokim niebie, poszarzole trowska leioly ugniecione rosqg, éniegl na
Czerwonych Wierchach réiowialy, o chota dudniola | wybuchala
plomieniem wrzasko'', (Rafal Malczewski)

Tak to pracowalo zokopianskie i koicieliskie Podhale, aby w duszy
artysty narastaly bogote skarby, z ktérych mieli powstaé kiedys
«Hamasie”, Ale byla to creié skorbow, crei¢c czysto ludzka, nie-
waqtpliwie najwainiejszo, lecz jokby zamkniata w chalupie goralskiej.
A Tatry wzywaly do swego wnetrza, na swe hale | polany u stép
skalnych wynioslosci, w ktérych zdkomaorkoch czai sie plot $niegu
i to niewiadome, co rawsze ucieka przed crlowiekiem,

Adolf Chybiriski
warymanowski o Podhale"”, PWM 1958







ZBIGNIEW KILINSKI — SYLWETKA ARTYSTY

Kilinskiego wiqze z baletem tradycja rodzinna. Jego ciot-
ki, Ludwika i Eugenia Kotzéwny, po ukonczemiu szkoly
baletowej w Warszawie byly koryfejkami warszawskiego
baletu i jako mlode, utalentowane tancerki zostaly za-
angaiowane do baletu petersburskiego przez samq Ma-
tylde Krzesinskq. Tanczyla réwniez — choc krotko — jego
matka Teodozjo. Ojciec, Franciszek, po ukorczeniu war-
szawskiej szkoly baletowej byl solistq i asystentem cho-
reogrofa w balecie Tomasza Nizyriskiego, kierownikiem
wlasnego zespolu, w ktérym tanczyla réwniei jego cérka
Irena, siostra Zbigniewa. Franciszek Kilinski wystepowal
wraz z rodzing przez wiele lat w Rosji, a po powrocie do
Polski w r. 1918 jeidzil po kraju.

Zbigniew Kilinski od urodzenia wlaiciwie wychowywal
sie za kulisami. Poslany przez matke do warszawskiej
szkoly baletowej, ksztalcil sie w niej w latach 1926-35,
a juz od roku 1932 wystepowal w wielu solowych tancach
w warszawskim balecie. Partnerowal m. in. Lodzie Hala-
mie w Nocy Walpurgi, w tancach do operetki Kraina
usmiechu i w Il Rapsodii Liszta, a z Jadwigq Hryniewieckq
wykonywal czardasza w Coppelii. W latach 1935-37 byl
solistg Baletu Parnella i niejednokrotnie zastepowal mi-
strza w jego popisowych partiach. Od powstania Polskie-
go Baletu Reprezentacyjnege ai do wybuchu wojny
(1937-39) jako pierwszy tancerz tego zespolu, obok wie-
lu solowych tancow charokterystycznych kreowal takie
gléwne partie, jok Poeta (Apollo i Dziewczyna), Twar-
dowski (Basrn krakowska), Pan Mlody (Pieén o ziemi), pas
de deux i pas de trois w Koncercie e-moll Choping,
Wédz Harnasiéw (Harnasie), Pan Miody (Wesele w Oj-
cowie)} i wiele innych.

Wojna przerwala jego swietnie rozwijajgcq sie kariere,
Podczas okupacji wystepowal w teatrze rewii i w Mowo-
éciach, ale dzialalnosé artystyczna stanowila kamuflai
dla pracy konspiracyjnej. W pierwszych latach po wy-




zwoleniu Kilinski dzielil nieustabilizowany tryb iycia z wie-
loma innymi artystami baletu. W okresie lat 1945—-47 byl
solistq Baletu Parnella, a nastepny sezon (1947-48)
wspolpracowal z niewielkg grupg zloiong z pieciorga
solistow. Byly to lata nieustannych wedréwek po kraju,
cigglych wystepéw w trudnych, powojennych warunkach,
W sezonach 1947—49 zwiqzal sie z baletem Domu Woj-
ska Polskiego joko solista, pedagoq, asystent choreo-
grafa.

Pelng stabilizacje przyniést mu dopiero rok 1949, Za-
angaiowany od wrzeinia do organizujgcej sie Opery
Warszawskiej na stanowisko pierwszego solisty, pozostal
wierny tej placéwce przez prawie dwadziescia osiem lat.
Tu stworzyl wiele ciekawych kreacji taneczno-aktorskich,
tu pracowal joko pedagog i choreograf. We wspomnie-
niach wielu bywalcow Opery, zwlaszcza tych ze sredniego
i starszego pokolenia, pozostaje Kilinski przede wszystkim
wykonaweq rél z rodzaju tzw. ,czarnych charakteréow,
Rzeczywiscie kto widzial Diabla (Pan Twardowski), Rudo-
brodego (lezioro lobedzie), Tybalta (Romeo i Julia) czy
Wojewode (Mazepa), nie mégl nie zapamigtad wyrazistej,
dynamicznej sylwetki, mocnego meskiego sposobu poru-
szania sie. (...) W poéiniejszym okresie liste negatywnych
bohateréw uzupetnil Kilinski postaciami Hilariona (Gi-

W. Gruca, B. Bittneréwna, Z. Kilinski w ,.Harnasiach"
Panstwowa Opera w Warszawie, 1952




selle), Seweriana (Kamienny kwiat), Czarnego (Oczekiwa-
nie) i Krassusa (Spartakus), nie skgpiac im réwniez rysow
indywidualnych.

Rozpatrujgc caloksztalt artystycznego dorobku Kilinskre-
go-tancerza kreowanie ,czarnych charakteréw’ trzeba
traktowac jako wainy, ale bynajmniej nie jedyny przejaw
jego moiliwosci artystycznych. Tanczyl | zdobyweczego Wo-
dza Harnasiéw (Harnasie), dzielnego Toreadora (Suita
hiszpanska), prymitywnego Maura (Pietruszka), komicznq
role Kréla (Mandragora), zahukanego QOjca (Kopciuszek),
dobrotliwego Mistrza Piotra (Rzeiby mistrza Piotra).
W galerii tych postaci nao szczegdlne wyrdznienie zaslu-
guje niewdzieczna i trudna rola tytulowa w Don Kichocie,
(..) Waing role w artystycznej dzialalnosci Kilinskiego
odgrywal zawsze polski taniec narodowy. Jako wychowa-
nek warszawskie] szkoly baletowej przejgl jej tradycje,
a wspolpraca z Zajlichem, Parnellem, Cieplinskim i Pia-
nowskim dala mu moiliwosé uzupelnienia spuscizny po
przodkach osiggnigciami tych wybitnych choreograféw.
Kilinski jako wykonawca prezentowal wiec zawsze polskie
tance we wzorowych ksztaltach formalnych i z tym nie-
uchwytnym, niemozliwym do nasladowania wyczuciem
stylu, charakteru norodowego, ktérych dzis juz, niestety,
nie majg miodzi artyici baletu. Byl zowsze niezastgpio-
nym solistq w tancach z Halki i Strasznego dworu, a jego
koncertowe miniatury, wykonywane czesto w duecie z zo-
nq, znang tancerkq Florentyng Puchéwnqg (obecnie peda-
gogiem i dyrektorem artystycznym Szkoly Baletowej w
Warszawie) zawsze elektryzowaly widownie.

Rozleglq wiedze o tancach narodowych dzielit Kilinski
z innymi. W latach 1954-58 wspélpracowal z ,Mazow-
szem'’, (wspolpracuje z tym zespolem nadal), a niektdre
jego tafice wykonywane sq przez zespdl do dzié. (...) Dba
réwniet o propagowanie polskiego tafca za granicq,
wspolpracujge np. z londynskq Legat Ballet School (1970,
1971, 1973), gdzie wykladal taniec charakterystyczny
i partnerowanie, opracowal dla uczniéw tej znanej szkoly
balet Rogowskiego Kupala i suite Koncert warszawski.
Kilinski pedageg i choreograf nie ograniczal swoje] dzia-
lalnoici do tarica narodowego. W latach 1959—68 byl
kierownikiem artystycznym i nauczycielem w warszawskie]
Szkole Baletowej. Wspélpracowal tez z ruchem amator-
skim m. in. ze znanym zespolem Zwiqzku Zawodowego
Kolejarzy. (...)



Portret Kilinskiego bylby niepelny, gdyby pomingé jego
Zywy udzial w réznorodnych pracach spolecznych. Dizia-
lal w zwiqzkach zawodowych, byl przewodniczgcym sek-
cji baletowej SPATiFu, zasiadal w komisjach kwalifikacyj-
nych itd. Wszedzie wysoko ceniono jego uczciwoié, od-
wage i gotowosc spieszenia z pomocq kaidemu, kto jej
potrzebowal.

Bogata i rdinorodna dziclalnosé artystyczna zdobyla
uznanie | powazanie publicznosci, kolegéw i wladz pan-
stwowych. W lutym 1977 roku Zbigniew Kilinski przeszedt!
na emeryture. Zespol Teatru Wielkiego zegnal go uroczy-
icie i joko dobrego kolege, i jako zasfuionego artyste,
i joko jednego z ostatnich przedstawicieli najlepszych tra-
dycji dawnego, warszawskiego baletu. Mimo przejscia
w stan spoczynku Kilinski pozostaje nadal czynnym arty-
stq. (...)

Janina Pudelek, .
..zbfgniﬂw K”“’iSki”, fw:} uTEﬂtr" 4/78




OD CHOREOGRAFA

Jest to moje pierwsze wystawienie ,Harnasi', lecz od
dawna mialem no to ochote. Mam bardzo osobisty sto-
sunek do muzyki Szymanowskiego. Kiedy Polski Balet
Reprezentacyjny, ktérego bylem | tancerzem, wystawial
wHarnasie” w choreografii Jana Cieplifiskiego, muzyka
Szymanowskiego wydawala mi sie bardzo trudna. Wlas-
nie Cieplinski nauczyl mnie tej muzyki stuchaé, jok gdyby
wrozebral” te muzyke na czesci.

Zrozumialem tei jq lepiej i poznalem w latach péiniej-
szych, podczas pobytu w Zakopanem. Z géralami ze-
tknglem sie w latach ckupacji, zylem wsréd nich i pozna-
lem ich charakter, twarde i#ycie. To réwniez pozwolilo
mi ,,odnalezé" Szymanowskiego.

Balet ,Harnasie” tanczylem kilkaset razy. W réinych
ukladach choreograficznych. | zawsze mnie nurtowalo
pytanie, dlaczege przy tak wspanialej muzyce jest tak
mate podzigkowanie widowni. Przykre to, ale polskie
wystawienia ,,Harnasi” na ogél nie byly udane. Dosze-
dlem do wniosku, ie sprawia to duet milosny koficzqcy
spektakl.

Fodczas rozmowy z Dyrektorem Bohdanem Wodiczko, na-
sze mysli tok sie zbiegly, e postanowilismy obraz trzeci
(scena milosna) przestawié joko drugi i zakofczyé balet
weselem. Widowisko wowczas powinno byé bardziej czy-
telne, a strona muzyczna nie powinna stracié na warto-
ici. A mocna strona muzyczna Swietnie nadaje sie na
zokoniczenie przedstawienia. Stqd tez postanowilem zmie-
nic libretto baletu.

Jezeli sie pomylilem, to niech mi publiczno$é i krytycy
wybaczq...
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