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JAN WEBER

Refleksje na temat zwigzkéw

Liszta z ,,Faustem?”

Jest rzeczg znang, e Liszt nigdy nie uczeszczal do Zadnego
konserwatorium (cho¢ wiadomo, Ze otrzymal staranne wy-
ksztalcenie muzyczne z rak Czernego, Salieriego i Reichy).
Malo kto wie natomiast, Zze nie danym mu bylo ukonczyé
zadnej szkoly ogdlnej. Kariera artystyczna wciggnela go
zbyt wczeénie i zbyt zachlannie w swoj wir. Nikt nie pomy-
ilal, ani ojciec jego, ani matka, Zeby da¢ mu wyksztalcenie
SZersze poza umiej¢tnoécia czytania, pisania i liczenia.
Mimo to nikt nie zaprzeczy, Ze nie byl on péZniej jednym
z najbardziej oczytanych i wyksztalconych ludzi, nie tylko
wiréd kompozytoréw. Majgc niespelna 20 lar zrozumial,
jak wielkie braki musi nadrobi¢. Ale tez posiadal wyjatko-
wo silny pociag do literatury. Gdy po $mierci ojca zmuszony
do utrzymania matki, zaczal dawac¢ lekcje gry na fortepianie,
juz drugiego dnia rozmawial ze swa pierwsza uczennicy
. o literaturze i teatrze. Uczennica ta, Karolina de Sanit-Cricg,
, byla jego pierwsza przewodniczka w $wiecie slowa. Mozna
by zadac sobie pytanie, kto w tym duecie wigcej sie uczyt —
Karolina muzyki, czy Pétit Litz (jak go nazywano) poezji,
historii...? Mlodz byli w sobie zakochani. Jak pisze Guy
_ de Pourtales ,kochali si¢ poprzez Dantego, Lamartine’a,
a Hugo. Otwierali fortepian na chwilg, potem na cale wie-
czory, a Franz opowiadal Karolinie histori¢ Leonory i Be-
ethovena.” Idylla nie trwala jednak dlugo. Nie mogla
corka arystokraty wyjs¢ za mgZ za muzykanta, a na dodatek
parweniusza. Liszt musial zerwa¢ z Karoling, ale nie zer-
wal z literaturg. Oddawal sie teraz intelektualnej rozpuscie,
kierujgc sie wylgcznie intuicja.
Do jednego ze swych ucznidéw, Pierre Wolffa, napisze:
»Umyst méj i palce pracujg jak potepiency. Homer, Biblia,
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Platon, Locke, Byron, Hugo, Lamartine, Chateaubriand,
Beethoven, Bach, Hummel, Mozart, Weber, wszyscy
oni otaczajg mnie dokola. Studiuj¢ ich dziela, rozwakam,
pochlaniam z pasja, ponadto pracuj¢ po cztery i pigc godzin
nad ¢wiczeniami [...[ Ach, jesli nie oszalejg, zobaczysz, Ze
bede artystg teZ, jednym z tych, jakich pragniesz, jakich
dzisia) potrzeba...” ,,Umysl ma tak samo niezwykly i wy-
robiony, jak palce — napisal o Liszcie jeden z jego paryskich
uczniéw — i, gdyby nie zostal doskonalym muzykiem, bylby
na pewno filozofem, albo wybitnym literatem™.

Liszt zdawal sobie sprawe z gleboko uzasadnionych uprze-
dzenn do muzykdw, ktorzy najczesciej, i to zardwno dawniej,
jak i pdzniej, nie umieli nic lub niewiele poza znajomoscig
nut i wiedza, co z nimi robié. Jakze réznil sie Liszt od nich,
jakze roznit sie od setek ludzi, ktérzy ukonczywszy studia
nie mieli tej wiedzy. Ale wiedza, to jeszcze nie wszystko.
Liszt byl przede wszystkim wrazliwy na poezj¢ i li-
terature. Rozumial je wszechstronnie. Apelowaly do niego
poprzez zmysly i intelekt, wzruszal si¢ picknem, ale gleboko
przezywal tresé, zachwycala go forma, ale rozumial prze-
stanki filozoficzne, jesli dane dzielo je zawieralo. W podo-
bny sposdb odbierat malarstwo i rzezbg. Ale i natura dostar-
czala mu tematéw do reminisencji filozoficznych. Slowem
w wieku 25 lat zaczal wykuwaé zreby syntezy sztuki, natury
i filozofii. Nigdy nie zrealizowal takiej koncepcji, ale zdolal
w muzyce zogniskowal wigcej, niz stalo si¢ to udzialem
innych kompozytorow. Zostal tworca poematu fortepiano-
wego i orkiestrowego, opartego na technice motywow prze-
wodnich i jednoéa substancjalnej. Tak pojmowana pro-
gramowos¢ pozwalala na ujmowanie dzwickowego wyrazu
inspiracji pozamuzycznej w sposob syntetyczny, a zarazem
dostatecznie abstrakcyjny, aby méc wyrazié samg istotg,
pierwiastek nieomal. Dlatego prawdopodobnie nigdy nie
napisal opery, w ktdérej nie ma miejsca na aluzyjnos¢ i na
mozno$é dotarcia tam gdzie slowo nie sigga.

Trzy byly dziela, ktore Liszt nosil w sercu i z ktorymi
nie rozstawal si¢ do konca zycia: Manfred Byrona, Boska
Komedia Dantego 1 Faust Goethego. Najblizszym jego
serca byl — jak sam twierdzil — Manfred, najtrafniej przed-
stawil jezykiem dZzwickow Fausta, a zwlaszcza jego nega-
tywne odbicie — Mefistofelesa. Do postaci tego demona
wracal jeszcze kilkakrotnie, po ukonczeniu Symfonn Fau-
stowskiej. Odnalazl go jednak inaczej przedstawionego w po-
emacie MNikolausa Lenau’a, ktéry zainspirowal go do na-
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pisania az 5 Walcow-Mefisto (pierwszy skomponowal w
1869 roku, nastepne — w latach 80-tych). MNie trzeba chy-
ba zastanawiaé: sie, co Liszta pociagalo w tragedii Goethego.
Problem wiecznej mlodosci musial byé problemem pierw-
szej wagi dla czlowieka tak intensywnie czerpigcego z Zy-
cia, jak to bylo udzialem Liszta. Zawilosci znaczeniowe
i przyczynowe, zaleznosci postaci od sicbie wzajem, kon-
sekwencje do jakich prowadzi rozwdj wydarzen — wszy-
stko to bylo w wyobra#ni kompozytora cudownym, Wr¢cZ
wymarzonym materialem do stworzenia wielkiego dzicla
muzycznege — symfonii dzwigkow, dosiegajacej swych
granic w kosmosie, w nieskoficzonoéci, w nicoéci, czy jak
bysmy tego nie nazwali.

Pierwsze proby ,dotknigcia” Fausta datuja sic z 1840 i
41 roku, kiedy to opracowal na choér (z kotlami, waltor-
niami i fortepianem) Piesn Studentow i Chér Zolnierzy.
Z 1849 roku pochodzi Chir Anioléw (z akompaniamen-
tem fortepianu i harfy). W 1853 r. dobiega konca praca
nad Somatq h-moll, zdaniem Karola Tausiga, polskiego
ucznia Liszta, zainspirowany tragedia Goethego. Potem
powstaje Symfonia Faustowska w trzech portretach
psychologicznych: Faust — Malgorzata — Mefistofeles
na wielkg orkiestre symfoniczng i chor meski z solem te-
norowym — w Finale.

Juz pobiezna, ale dostatecznie uwazna, analiza Sonaty
i Symfonii prowadzi do zastanawiajacych wnioskéow. Po-
dobienstwo motywow obu dziel pozwala uwierzyc Tau-
sigowi, ale niespodzianka dla kazdego nieswiadomego
istoty sprawy musi stal sig skonstatowanie, ze Liszt nie
wiaZe zadnej postaci z konkretnym motywem, lecz z kom-
pleksem tematéw, sprzg¢zonych ze soba nicig jednosci mo-
tywicznej w plaszczyZnie rytmicznej przede wszystkim.
Podtytul ,,trzy portrety psychologiczne™ sugeruje, ze sym-
fonii brak watka dramatycznego. Pozornie jest to prawda,
juz w polowie III cz. okazuje sig, Ze jest inaczej. Zacznijmy
jednak od poczatku. W powolnym wstepie (Lento assai)
pojawia si¢ temat, bedacy jadrem calego dziela — w war-
stwie rytmicznej przede wszystkim. Rozlozone troj-
dzwicki wielkotercjowe, tworzq coé, co mozna by nazwac
antycypacja serii dwunastodzwickowej (dodekafoniczne;j),
gdyby nie intencja Liszta, ktory chcial w ten sposdb wy-
razi¢ stan duszy Fausta, watpiacej w jakakolwiek racje
bytu, nie znajdujacego oparcia w niczym (w muzyce brak
podstawy tonalnej). Rozterka, smutek 1 melancholia Fau-
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sta znajduja wyraz w drugiej frazie (obdj intonujgcy temat
w interwale opadajacej seksty). Trzecia fraza, intonowana
przez klarnet i fagot, opadajgca jakby w otchlan, ma zwig-
zek ze stowami Fausta: ,,]1 widze, Ze nie danym nam jest
wiedziet”. Jak Deus ex machina pojawia sie niespokojny
motyw smyczkéw, jak trzy ostre ciecia biczem, rozpiety
w interwale kwarty zwickszonej) czyli TRYTONU, na-




Faust i Malgorzata, rys. P. Cornelius

zwanego od wiekéw DIABOLUS IN MUSICA). Przygo-
towuje on wejécie nowego tematu Allegro agitato ed ap-
passionato assai (w c-moll), ktory mozna uzna¢ za Temat
Fausta, juz ozywionego propozycja Mefista przywrdcenia
miodosci i obietnica osiagniecia kazdego, najskrytszego ma-
rzenia — za cene podpisanego cyrografu... Temat ten,
oparty na postepach chromatycznych, mimo rozmachu
i sily, peten jest melancholii, tgsknoty i bélu. Wraz z nim
zaczyna si¢ wlasciwe Allegro Sonatowe, krére ma dwa te-
maty przeciwstawne pierwszemu. Pierwszy Affettuoso,
poco Andante, odznaczajacy si¢ wyjatkowa migkkoscig i li-
ryzmem, okazuje sie — przy blizszym ,,obejrzeniu” — po-
godniejszg odmiang drugiego i trzeciego motywu [ntro-
dukcii (obu zreszta pokrewnych melodycznie i rytmicznie).
Drugi natomiast (Grandioso) — tak jak poprzedni, utrzy-
many w tonacji E—dur — wnosi calkiem nowy material
muzyczny. Jest on pelen werwy i sily, parcia naprzdd,
zdecydowania. Znamionuje on czyny Fausta odmlodzo-
nego, Fausta, ktory zaskoczyl Mefista szlachetnoscig cha-




W ogrodzie Marty, rys. P. Cornelius

rakteru, podczas gdy ten spodziewal sig, ze Faust pograzy
si¢ bez reszty w hulankach i uciechach milosnych. Stad -
nowy pierwiastek, nowy, nigdzie przedtem niz wprowa-
dzony, temar muzyczny Symfonii.

Mefisto jednak nie rezyvgnuje, cho¢ na razie pozwala dzialac,
wyzywac si¢ swej ofierze. W Symfonii Liszta dzialanie owo
przebiega dalej wedlug regul klasycznych, stormuiowanych
w Allegrze Sonatowym. Po ekspozycji zatem, nastepuje
przetworzenie, czyli wielki konflikt tematéw, i repryza,
przynoszgca zapowiedz zwycicstwa. Jedynie w samej Co-
dzie (zakorficzeniu), nuta niepokoju i melancholii zdaje si¢
wyraza¢ przeczucie, Ze jeszcze nie wszystko skoficzone.
Istomie. ,,Gdzie diabel nie moze — babe¢ poéle”. Mefisto
»posyla” Faustowi Malgorzatg, aby uwikla¢ go w kompli-
kacje prowadzace przez milo$¢ do morderstwa dziecka
Malgorzaty.

Kim jednak jest Malgorzata w Svmfonii Liszta? Przede
wszystkim kobieta. Kobieta kochajgca i1 kobieta, ktora
winno si¢ kocha¢. Odmalowujac jej portret, Liszt uzywa



tonacji As—dur, tej, w ktorej wyrazat cale zycie wszystko,
coO W muzyce jego wigzalo si¢ z milodcig. Ale to nie wszy-
stko. Temat Malgorzaty jest rytmicznym wariantem mo-
tywow Introdukcii I cz. — owego rdzenia tematycznego
calego utworu. To tak, jak by Liszt uwazal, ze Mefisto, sam
bedacy tylko negacjg Fausta, stworzyl miraz; Ze w istocie
wszystko jest mirazem, gdyZ nie rozgrywa si¢ w rzeczywi-
stosci, lecz w duszy Fausta. Kompozytor nigdy nie wypo-
wiadal sie na temat zawartosci Symfomi Faustowskiej, jej
formy i wyrazu programowego. Szedl sladem Chopina,
krory po napisaniu jednego z Nokturnow skreslil wlasno-
reczny dopisek ,,wg. Machetha, moéwige: ,,Niech sig
samu domyslaja”.

11 cz. Symfonii Liszta (Andante soave) daje wiele okazji
do domyslow. Malgorzata nie pozostaje w ni¢j samotna.
Pojawiaja si¢ niecbawem motywy Introdukgi, w calej swej
grozie, zatrwazajace biedne serduszko dziewczecia. To
prawda, e zostala ona stworzona, aby stana¢ na drodze
Fausta, dlaczego jednak Faust, a zwlaszcza dlaczego Me-
fisto staje na jej drodze. Kocha Fausta i marzy o jego mi-
loéci, gdy z listkéw kwiecia wrozy sobie ,,Er liebt mich..?
Er liebt-mich-nicht?” (Kocha, nie kocha mnie), ale Me-
fista nienawidzi. Wypowiada mu walke. Tego Mefisto nie
przewidzial w swych kalkulacjach. Prosty konflikt dobra
i zla, wydal mu si¢ z goéry przesagdzony w wyniku, ale kon-
flikt zla z miloécia? Sam przeciez rozpalil jej ogien!

W III cz. (Allegro wivace, tromico) wszystko ma si¢ roze-
gra¢. Na razie nic nie zapowiada kleski. Liszt z nieby-
wala maestrig tworzy portret Mefista, na zasadzie negacji,
szyderstwa, parodii Fausta. Slyszymy te same tematy, co
we wstepie, ale potwornie znieksztalcone, w upiornym
grymasie. Widzimy szatana triumfujacego w tym maka-
brycznym ,,scherzo diabolico”. Wysmial, ponizyl, zelzyl
wszystko, najwznioélejsze pobudki, najszlachemiejsze czyny
Fausta. Nie zdolal jednak podnies¢ reki na Malgorzatg,
na jej milosé. Temat Malgorzaty ukazuje sie wiec, jakby
sie wylanial z otchlani triumfujacego zla i beznadziejnosci —
nienaruszony, nietkniety. Malgorzata, cho¢ sama poniZzona
i skazona zbrodnig, wymyka si¢ wladzy szatana przez silg
swej, nieskalanej miloéci, pociagajac za sobg tego, ktorego
kocha, gdyz — jak $piewaja Aniolowie — ,,Kto wiecznie
dazac trudzi si¢, tego wybawi¢ mozem. A zwlaszcza gdy
miloéci zar w nim z wyZyn skre swa niecil; radosnym pe¢-
dem szczesnych chmar wybiegniem mu naprzeciw™.




Chwale zatem Malgorzacie, chwale wiecznej kobiecosci
glosi Liszt w apoteozie Symifonii, powtarzajac za Goethem
Chorus Misticus :

»Przemijajace — odblaskiem pelni;

niedosi¢tone — tutaj si¢ spelni;

niewyslowione — tutaj si¢ glosi;

wieczna kobiecoié zbawia i wznosi.”*

Fan Weber

i —_— — e

* cytaty z ,,Fausta™ Goethego w przekl. Feliksa Konopki,
»Chorus Misticus™ w przekl. Emila Zegadlowicza.
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Faust 1 Mefisto, miedzioryt C.A. Schwerdgeburth we. rysunku
Y.H. Ramberga




RICHARD WAGNER
O ,,SYMFONII FAUSTOWSKIE]J”

»Przyjazd Liszta zapowiedziany byl na 13 pazdzierni-
ka. Najpierw przybyl on sam i wniosl zaraz wiele Zyciaw
moj dom. Ukonczyl juz swoje symfonie ,,Faust” 1 ,,Dan-
te”' 1 uznalem to wprost za cud, gdy zagral mi je z par-
tytury na fortepianie. Poniewaz motm zdaniem musial
byé peflmy wielkiego wrazemia, jakie te kompozycje na
mnie wywarly, moglem otwarcie skrytykowac bledne
zakonczenie symfonti ,,Dante.”

Jesli moglo mnie cos przekonaé o mistrzowskiej, poety-
ckiej sile koncepcji, to byl final symfonii ,,Faust”,
ktory zostal zrealizowany bez natretnego narzucania
sie¢ uwadze sluchaczy, subtelnie 1 delikatmie poprzez
ostatnie, wszystko przeslaniajqgce wspommienie o Mal-
gorzacie. Zupelnie takie samo wydawalo mi sig w swotm
zalozeniu zakonczenie symfonii ,,Dante”, w ktorej «Raj»
zostal réwmies jakby tvlko lekko zaznaczony — lagodnie
zarysowany przez delikatne, ciche wejsicie ,,Magnificat™.
Tym bardziej przerazilo mnie, kiedy poslyszalem w za-
skakujqcy sposob przerwang tak pigkng inwencje przez
pompatyczne, plagalne zakoriczenie, ktore, jak mi wyja-
sniono, mialo by¢ odzunerciedleriem postaci Domenico.
Zakrzyknglem : «Nie, nie! Nie to! Precz z tym! Zaden
majestatyczny Pan Big! Zachowajmy ten lagodny, szla-
chetny final!» « Masz racgje! — zawolal Liszt. — Ja to
samo mowilem. Ksigzna ( Karolina Sayn-Wittgenstein —
podkr. red.) sklonila mmie do zmiany, ale niech lepie;
bedzie jak ty wwazasz.» To bylo teraz ladne. Tym




bardziej si¢ zmartwilem, dowiedziawszy sig pozZniej,
Ze me tylko zachowany zostal tamten final w ,,Dan-
tem”’, ale nawer tak przeze mnie glgboko odczuty sub-
telny final z ,,Fausta” zostal zmiemiony przez efek-
ciarski, natrgtny sposob wejscia choréw. (...)"

{en:) Stanmislaw Szenic,
Franciszek Lisze, PIW 1975

Liszt koncertwjqcy. Wspolczesna karykarura,
wBorszem Fankd™ 1873




Malgorzata przy kolowrotku, miedzioryt C.A. Schwerdgeburth
wg. rysunku §.H. Ramberga

Mdj spokdj utracony, miedzioryt H ohnecka we. Schiicka




Moy spokady prysi,
A w sercu rozpacz,
Nie wroct nigdy,
Moja beztroska.

Nie ma milego,
Festem jak w grobie,
Calutki &viat
Spreyvkrzylam sobie.

A moja glowa
Fakby szalona,

A moja dusza,
Calkiemn zmagcona.

Moy spokéi prysi,
A w sercu rozpacz,
Nie wroc nigdy
Moja beztroska.

Fedynie za nim
Oknem wygladam,
Widzied jedynie
Feeo fqdam.

MALGORZATA przy kolowrotku sama

Gdzies jego chod,
I postaé mla,
I usmiech ust,
I wzroku sila,

I jego mowy
Grlos czarujgcy,
I uicisk ragk

I calus gorgey.

Maj spokay prysi,
A w sercu rozpacz,
Nie wroc migdy,
Moja bezrroska.

Lecz maoje cialo

Lgnie weigz do niego,
Gdzie go odnajde,
Zatrzymam jak swego,

Calowac bedg,
Jakbym ja cheiala,
By w pocalunku
Zatracic sig cala!

¥.W. Goethe, ,,Faust”,
tlum. B. Antochewicz



FAUST STORY

Widowisko baletowe na motywach fabularnych ,,Fausta’
].W. Goethego do muzyki Franciszka Liszta: ,,Walc Me-
fisto” i ,,Symfonia Faustowska”.

Libretto: Jerzy Makarowski

REALIZATORZY

-

STEFAN MARCZYK
Kierownictwo muzyczne

JERZY MAKAROWSKI
Inscenizacja i choreografia

WLADYSLAW WIGURA
Scenografia

ELZBIETA KWIECIEN

Przygotowanie chéru

Wspolpraca muzyczna: Kazimierz Wiencek

Asystent choreografa: Ewa Wycichowska

Asystent scenografa: Maria Tychmanowicz-Walczak
Efekty dwietlne: Stanistaw Kowalczuk, Jerzy Makarowski

ORKIESTRA, CHOR TEATRU WIELKIEGO
W LODZI
Dyryguja — STEFAN MARCZYK
KAZIMIERZ WIENCEK [

———

Inspicjenci: Alicja Derkacz, Janusz Kunce

Kierownik baletu: Kazimierz Wrzosek

Pedagodzy baletu: Iraida Iljakowa, Jurij Garbaczow (ZSRR)
Asystenci choreografa: Anna Gawel, Kazimierz Knol
Akompaniatorzy baleru: Maciej Janaszkiewicz, )
Inspekrorzy baletu: Jolanta Wichlinska, Zenon Woronicki
Akompaniator chéru: Piotr Morawicz
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OBSADA

Faust GRZEGORZ MILON
KRZYSZTOF PASTOR
JERZY PIETKA

Mefisto KRZYSZTOF KULIK
TOMASZ LUKASZYNSKI
KRZYSZTOF PASTOR

Malgorzata EWA OWCZAREK
EWA WYCICHOWSKA
Walenty BOGDAN JANKOWSKI

KAZIMIERZ KNOL

Smier¢ — Fix GRZEGORZ MILON
JERZY PIETKA

W partiach solowych :

Leandra Jasinska, Malgorzara Sladysz, Wioletta
Sokolowska, Ryszard Koéciolek, Tomasz PLukaszyniski

Zespol

Malgorzata Bogdanska, Beata Borzecka, Urszula Brogowska,
Renata Dagbrowska, Izabela Garkowska, Lidia Gulinska,
Ewa Hoppe, Elibieta Klimek, Anna Kulik, Anna
Michanczyk, Iwona Muszynska, Ewa Niedbala, Miroslawa
Nowak, Malgorzata Switala, Jolanta Wichliniska, Maria
Wojcicka, Marzena Zawora

Michal Baranski, Jaroslaw Biernacki, Roman Bossy,
Arkadiusz Cecot, Andrzej Cybulski, Kazimierz Dworczak,
Wojciech Grzegorzak, Stanislaw Krawiec, Artur
Lewandowski, Tomasz L ukaszynski, Grzegorz Milon,
Piotr Wojciechowski, Witold Wojtas, Zenon Woroniecki

Solo wokalne TADEUSZ KOPACKI
PAULOS RAPTIS




Fohann Wolfgang Goethe (1749-1832)




JAN ZYGMUNT JAKUBOWSKI

W KREGU FAUSTOWSKIE] LEGENDY

I

W legendzie o doktorze Fauscie zawarly si¢ bogate zasoby
mysli, dodwiadczen i dazen ludzkich, na ktére skladaja
si¢ nie tylko losy historycznego Fausta i nie tylko to, co
na tej kanwie wpisywaly roZne generacje tworcow — po-
etow, pisarzy, muzykdéw i przedstawicieli sztuk plastycz-
nych. Legenda o Fauscie sigga swoimi korzeniami — choé
inaczej byla nazywana — do bardzo starych doswiadczen
i tesknot ludzkosci.

Nie znamy dokladnie Zycia i dzialalnodci historycznego
Fausta. Georg (czy — wedle innych Zzrédel — Johannes)
Faust urodzil sic w wirtemberskiej miejscowosci Knitt-
lingen okolo roku 1480. Z réZnych, czesto sprzecznych
zrodel, wylania sie posta¢ dod¢ osobliwa, w ktdrej splata-
13 sie w caloi¢ trudng do rozwiklania rysy uczonego, pa-
rajacego sie literaturg i filozofig staroZytng, szarlatana po-
slugujgcego sie magicznymi sztuczkami, lekarza, awantur-
nika i obiezySwiata. W swoim niespokojnym Zyciu we-
drownym przebywal w réinych miastach niemieckich.
Mial by¢ najpierw nauczycielem w Kreuznach. Poznie)
przebywal w Heidelbergu, Erfurcie, w Wittenberdze, In-
golstadt. Wedlug przypuszczen — trudnych do sprawdze-
nia — bawil i w Krakowie. Michal Wiszniewski, autor
dziela Mistoria literatury polskiej, 1840—45, pisat (IV rom):
Zdaje sig, 15 niektérzy z akademikiow krakowskich po kry-
jomu magig trudnili sig, a u jednego z nich slawny tego wieku
czarnoksiginik, doktér Faust, magii wyuczyl sie. Nigdzie
dlugo miejsca nie zagrzewal. Zmarl w miasteczku Staufen
(Schwarzwald) w roku 1539 lub 1540.

Juz wspolczeéni otoczyli jego Zycie legendsa czarnoksigZ-
nika, ktory zawarl pakt z diablem, zyskujac w ten sposdb
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lustracja do ,,Doktora Fausta” Ch. Marlowe’a,
Wydanie =z 1631 roku

sily nadprzyrodzone. I wlasnie w tej legendzie odzwier-
ciedlity si¢ opowieéci wczesniejsze, z pierwszych wiekow
chrzescijanstwa, jak np. Historia Szymona czarnoksieznika,
ktory — jak czytamy w Dziejach apostolskich — zajmowal
st¢ czarnoksigstwem, zwodzil lud Samarii {1 podawal sig za
kogos wielkiego.

Na chrzeécijaniskie genealogie legendy o czlowieku, ktory
zawiera pakt z szatanem, wskazuje i slynna sredniowiecz-
na opowies¢ o Theofilusie (wick VII lub VIII), ksiedzu,
ktory dla zyskania wysokiego urzedu koscielnego zaprze-
daje si¢ diablu, a pdiniej, Zalujac, zostaje za wstawien-
nictwem Marii Panny ocalony. Przykladow mozna by
przytoczy¢ wigcej (jak np. legenda o papiezu Sylwestrze 11,
zaprzedanym diablu). (...) Chrzeicijanskie genealogie le-
gendy o pakcie czlowieka z szatanem, majac swe Zrddlo.
w dualizmie $redniowiecznej wiary (Bog jako Zrédlo do-
bra, diabel jako sprawca i wcielenie zla), nie wyczerpuja
tresci faustowskiej legendy. Jest w niej i odblask mim
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prometejskiego. W renesansowe) legendzie o doktorze
Fauicie spod $redniowiecznych zabobondw i czarnoksie-
skiej atmosfery przeziera bowiem jej zasadniczy rdzen:
na wskros ludzkie, gleboko humanistyczne i dumne da-
zenic do $mialego poznania i opanowania rzeczywistosc
oraz najpelniejszego rozwoju czlowieka. Wskazuje na to
posrednio pierwsza ksigzka o FauScie, ktora rozpoczyna
jego wedrowke przez stulecia zaswiadczong pisanym slo-
wem. Ukazala sic ona w roku 1587 we Frankfurcie nad
Menem. Autorem jej jest Johann Spiess, luteranin. (...)
Ksigzka Spiessa (Volksbuch — jak pisza niemieccy histo-
rycy literatury — ksiega ludowa i jarmarczna) zyskala ogrom-
ng popularno$¢. Zostala natychmiast przelozona na inne
jezyki (angielski, francuski, dunski, niderlandzki), a w
samych Niemczech w ciggu 5 lat od ukazania miala czter-
nascie przedrukéw. Przerabiana i poszerzana niejednokrot-
nie, przyczynila si¢ decydujaco do rozglosu faustowskiej
legendy. W intencji poboznego luterskiego autora miala
by¢ ostrzezeniem przed szatanem i jego pokusami. Ale
grzech, jakiego dopuscil si¢ doktor Faust wedrujacy po
Europie i zaznajacy roznych przygod, musial 1 necic, skoro
owemu grzesznikowi szatan oddaje za Zong najpickniejsza
kobiete $wiata, Helen¢. Z tego malZzenstwa rodz si¢ syn,
Justus Faustus. Ostrzegajac przed pakrowaniem z diablem,
ksigZka Spiessa, pelna gwaru zabaw ludowych, studenckich
zartow, Smialych poszukiwan, budzila i cieckawosc, 1 po-
dziw dla zuchwalstwa czlowieka i jego niespokojnej mysli.
Renesansowa pochwala Zycia 1 Smialosci umyshu ludzkiego
torowala sobie droge nawet wbrew intencjom przerazone-
g0 autora.

I1

I juz Zadna sila nie mogla powstrzymaé faustowskiej le-
gendy. Ksiazke Spiessa wykorzystywano w réznych prze-
robkach dla celow edukacji religijnej. W tym duchu prze-
rabiali ja Rudolf Widmann (rok 1599), Nicolaus Pfitzer
(lekarz z Norymbergi, rok 1647), autor-anonim (,,Der
Christlich Meinende” — Myslacy po chrzescijansku). Prze-
razenie i groza, jakg mialy budzi¢ losy émialego bohatera,
laczyly si¢ zapewne w Swiadomoéci wielu z podziwem dla
jego buntu i poszukiwan., Upodobal go sobie lud, a wielki
przedstawiciel Odwiecenia, Gotthold Ephraim Lessing,
nawiazal wyraZnie do renesansowych pierwiastkdow legendy
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faustowskiej i podniést z uznaniem poznawcze ambicje
bohatera. Z zaginionego Fausta Lessinga znamy tylko nie-
wielkie szczatki. Ale wiemy, 2ze autor ocalil go od piekla.
Weczesniej, bo juz w roku 1588, wprowadzil legende fau-
stowskg do dziejéow dramatu najwickszy przed Szekspirem
pisarz dramatyczny Anglii, Christopher Marlowe; autor
utworu Tragiczne dzieje doktora Fausta (The Tragical
History of the Life and Death of Doctor Faustus). Potepil
go wprawdzie zgodnie z tradycja teologiczng za zuchwal-
stwo i paktowanie z diablem, ale spotggowal zgodnie z naj-
glebsza trescig faustowskiej legendy prometejskie dgzenia
bohatera dramatu i renesansows radoéé Zycia (I prochem
jest wszystko, co mie jest Heleng).

W nowej, dramatycznej szacie wrocil znow Faust do swo-
jej niemieckiej ojczyzny. Tu ulegal réinym przeobraze-
niom uzupelniany m.in. elementami obyczajowo-farsowymi.
Wystawiano go w wedrownych teatrach marionetkowych.
W tym wiasnie ksztalcie poznal miody Goethe przyszlego
bohatera swego arcydziela. I oto, po réznych wedréwkach,
niejednokrotnie znieksztalcona i parodiowana, znalazla le-
genda faustowska tworce, ktory podnidst ja do rangi wiel-
kiego poematu filozoficznego i dramatu calej ludzkodci.

IT1

Miemal szesédziesiat lat borykal si¢ Goethe z problematyka
faustowsks. Juz w roku 1774 (w tym samym czasie uka-
zalo sie najgloSniejsze jego dzielo lat mlodzienczych -
Cierpienia mlodego Wertera) powstala poczatkowa redak-
cja Fausta ( Urfaust). Wracal poeta do niego wielokromie.
1 w latach 1788-1789 (w roku 1790 wydal utwor pt. Faust.
Ein Fragment), i pdiniej, na poczatku nowego stulecia,
aby w 1808 roku oglosi¢ pelny tekst czeSci pierwszej.
Mysl o drugiej czeéci Fausta towarzyszyla poecie do kon-
ca jego drogi tworczej. Z nowym zapalem wrocid do swego
nie dokoniczonego dziela w roku 1825, aby napisaC ostat-
nie zdania na kilka miesiecy przed zgonem. Genialny po-
eta wygral wyscig z czasem. Starzec, w osiemdziesiatym
drugim roku swego niezmiernie bogatego Zycia, ukonczyl
dzielo, ktorego pierwszy zarys utrwalil w miodosci. 1 moégl
z pogodng i dumng rezygnacjg odejsé: ... w gruncie rzeczy
jest mi wszystko jedno, czy 1 co bedg jeszcze robil. (...) Goethe
zachowal wiele realiow, jakie przekazaly ,,jarmarczne™ opo-
wiesci o Fauscie. Wprowadza nas i do pracowni uczonego,
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Strona tytulowa powieici ludowey o Doktorze Fauscie

i do izdebki ubogiej dziewczyny. Towarzyszymy Faustowi
w jego wedrowkach wérod ludzkiego thumu (np. Przed
bramg miasta, Prwnica Auerbacha w Lipsku) i w jego
fantastycznych przygodach po szlakach historii. Prawo
obywatelstwa posiada w tym filozoficznym utworze i do-
sadne slowo, i ostry dowcip. Obrazy codziennego Zycia
i obyczaju, cala uroda materialnego $wiata, to wszystko
swiadczy, jak gleboko geniusz Goethego zwigzany byl
z ludowymi elementani faustowskiej legendy.

Jest w Fausicie niewgtpliwie wiele z plebejskiej madrosa
starej legendy faustowskiej, ukazujgcej swego bohatera
pedzonego niesyta ciekawoscig Zycia. Swiat codziennych
doswiadczen, wielkie problemy historii, wolnoéci i oso-
bowoéa czlowieka, jego pasji poznawczej, stare mity grec-
kie, filozofia przyrody — to zespol obrazow i spraw skla-
dajacych si¢ na dzielo, ktérego imi¢ brzmi jak zawolanie:
Faust!

Juz pierwsza scena tragedii, stynny monolog Fausta, uka-
zuje zasadniczy charakter buntu i niepokoju bohatera.
Bunt to skierowany przeciwko martwej wiedzy, przeciw-
ko pustym, jalowym spekulacjom oficjalnej nauki. U pod-
staw tego niepokoju tkwi nie syta nigdy pasja poznawcza.




Faust i Mefisto, miedziorvt C.A. Schwerdgeburth weg. rvsunku
T.H. Ramberga

Jei wlasnie podwiecil Goethe wicle picknych stronic, ktd-
rych prawda i sila wyrosla z osobistych doswiadczen po-
ety. Byl on przeciez ostamim chyba w kulturze europej-
skiej artystg z rodu wielkich olbrzymdw Odrodzenia o uni-
wersalnych ambicjach poznawczych i tworczych. (...).

W atmosferze podziwu dla poznawczej zadzy czlowieka,
atmosferze, ktora przenika cato$¢ utworu, glebiej zrozu-
mie¢ mozna pakt migdzy Faustem a Mefistofelesem. Jego
sceneria utrzymana jest w duchu starej legendy faustow-
skiej. Faust zapisuje swa dusze diabhu.

Rola Mefistofelesa w Fauicie byla niejednokromie przed-
miotem sporu. Interpretowano jg zgodnie ze Sredniowiecz-
 nymi jeszcze elementami legendy faustowskiej, gdzie tak
ostro sg oddzielone pierwiastki dobra i zla, gdzie diabel
toczy walke o dusze bohatera z silami niebieskimi. Sam
Goethe w rozmowie z Eckermannem afirmowal sgd ow-
czesnego krytyka francuskiego (Jean-Jacques Ampére),
iz wykazal on trafnie, Ze nie tylko ponure, menasycone dq-




Zenia pgléwnego bohatera, ale riwnies szyderstwo { cierpka
ironia Mefistofelesa stanowiq czesci shladowe mojel wiasne)
natury. Walka o przyszlosé Fausta toczy sie w istocie
W nim samym, jest sprawa wewnegtrzng. Mefistofeles, tak
plastycznie ukazany jako postaé, zgodnie z tradycjg le-
gendy ludowej, jest traktowany przez poete z ironig i us-
miechem. I nie od diabelskich machinacji zaleiy napraw-
de los Fausta, lecz od niego samego. Dialogi, jakie si¢ to-
cza miedzy Faustem a Mefistofelesem, pelnig w dziele
Goethego role uplastyczniajaca walke roznych sl w czlo-
wieku, Faust walczy o osiggniecie pelni Zycia tu na ziemi.
Goethe poslugujac sie obrazami utrwalonymi w wyob-
razni powszechnej przez wierzenie chrzescijanskie, szuka
dla swego bohatera — postuzmy si¢ stowami wspolczesnego
poety — miefsca na ziemi.

Tragedia Malgorzaty to drugi obok faustowskiego i me-
fistofelicznego podstawowy watek pierwszej czgia dziela.
Jesli w monologach Fausta i w jego dialogach z Mefisto-
felesem dominowal patos i filozoficzna refleksja, to sceny
z Malgorzatg sa przeniknigte liryzmem. Jest wirdd nich
jedno z arcydziel liryki Goethego — Malgorzata przv ko-
lowrotku, wiersz, ktorego czysty ton przywoluje muzyke.

Tragedia Malgorzaty przypomina czesty motyw literatury
Oéwiecenia, gdzie historia uwiedzenia ubogiej dziewczyny
mieszczanskiej przez przedstawiciela klasy stojacej wyzej
w hierarchii spolecznej byla jednoczesnie wyrazem kry-
tyki naduiy¢ feudalnych. Nic wigc dziwnego, Ze zajmo-
wala ona dominujgce miejsce w poczatkowych zarysach
pierwszej czescl Fausta, ktore powstawaly jeszcze w okre-
sie burzy i naporu. W konstrukcji obu czeéci Fausta w ich
wersji utrwalonej, cho¢ tragedia Malgorzaty nie traci
prawdy i sily, odslania jednak wyrainiej swoj zwigzek
z naczelnym motywem faustowskim. Jest ona zarazem
tragedig samego Fausta dgzacego przeciez, zgodnie z ideg
poety gloszong przezen w wielu utworach, do wszech-
stronnego 1 harmonijnego rozwoju osobowosci. Sprawa
Malgorzaty wraca w zakonczeniu drugiej czesci dziela
wraz z naczelnym motywem faustowskim. Tym razem
w pelnej harmonii. Epilog jakim zamkngl Goethe naj-
wicksze dzielo swego %Zycia, przynosi ocalenie Fausta.
Slynny dwuwiersz: Ko wieczmie dgiqc trudzi sig, tego
wybawié mozemy uwazal sam poeta za klucz do calego
dziela. Legenda faustowska w swej najglebszej trefci sta-
la sic wielka pochwaly nieustannego postgpu ludzkosci.




W kregu tej afirmacji trzeba odczytat i ostamie slowa:
Das Ewig Weibliche zieht uns hinau (Wieczna kobiecosé
cigenie nas wzwyz). W finale zamykajacym ostatecznie
dzielo o najwyzszych wzlotach ludzkiej myéli i ludzkich
doswiadczenn ogarniajacych cala rzeczywistosé, wieczna
kobiecost staje sic czynnikiem doskonalenia i harmonii.
Nie indywidualne losy Fausta i Malgorzaty, lecz dzieje
ludzkoSci staly sie tematem drugiej czedci dziela. Losy
Fausta pozostaly ofrodkiem fabularnym utworu, ale ule-
gly one spotggowaniu. W wedrdéwee przez stulecia, od
epopei Homera do &mierci Byrona pod Missolunghi
(r. 1824), zawarl autor Fausta synteze rozwoju ludzkodci.(...)
Centralny problem Goethowskiego humanizmu zawiera
si¢ w ostamim monologu Fausta. Po raz pierwszy Faust
W tym swoim ostatnim slowie méwi nie o sobie, ale o szcze-
§ciu spoleczenstwa (Milionom licanym oddalbym przestrze-
nie) i o wepolnym z nim Zyciu w wolnoici (Na wolnef
zienmi = wolnym ludem staé). Faust przeiywa najwiekszg
chwile szczedcia jedynie w marzeniu o przyszlosci. Tra-
giczny akompaniament do tej sceny tworzg lemury ko-
pigce z figlarng gestykulaciq grob dla Fausta.

Goethe nie zakonczyl ta sceng swego dziela. Jest jeszcze
w Fausicie epilog utrzymany w subtelnej scenerii dantej-
skiej i koniczgcy sie pochwaly wieceng kobiecoici. Padajy
tu rowniez stowa o wiecznym daZeniu, ktdre ocalilo Fausta.
Najglebszy humanistyczny sens nadaje faustowskiej le-
gendzie marzenie 0 wolnym ludzie i wolnej ziemi. Stara
legenda o czlowieku opanowanym w#adzq poznania odsla-
nia swoje zaszczytne parantele z mitem prometejskim.

IV

Tylko dotkne¢lismy kilku probleméw arcydziela Goethego.
Prozny to trud w zwiezlym szkicu prowadzié analize dziela
o tak imponujacym bogactwie mysli. Nie sposéb rowniez
omawia¢ dokladniej dalszych artystycznych wcielen le-
gendy faustowskiej. Fascynowala ona i po Goethem wielu
tworcow. Siggali do niej autorzy niemieccy (jak np. Grab-
be — Don Fuan ¢ Faust, 1929, Lenau — 1836, Heine — 1847),
francuscy (Paul Valéry — Mon Faust, 1840). Zaplodniala
legenda faustowska malarzy (np. Cornelius, Kaulbach).
Opery o FauScie komponowali m.in. Gounod (1859),
H. Zolner (1887), Busoni (1920). Faustowskg uwerture
stworzyl Ryszard Wagner, do fragmentéw Fausta kom-
ponowal muzyke Robert Schumann itd. itd.




W nowoczesnej oryginalnej wersji wrocila legenda fau-
stowska w slynnym dziele Tomasza Manna Dokror Fau-
stus. Jesli jednak Faust Goethego byl jakby najwyZzszym,
filozoficzno-poetyckim spotegowaniem i ukoronowaniem
starej legendy, to dzielo Manna — mimo analogii poszcze-
gélnych motywdw i wyraZnej aluzji w samym tytule —
jest jakby zaprzeczeniem tych optymistycznych elementow,
jakie tkwily w renesansowej legendzie o doktorze Fauscie.

Fan Zyemunt Fakubowwski

Fragmenty artykulu zamieszczonego
w programie Teatru Wielkicgo w Warszawie,
Hlaust™, 1966,

Faust, rys. piorkiem §. Foris van Vet wg. Rembranta




JERZY MAKAROW-
SKI ukoniczyl Sredniq
Szkole Baletowg w By-
tomu w 1965 r. Od 1965
do 1968 r. solista Opery
Slgskie; w Bytomiu. W
1967 r. stypendysta ba-
letu w Moskwie 1 Lenin-
gradzie. W latach 1968—
—1977 r. solista Teatru
Wielkiego w Warszawie.
Od 1977 do 1978 r. so-
lista Teatru Narodowego w Mannheim (RFN). Od
1978 do 1980 r. solista Teatru Panstwowego w Han-
noverze (RFN), a od 1980 r. solista, pedagog i chore-
ograf Teatru Panstwowego w Karlsruhe (RFN). Od
nowego sezonu 1981/82 bedzie kierownikiem i choreo-
grafem zespolu baletowego w Hof (RFN).

Wazniejsze realizacje choreograficzne : w 1970 r. 2 Cy-
rultk Seunlski” (opracowanie choreograficzne) — Te-
atr Wielki w Warszawie ; w 1971 r. — ,,Polimorphia®,
K. Penderecki — Teatr Wielki w Warszawie; 1972 r. —
ssApollo Prawodawca”, Raphel — w Operze Kameralnej
w Warszawie, w 1973 r. — ,,Pozqdanie” G. Bacewicz
w Teatrze Wielkim w Warszawie; 1974 r. — ,,Solen-
ne”’, W. Kilar, ,,Ad hominem Zb. Wiszniewski — w Te-
atrze Wielkim w £odzi; 1975 r. — ,,Mane thekel fares”,
T. Rudnik, w warszawskim Teatrze Wielkim : 1978 —
»l1esni o umarlych dzieciach”, G. Mahler — w Operze
Poznanskiej; 1981 r. — ,,8 inwencii”’, M. Kabelac
w Teatrze Panstwowym w Karlsruhe (RFN).




~ OD CHOREOGRAFA

Widowisko baletowe ,,Faust Story” jest interpretacjqg pra-
dawnego mitu, ktoremu najwspanialszq forme literackg dal
Joharn Wolfeang Goethe w swej tragedii ,,Faust”. Goethe
zamnspirowal wielu teworcow, m.an. Franciszka Liszta, kiory
w ,,Symfonti Faustowskiej” potraktowal konkretne postaci
dramatu jako symbole pewnych treica wmwersalnych, postaw
t uczué ludzkich. Liszt przerworzyl dramar postaci reatral-
nyck w muzyke. Takze w moim spektaklu zadna = postaci
krecwanych przez tancerzy nie przedstawia jakiejkolwiek
osoby 2z dramatu Goethego. Ukazujq one idee 1 postawy
ludzi, obrazujqc tym samym sytuacie czlowieka w ogole,
a nie sytuacje konkretnych jednostek. W ten sposob baler
staje sig zbiorem impresji § pytan, kidre moze postawid sobie
kazdy z nas.
W moim odczuciu Faust symbolizuje Zycie wraz z przypi-
sang mu meuchronng smiercig. Malgorzata uosabia miloié,
ktora jest od Smiera silmigjsza. Mefisto uroZzsamiony, zgod-
nie z tradveiq legendy ludowej, = diablem, w przedstawieniu
nie jest weale reprezentantem zla. Jest symbolem wiary w mo-
Zlrwoic wyjscia poza ograniczenia Zycia ludzkiego, wiary
w mieimiertelnoié. Tak potraktowane postaci obrazujq we-
unetrzng walke 1 przemiany czlowieka. Dotyczy to riwnies
paktu migdzy Faustem a Mefistofelesem. Podpisanie owego
paktu (wlaiciwie przez Fausta z samym sobg) uswiadamia
czlowiekowi istnienie innego wymiaru rzeczywistoici, wszech-
fwiata i tajemnicy kosmosu. Wszystko to stwarza mu nie
tylko nowe mozliwosici, ale i nowe cele innego, niejako pow-
torzonego Zycia.
Dzighi wewngtrznemu niepokojowi, symbolizowanemu "przez
Mefista oraz miloici symbolizowanej przez Malgorzarg,
wkracza czlowiek na droge prowadzqcq do osiggnigcia pelm
wiasnego czlowieczenstwa, na drogg bez konca, przekracza-
Jacq gramicg smierci. W Zyciu ludzkim bowiem, nie jest wasne
dotarcie do czego$, ale nieustanny ruch naprzéd, nieustanna
aktyunosé. Ostatnie sceny baletu, rozgrywajqce sie w kos-
micznym krajobrazie, moga kojarzyé sie ze s$miercig, ale
rowniez z nadal trwajgeq wedréwkg czlowieka. Fest to idée
fixe, ale idea, z ktorq styka sig kaidy z nas, ktora wyraza
sig w pytaniach : czy moze dziac sig inaczej, czy potrzebujemy
czegoi wigce) ponad codziennoié, czy potrafimy #vé w in-
nych swiatach, choéby w fwiecie snu i fantazji 1td.?

Jerzy Makarowski
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Idée fixe — projekt kostiumu Wiadysiaw Wigura

Czlowiek w dzialaniu latwo ustaye,

. I rad pogrqza sig¢ w bezczynnoici;
' Wiec chetnie daje mu towarzysza,
Co diablim sprytem do czyndw go zmusza.
Atoli wy, prawdziun Boga synowie,
Radujcie sig¢ Zyewym bogatym pigknem!
To, co sig staje, ruchliwe wieczmie, co tetni,
Niech was obeymie milosnym kregiem,
A co jest tvlko chwiejng zjaung,
przemiericie my$lg w postaé trwalg!

J.W. Goethe, ,,Fm._:s:”
Fragm. w przekl. B. Antochewicza
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