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D0 Q2 JUZ, MOZE Na NiesIczescie, mam
maoj ideat, ktéremu wiernie, nie mowiac
z nim juz pol roku, stuse, ktdry mi sie §ni,
na kitorego pamigtke stanelo »Adagio«
od mojego koncertu {...)",

Fr. Chopin do Tytusa Woyciechowskiego,
Warszawa 3 X 1829
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Nieprawdq jest, ze mysl przygotowania scemicznej wersji
nStabar Mater” powstala w naszym teatrze w zwigzku
z Rokiem Szymanowskiego. Natomiast prawdg jest, se
Ewa Wycichowska pewnego wiosennego wieczoru przed-
stawila nam tak pigkng inscemizacyjme wizje tef muzyki,
ze nie sposob bylo oprzeé sig pokusie jej zrealizowamia.
Nasz wielki Kompozytor — patrzqc na jego spuscizng —
nie byl zbyt hojnym twércq oper 1 baletéw. Totes obowig-
zek czczemia wszystkich jego rocznic powinien spoczywaé
bardziej na orkiestrach symfonicenych, solistach i cho-
rach. A

W naszym repertuarze pojawiemie sig Szymanowskiego
zwigzane jest przede wszystkim z potrzebqg realizachi fan-
tagji tworczel Artystki, ktora zdgiyla juz zaprezento-
waé na lodzkie) scenie swéj miewqtpliwy talent insceniza-
cyjny i choreograficany. Skoro wigc Ewa Wycichowska
wespdd =z Krzysztofem Pankiewiczem zafascynowali sig
dzielem Szymanowskiego, niechse ,,Stabat Mater” prze-
mowi do nas w setng rocznice urodzin Kompozytora swym
pieknem, prostotg 1 polskodcig.







O ,,Stabat Mater”
Karola Szymanowskiego

Fwrot w tworczosci Karola Szymanowskiego, jaki dokonal
sic w latach dwudziestych, byl wyrazem przemian w postawie
artystycznej kompozytora. Wraz z odrodzeniem si¢ po pier-
wszej wojnie Swiatowej panstwowosci polskie] wzmogly sig
tendencje do stworzenia muzyki o charakterze narodowym,
nawiazujacej do polskich tradycji, lecz nowoczesnej w srodkach
wypowiedzi i nie rezygnujacej z osiagnieé szruki ogdlnoeuro-
pejskiej. Sformulowania tych postulatéw znajdujemy w wielu
artykulach publicystycznych Szymanowskiego 2 lat 1920-30.
Dojrzewanie nowego stylu w twérczosci Szymanowskiego po-
zostaje ponadto w écislym zwigzku z kierunkami narodowymi
w muzyce europejskiej poczatkow XX w., w ktorych reprezen-
tantami byli m.in.: Igor Strawinski, Béla Bartok, Leod Janadek,
Manuel de Falla. Przemiany w postawie estetyczne] oraz
érodkach techniki kompozytorskiej Szymanowskiego w Tym
czasie, wiazace si¢ gléwnie z ograniczeniem aparatu wykonaw-
czego, uproszczeniem faktury i tendencjami stylizacyjnymi,
staly si¢ podstawa do wyodrebnienia ostatniego okresu jego
tworczosc jako okresu ,narodowego’. Réowniez sam Szyma-
nowski podkreélal znaczenie tych przemian, piszac w lifcie do
Z. Jachimeckiego: ,,Chodzi mi o jeden punktewolucy iny
(...) mianowicie o lechicko$¢, ktorg podkresliles w Sio-
piewniach, Otdz to istotnie zwrolny punkt, rozwijajacy si¢
przez Mazurki (...), Stabat i nowy balet, ktory pisze. Zdaniem
moim jest to punkt, ktéry nalezaloby uwydatnic i poglebic”.
W tworczosci Szymanowskiego okresu narodbwego wyroinia-
ja sie dwa nurty: 1) archaizujacy, w ktorym atmosfera
,,polskotci” przejawia si¢ jedynie w sposob bardzo ogdlny,
czesto wiazgc si¢ z treéciami religijnymi (Slopiewnie, Stabat
Mater, Veni Creator, Litania do Marii Panny); 2) folklo-
rystyczny, gdzie czynnikiem inspirujacym staje sig polska
muzyka ludowa (Harnasie, Mazurks, II Koncert skrzypcowy,
11 Kwartet smyczkowy, Piesmi kurpiowskie).

Stabat Mater op. 53 na glosy solowe, chor mieszany i orkiestre
ralezy do tych dziel Szymanowskiego, w ktorych nowe cechy
stylistyczne wystgpuja najbardziej wyraziscie. Rozpatrujgc ge-
neze tego dziela, nalezy wspomnie¢ o wczesniejszych planach
innego, nie zrealizowanego utworu, pt. Chlopskie requiem. Pro-
jekt tej kompozycji, przeznaczonej na glosy solowe, chor i or-
kiestre, powstal w 1924, w zwigzku 2 zamowieniem ksigZnej
Polignac, poznanej przez Szymanowskiego w Paryzu. Obszer-
ne wzmianki o Chilopskim requiem, laczacym tresc ludowe
i religijne, znajdujemy w korespondenciji Szymanowskiego
z Jaroslawem Iwaszkiewiczem, ktéremu kompozytor powierzyl
opracowanie tekstu. Z listow tych wynika, Ze umowa z ksiging
Polignac stala si¢ nieaktualna.




Pod koniec 1924 Szymanowski o-
trzymal zamodwienie od dr. Bro-
nistawa Krystalla - jednego z po-
wazniejszych mecenaséw sztuki w
okresie 20-lecia migdzywojennego
- na utwdér o charakterze Zalob-
nym, ktéry bylby poswiecony pa-
migci jego Zony, lzabeli, Szyma-
nowski zaproponowal wowczas
wiasnie Chilopskie requiem, ktorego
zamiar nie zostal jednak zreali-
zowany. Kilkumiesigczng przer-
w¢ w pracy nad utworem spo-
wodowala tragiczna $mieré sio-
strzenicy Szymanowskiego — Alusi
Bartoszewiczéwny — w koficu
stycznia 1925. Pdiniej natomiast
pierwotne projekty ulegly zmia-
nie. Zachowujgc koncepcje utwo-
ru wokalno-instrumentalnego o
podkladzie religijnym, zwraca sie
kompozytor do tekstu znanej $red-
niowiecznej sekwencji — Stabat
Mater — w polskim przekladzie
Czeslawa Jankowskiego. W liscie
do A. Chybinskiego z 10 listopada
1925 donosi Szymanowski, Ze pra-
c¢ nad Stabat Mater doprowadzil
»mniej wiecej do 3/4, w szkicu
naturalnie”. Wedlug dat na auto-
grafie dziela praca nad samg par-
Chrystus Frasobliwy, tyturg obejmowala okres od 20
gorna czgic slupa ze Stok  stycznia do 2 marca 1926. Utwér

zostal zadedykowany ,,Pamieci Iza-

beli Krystallowej’”,

Pierwsze wykonanie Stabar Mater odbylo sie w Filharmonii
Warszawskiej 11 stycznia 1929 pod dyrekcjg Grzegorza Firel-
berga, z udzialem Stanislawy Szymanowskiej, siostry kompo-
zytora (sopran solo). Szymanowski w tym czasie przebywal
na kuracji w Edlach i pierwsze wykonanie mégt slyszeé jedynie
przez radio. Byl obecny natomiast na nastepnym wykonaniu
Stabat Mater w Poznaniu 7 marca 1929. Wkrétce potem na-
stapily wykonania zagraniczne, m.in. 4 grudnia 1929 w Wied-
niu, 25 stycznia 1930 w Brukseli, 6 wrze$nia 1930 w Liége na
Festiwalu Mig¢dzynarodowego Towarzystwa Muzyki Wspaél-
czesnej,

W wywiadzie przeprowadzonym z Szymanowskim przez re-
dakcj¢ czasopisma ,,Muzyka” kompozytor podkreslal znacze-
nie ludowych tradycji religijnych w koncepcji Stabar Marer.
»Od wielu lat juz myslalem o polskiej muzyce religijnej (...)
Spiewane gdzie$ w wiejskim kosciotku «Swiety BoZes czy ulu-
bione moje »Gorzkie zales, ktérych kazde slowo jest poetycko




Zywym organizmem dla mnie, stokro¢ silniej zawsze porusza-
ly we mnie instynkt religijny niZz najkunszrowniejsza msza la-
cifiska”. Zamiarem kompozytora bylo wiec zbliZzenie sie do
ludowosci od strony tradycji religijnych, niezwykle zywotnych
w polskim rodowisku wiejskim. Zarodki tej ludowo-religijnej
atmosfery mozemy ju dostrzec we wczebniejszej tworczosc
Szymanowskiego: w Piedmiach op. 5 do slow Kasprowicza,
w pieéni Sw. Franciszek z cyklu Slopiewnie, a takze we wspom-
nianym projekcie Chiopskiego requiem.

Stabat Mater Szymanowskiego reprezentuje gatunek kantato-
wo-oratoryiny., Ju: sam wybér tego gatunku oraz decyzja
oparcia sie¢ na tekécie sredniowieczne] sekwencji, tak czesto
podejmowanym przez kompozytoréw od epoki renesansu do
wspolczesnodei, staly si¢ punktem wyijscia stylizacji. Przeja-
wia si¢ onma w sposobie traktowania poszczegdlnych wspdl-
czynnikéw konstrukcyjnych: melodyki, harmoniki, rytmiki,
w nawigzywaniu do tonalnoéci modalnej, w fakturze i ksztalto-
waniu formy. Srodki archaizacyjne w Stabar Mater ulegly
jednak stopieniu z zasadami nowoczesnej techniki kompozy-
torskiej. Tendencje stylizacyjne majg niewatpliwie zwigzek
z zainteresowaniami Szymanowskiego w tym okresie muzyks
dawng. Zaznajomienie si¢ z polifonig wokalng Palestriny i mu-
zyka polskg XV w. nasune¢lo prawdopodobnie kompozytorowi
myél o mokliwobciach polaczenia typu brzmienia muzyki daw-
nej ze wspolczesng. Pisal o tym w péZniejszych latach w liscie
do Z. Jachimeckiego z 26 kwietnia 1927 ,,Pierwszy raz poczu-
lem drgnigcie zainteresowania si¢ muzykologia, wystuchawszy
roznych Perotindw i Anonimoéw z XIII-XIV w. w Hofkapelle;
coztoza modernistyczne cudoll Musze te sprawy
troche przestudiowaé (...), bo to studnia, skad moZna czerpat
pelnymi kublamil”.

Podstawg ukladu formalnego w Stabatr Mater stal si¢ podzial
tekstu, zloZzonego z 20 zwrotek, na szeit oddzielnych fragmen-
tow. (...) Charakter wyrazowy tekstu byl wiec czynnikiem
decydujacym o takim sposobie rozbicia calogci poetyckiej i mu-
zycznej na czebei, jaki umozliwial wyodrebnienie réZnych od-
cieni emocjonalnych. W tekécie sekwencji szczegélna rola
przypada osmiu pierwszym zwrotkom, w ktérych na pierwszy
plan wysuwa sie czynnik epicki, narracyjny. Zwrotki te sta-
nowig podstawg¢ opracowania pierwszej i drugiej czedci utworu,
ktére moZna by okreéli¢ jako odpowiednik partii ,historyka™
w dawnym oratorium. Czgéci srodkowe (I1II i IV) uwypuklaja
momenty liryczne. Charakter dramatyczny czesci V i VI, naj-
silniej wyrazony w kulminacji dynamicznej w zakoficzeniu
czgsci V, podkretlajg szeroko rozbudowane fragmenty zespo-
lowe. (...) Zasady uksztaltowania formalnego stosowane w Sta-
bat Mater sa wynikiem polgczenia réZnych norm stylistycznych.
W zadnej czgsci dziela kompozytor nie nawigzuje do srodkow
technicznych jednej okreflonej epoki historycznej. Poza tym
$rodki archaizacyjne wyst¢pujg zawsze na gruncie nowoczesnej
techniki brzmieniowej. W doborze i traktowaniu zespolu wy-
konawczego, w ksztaltowaniu melodyki i harmoniki, a takze
w rozwoju formy przejawia si¢ przede wszystkim troska o do-




Pietd, Szkola sqdecka ok, 1450

stosowanie &rodkdw muzycznych do charakteru wyrazowego
tekstu. (...)

Stabat Mater w pordwnaniu z utworami z wczedniejszego
okresu reprezentuje w tworczosci Szymanowskiego tendencje
do redukcji aparatu wykonawczego. Kolorystyczne zrdinico-
wanie &rodkéw orkiestrowvch odgrywa stosunkowo niewielka
role. Kompozytorow1 chodzitlo wprawdzie o uzyskanie kon-




trastéw dynamiczno-brzmieniowych w kolejnych czedciach
jak réwniez w calodci cyklu, ale zarazem chcial, by nie pozosta-
waly one w sprzecznoéci z ogélnym charakterem utworu i prze-
jawami archaizacji. Szczegdlne znaczenie dla osiggniecia za-
mierzonych proporcji brzmieniowych mialo dla Szymano-
wskiego réwnorzedne wykorzystanie poszczegdlnych grup apa-
ratu wykonawczego: solistéw, chéru i orkiestry, przyczyniajg-
ce si¢ do réwnowagi pomigdzy solowo traktowanymi partiami
wokalnymi czy instrumentalnymi a ich znaczeniem dynamicz-
nym w tutd zespolu. (...}

Koncepcja formalna, zwrot do tematyki religijnej i tendencje
archaizacyjne w Stabat Mater Szymanowskiego znajdujq swe
odpowiedniki w innych dzielach kantatowo-oratoryjnych mu-
zyki europejskiej. Wystarczy przypomnieé, ze w tych samych
muniej wiecej latach powstaly m.in. Le Roi David (1921) i Fudith
(1925) A. Honeggera, Psalmus Hungaricus (1923) Z. Kodalya,
Oedipus Rex (1926-27) 1. Strawinskiego, a w latach péZniej-
szych Symfonia psalméw (1930) I. Strawiniskiego, Das Unauf-
horliche (1931) P. Hindemitha, Cris du monde (1931) i Feanne
d’Arc au bidcher (1935) A. Honeggera. Niezaleinie od réZnic
w charakterze, w rozwigzaniach formalnych i érodkach techniki
kompozytorskiej, uwarunkowanych rozwojem stylu indywi-
dualnego poszczegélnych tworcdw, wszystkie te dziela repre-
zentuja wspdlne tendencje: odnowienie gatunku oratoryjnego.
Sfwiadome archaizowanie na gruncie nowoczesnego jezyka
muzycznego, poszukiwanie nowych ujeé fakturalnych i brzmie-
niowych. We wspoiczesnym oratorium elementy tej formy
krzyZujg si¢ w silnym stopniu z operg i kantatg. Formy po-
frednie migdzy operg a oratorium, nasycone pierwiastkami
dramatycznymi, reprezentujg wspomniane: Fudith (dramat
biblijny), Feanne d’Arc (oratorium dramatyczne) i Oedipus
Rex (oratorium sceniczne), oraz poZniejsze Le vin herbé (1941)
F. Martina,

Stabat Mater Szymanowskiego nawigzuje natomiast do formy
kantatowej. Na tej samej linii nalezy umieécié np. Unaufhbriiche
Hindemitha, La danse des morts (1938) Honeggera i poZniejsze
dziela Martina: Er in terra pax (1944) i Golgotha (1945-48).
Kantatowa koncepcja Stabatr Mater wynika z samego tekstu,
w ktorym rola ,,akcji” dramatycznej, w sensie sytuacyjnym,
jest bardzo ograniczona (z czym wigZe si¢ rdwniez brak po-
dzialu na osoby dzialajgce), uwypuklone s3 natomiast pier-
wiastki liryczne. Podkreslié naleiy, iz prawie wszystkie wy-
mienione dziela powstaly po Stabat Mater, a wczesniejszy
Le Roi Dawvid w koncepcji jest calkowicie odmienny od utworu
Szymanowskiego. Nie szukal wiec kompozytor 2rodel inspi-
racji w obcych wzorach. W rozwigzaniu zagadnied formy,
w &cislym zespoleniu pierwiastkdw religijnych i ludowych,
decydujgcych o specyficznym rodzaju ekspresji, ujawnia Szy-
manowski indywidualne rysy stylu, ktére stawiajg Srabat
Mater w rz!:dzi: najwybitniejszych dziel kantatowo-oratoryj-
nych muzyki XX, Zofic: Heliwan

Fragmenty wstepu do partytury ,,Stabat Mater”
Karola Szymanowskiego. PWM, Krakdw 1965
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Moj drogi Jarosiul

Dzié mam okropny dzief, bo doszedlem juk tylko do 4 papieroséw, wikutek
czego jestern w potwornym humorze i z lekka nieprzytomny, dlatego pewnie
bede bzdurnie pisal, ale jakod sie sensu dorozumiesz, (...) Otdd 2 poczgtku in-
teresy (a potem karesy). Stara Polinisczycha dotychezas milezy, czyli prawde-
podobnie z calej afery mici.

Nic to jednak nie przeszkadza, 2z moge sobie dia wiasnej frajdy taks kompozycig
napisad, wigc w wolnych chwilach mode by$ doprowadzil ten tekst do porzgdku.




Tylko par acquit de comscience przegladnglem Kochanowskiego i Kurhanek
Maryli wiedzac z gory, #c o mo2e bardzo piekne, ale za stare i za gadatliwe i z te-
go powodu zupelnic poza mojg muzykq. Wracam wige do Twoich rzeczy, Smmutne
wesele | Zmiwa (oprocz drugief) pachng troszke (nie gniewaj sig!) ludowodciy
Konopnickiej, dlau.-p mi si¢ wiec mniej podn'blm MNatomiast ostatnie 2 Wesela
(Szumi w lesie...) jest przeliczne i cheialbym je whiczyd do Pogrzebu, ktbry mi
sig bardzo podoba (moZne by to nazwad Chiopshie requiem? Lzy mie za dziwaczny
tytul, mnie si¢ doi¢ podoba). Uwakalbym za pozgdane nastgpujace Zmiany:
Zachowat na poczatek 1 Szumi w lese, poiniej 11 Kochanka (,0 pole, pole™),
111 Placzki (mote troche skrdcié), Prayjaciele moie opubcié (chocla ladny),
dodaécot chlopskokoécielnego (styl Sw. Francszka z Slopiewni)
na 4 glosy (ewent, 4-gl. chér przy wickszym wykonaniu - naiwnie-religiinegol,
r-:.-dzm modlitwy za dusze — tym mo#na by zresztq zakohczyt calosé, Majaczy
mi sig te} jeszcze jeden fpiew umarie go (jakby juk z zafwiata teskniacy do
kochanki, do niej zwrécony) OdpowiedZ jej - czy cod w tym rodzaju.
Wreszcie napisane jut An przed mim, am za mim - porzgdek tych rzeczy jud
bym uloyl. Mote jeszcze jaki kriciutki chérek na zakoticzenie (wieczny odpo-
czynek), Taka miszkulancia naiwnej pobodnobci, pugan':sm. pewnego clerpkie-
go realizmu chiopskiego (Smomi w lese) moglaby byé ciekawa, Obsadg by byla
mala orkiestra i czrery glosy (w koncertowym '-a:.r]mnamu i chir 4-glosowy)
Jezeli masz jeszcze ochote z tym si¢ pobabraé, to bede o bardzo wdzigezny. (...)

Twdj Karol

Fragment histu Karola Sgymanowskiego
do Jaroslawa Iwaszkiewicza
{ i Hstéw®, PWM 1858

Staniszesiu moja droga.

Nie masz pojecia, co wezoraj przefylem za weruszenia, jak po cigikich i dlugich
usilowaniagch (pod sam koniec Symyfoni Sikorskiego) udalo sig na koniec w Radio
zlapaé Warszawe (via Katowice), Ostatecznic slyszalem cale Srabar, pdinie
oklaski, okrzyki etc. Nie masz pojecia, co przetylem i co za dziwne wratenie byé
w ten sposdh obecnym o 1000 kilometrdw odlegiodej. Oczywitcie slyszalem
totylko w przybliteniu (ciagle cof przeszkadzalo) = bardzo mdlo niskie
basy i wysokie wicliny, solo, dete instr., chdr, a przede wszysitkim glosy, dosko-
nale, Twdj glos brzmial tak przedlicznie, #¢ moja stara tutejsza przyjacidlka,
w ktore] pakoju i z jej prywatnym r a d i o to sig odbywalo, rozplakala sie od razu
od Twego pierwszego frazesu i tak jud poplakiwala sobie do kofica (b, mila star-
sza Pani z Wiednia). Mam wratenie, e 10 o wspaniale w glosie leky i de jakod
specjalnie finezyjnie épiewasz. Wyobratam sobie, jak to musialo brzmie na-
prawde! (te krdtkie odzywki w chérze a cappella, nadzwyczajne) Moza-
kowski ted brzmial éwietnie, Leska troche rozfalowans, czy tak istotmie bylo?
Chér zdaje sic doskonale, najmniej niestety wiem o orkiestrze, poniewak tyle
szczegdldw ginie w transmisji niestety! Otrzymalem przed chwily kilka depesz,
miedzy innymi Waszg, taky milq! Sgdze z niej, 2e bylo b, dobrze!! Tak sig z tego
ciesz¢! Czy nie ma mowy o powtdrzeniu? Ale wolalbym, by juz po moim po-
wrocie = np, w Wielkim Tygodniu, (...)

Wasz Stary Karol

Fragment listu Karola Szymanowskiego
do Stamislawy Szymanowskier
(ot listoee™', PWM 1958}




REALIZATORZY

TADEUSZ KOZEL.OWSKI
Kierownictwo muzyczne

EWA WYCICHOWSKA
Inscenizacja, choreografia, rezyseria

KRZYSZTOF PANKIEWICZ
Scenografia

ANDRZE] CHMIELOWIEC
Kierownictwo chéru

KAZIMIERZ WIENCEK
Wspdélpraca muzyczna

Asystent choreografa — Kazimierz Knol
Kierownictwo kwintetu smyczkowego — Zenon Hodor
Konsultacja wokalna chéru — Roman Werlinski
Asystent scenografa — Ewa Woskowska

Rezyseria éwiatla — Krzysztof Pankiewicz, Stanislaw
Kowalczuk

CHOR e ORKIESTRA
Dyryguje — TADEUSZ KOZLOWSKI
KAZIMIERZ WIENCEK

Inspicjenci: Urszula Rybicka, Andrzej Koperwas,
Janusz Kunce

Kierownik baletu — Kazimierz Wrzosek

Pianiéci korepetytorzy — Aldona Krasucka, Elzbieta
Zwierzchowska

Akompaniatorzy baletu — Alina Wiodarska, Maciej
Janaszkiewicz

Inspektorzy baletu — Jolanta Wichlifiska, Zenon Woroniecki

Inspektorzy orkiestry — Stanislaw Tetera, Jerzy
Knapkiewicz
Inspektorzy chéru — Alina Wdzieczna, Zbigniew
Plichta



[ |

OBSADA

Matka LILIANA KOWALSKA

(EWA WYCICHOWSKA)*
Dziewka ANNA FRONCZEK (EWA WYCICHOWSKA)
Parobek JERZY PIETKA (TOMASZ LUKASZYNSKI)

Swigtki — solifci ipiewacy

DELFINA AMBROZIAK (sopran)
TERESA MAY-CZYZOWSKA (sopran)

JOLANTA BIBEL (alt) Vv
RYSZARDA RACEWICZ (alt)

JAN DOBOSZ (baryton) _
JERZY JADCZAK (baryton) V

Syn KAZIMIERZ WRZOSEK
Zakonnik ZBIGNIEW SOBIS (ANDRZE] CYBULSKI)

Mecarze

Dobroslawa Gutek, Maria Grzetkiewicz, Miroslawa Nowak,
Jaroslaw Biernacki, Mieczyslaw Miedzinski, Bogdan Jankowski,
Kazimierz Knol, (Urszula Brogowska, Malgorzata Switala,
Jolanta Wichlifiska, Kazimierz Dworczak)

Lud
Lidia Guliriska, Krystyna Margas, Jolanta Wichlinska (Grazyna
Baran, Krystyna Janusz)

Alojza Bula, Danuta Lewczuk, Liliana Pawlué, Barbara
Stefaniak, Michal Barafski, Zenon Woroniecki (Michele
Bonneau, Elibieta Dobrowska)

Grazyna Baran, Urszula Brogowska, Renata Dgbrowska,
Elzbieta Dobrowska, Ewa Pawlak, Marek Charazka, Stanistaw
Krawiec, Tomasz Lukaszynski, Kazimierz Dworczak, Jerzy
Rumak, Jaroslaw Solowianowicz, Piotr Wojciechowski (Michele
Bonneau, BoZena Krawczyk, Michal Baranski)

Ewa Billing, Grazyna Poplawska, Malgorzata Sladysz, Krystyna
Sobkowiak, Malgorzata Switala, Maria Wéijcicka, (Renata
Dabrowska, Lidia Gulinska)

Zbigniew Blaszczyk, Andrzej Cybulski, Wojciech Grzegorzak,
Marek Krok, (Jaroslaw Biernacki, Tomasz ¥.ukaszynski, Piotr
Wojciechowski)

Obrazy

Alina Baranowska, Michele Bonneau, Genowefa Cybulska,
Joanna Dulok, Izabela Garkowska, Lucyna Gawron, Krystyna
Janusz, BoZena Krawczyk, BoZena Pilis, Krystyna Wojcie-
chowska, (Ewa Billing, Krystyna Margas, Ewa Pawlak)

* Osoby wymienione w nawiasach — zastgpstwa,




Drzeworyt z dziela: Hyeronymus Paduanus: lesuida Hyero-
nymi..., Krakéw, Kasper Hochfeder, 1504

W rwiazku ze wrzmozeniern prywatnych praktyk religijnych ludzi dwieckich
nastgpuje w X1V w. jakby humanizacja religii. W centrum uwagi staje Bog-Czlo-
wiek, konkretnie Chrystus narodzony w Betlejem, umgczony na krzyiu. Do
ludzkiej wyobragni | uczué przemawialy bardziej inscenizacje liturgiczne i para-
liturgiczne polgczone z teatralizaciy kultu religijnego ni symbolika liturgii
klazzrornej. (...}

Stwarzalo to szczegdlny klimat do formowania sie pewnych gatunkéw pieini
pasyinej (w jezyku lacinskim, a nastgpnie w jezykach narodowych). Z badan
nad dramatem staropolskim wisdomo, #¢ dramat liturgiczny w Polsce zamyka
sip wiadciwie w obrzedach Wielkiego Tygodnia. Najczgstszgq postaciy byly dialo-
gowane oficja, dramaty liturgiczne wiakciwe oraz udramaryzowane procesje. (...}
W miare polonizacii roku liturgicznego i upowszechnienia jezyka polskiego
w obrzedach lacidskie hymny, antyfony lub aklamacje zastepowano tekstami
polskimi. Dotyczy to zwlaszcza udramaryzowanych procesii w Wielki Pigtek,
tj. Depositio Crucis i Elevatio Crucis. Przykladem tego zjawiska & pddniejsze




pledni pasyine, jak siedemnastowieczna Ludu mdi, ludy czy osiemnastowiecznn
Win na kroyéu, wykonywane w wiclkopigtkowe] liturgii,

Wicksze znaczenie dla formowanla si ludowej picéni pasyjnej mialy Srednio-
wieczne misteria pasyjne. Pied pasyjna byla w misterium elementem uzupel-
nisjgcym i niekiedy urozmaicajacym widowisko oparte glownie na tekstach
biblijnych i apokryficznych. Jej rola w tych inscenizacjach ograniczala sig do
uwypuklenia lirycznego pierwiastka meki Chrystusa przez ,oplakiwanie” cier-
pienia Boga—Czlowicka i Matki Boskiej Bolesnej, Do naszych dni zachowaly
sic jedynie szczgtki piedni pasyjne] wywodzgqee) eie ze dredniowiecznego miste-
rium, zohamowanego w rozwoju przez reformg liturgiczng Trydentu. Sg w
tzw. plankty, czyli liryczne fale Maryi pod krzytem. (...}

Szczegdlne miejsce w (...} grupie pieini pasyjnych pochodzenia liturgicznego
zajmuje sekwencia Stabar Mater doloresa, przypisywana powszechnie franciszka-
nowi whoskiemu Jacopone da Todi, chociak nie jest on autorem tekstu. (Jacopone
da Todi zmarl w roku 1306, a ponadto znane sg preekazy Stabat Mater z polowy
X11 w. Do mszahn wigczono sekwencig w 1727, kiedy Benedykt X111 ustanowil
$wigto Siedmiu Boledci NMP. - przypis M. Korolko), Utwér ten byl niezwykle
u nas popularny w tlumaczeniach i przerdbkach w w. XVIL (..}

Miroslasy Korolko, Charakterystvka religijrnyds
{ literackich form staropolskiei pieimi pasyinej. Fragmenty
[tw] : Polskie piefni pasyfne. ﬁed‘mnwizcn i wiek X1
Instyiut Wydawmiczy PAX, Warsgawa 1877

Stata Matka bolejaca
Kolo krzyza, izy lejaca,
Gdy na krzyzu wisial Syn.

A jej dusze potyrang,
Rozplakana, poszarpana,
Miecz przeszywal ludzkich win.

O, jak smutna, jak podcicta
Byta Matka Boza sSwigta,
Cicha w zalamaniu rak.

O, jak drzata i truchlala,
1 bolata, gdy patrzala
Na synowskich tyle mak!

Fragm. w preekiadzie Czeslawa Jankowskiego






Stabat Mater dolorosa
juxta crucem lacrimosa,
dum pendebat Filius.

»Sekwencja franciszkanskiego poety Jacopone da Todi
ukazuje nam we wzruszajgcy sposob te¢ Matke obecng przy
Mece Syna; myslimy tu o boleéci wszystkich matek cier-
pigcych w ciele swego ciala, o tych wszystkich, ktérych
dzieci cierpig i ging w wigzieniach, na polach bitew, tam
wszedzie, gdzie dziala ludzka niesprawiedliwosc.
Wszystkie 1gczg sie i uszlachetniajg w tym jednym jedynym
cierpieniu Matki.”

Daniel Rops, Dzieje Chrystusa,
Przeklad Zofii Starowiejskiej-Morstinowej,
Instytut Wydawniczy . PAX" 1951

s»Jako kanwa slowna postuzyla Szymanowskiemu (do skom-
ponowania Stabar Mater — podkr. red.) Sredniowiecz-
na sekwencja wielkopostna, opiewajgca b6l Matki Bo-
skiej, ktora stoi pod krzyZem i oplakuje Smier¢ Syna.
Tekst jednoczesnie lacifnski i w doskonalym, przylegajg-
cym rytmicznie polskim przekiadzie Czeslawa Jankowskie-
go. W muzyce brak cytatéw z folkloru, a przecie jest samg
czerstwg, mroczna i najboleéniejszg ludowoscia naszs, jakby
to sie dzialo w drewnianym koscidtku, gdzies w glebi wsi
ojczystej; jak Zeby to byl chlopski pogrzeb przez chlopsks
matke rzewnie oplakiwany. (...)

Jerzy Waldorff, fragm. ,Serce w plomieniach.

Opowiedé o Karolu Szymanowskim''.
Iskry, Warszawa 1980

Tak czujg i rozumiem ,,Stabat Mater”
Karola Szymanowskiego

Ewa Wycichowska

4 Pietd serca, Antom Rzqsa




Pterd bitwy pod Monte Casine, Antoni Rzgsa
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Motta do szeéciu obrazéw choreograficznych

II ,,Blogoslawieni,
ktoérzy cierpig

przeéladowanie dla'Qy :

sprawiedliwoéci,
albowiem ich jest
Krélestwo
niebieskie.”

¥ jest boles¢ taka, i,

3 . mnia.”
-2

VI ,,Stala$ si¢
Pomo
admienilas placz

naszqh_, i 1r

ywe Oto sluzebnica
Pafiska, niech mi sie
stanie wedlug slowa
twego.”

Il ,,Synem moim
jestes Ty™

o

V. ,,Wiele corek
zebralo bogactwa,
tys przewyiszyla
wszystkie,”




Trumna chlopska, Aleksander Gierymshki

Pogrzeb chlopski, §. Szermantowski
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Oplakiwanie zmarlego

Przygotowania do pogrzebu. bl
Oddanie zwlok Matce { of
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Nocne czuwanie

wil, *

Nadejécie plelgrzyméw
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Kondukt #alobny

Apoteoza

rzyvi przydroiny, Zofianka, woj. lubelskie




Mecarze

whractwo Compassionis albo Mghi Pariskiej zaloone w r. 1585 preesr Mareina
VI otoskiego, kanomika, a nastgprie Biskupa krakowskiego przy kofciele Fran-
w Krakowie, Klemens VII zarwierdzil ustawy @ nadal odpusty.
Wysoki dich poboénoia i pokuty oraz milodcl koleiola cechuje bractwo Compassionis.
Kril Zygmunt [T, Wiadyslaw IV, Fan Kasimiers, wiels biskupdns | nakemitych
w kraji osib byl cxlonkami tego stowarzyszemia,
Aby daé wyobragemie o urzqdzeniu bractwa, doif wylicsyd urzednikiw jego. Pro-
tehtorem pierwszym obrano Krélewicza Wiadyslawa IV. Superintendent zastgpo-
wal fundatora i blitey zafmowal sig wasnigiszynn interesam bractwa; prefek: = za-
komu franciszhaniskiego kierowal nabodedstewem; konsyliarzdow cxvh radnych czle-
rech bylo do rzgdzemia bractwem i uirzymania kaplicy ; pisarz do ksige i refestriny
brackich; zakrystianiw fuieckich dwich, na kagde pdlrocze, dla robiemia porsqdiu

’ &
e |
|
|

} ! l |
For. Adam Bujak




w kaplicy, prevgototwarnia wordw brackich | dyseyplin do brczowoan w pigrhki, odby-
wanych preez samych tylko brad, przy zambkmigtych drawiach | zaslonigtych ¢
nach. Pacyfikatorzy jednali powatmionyeh; infirmarze nowmedzali chorych, cess
udsielali frodkiew dia ocalemia ciala | dwszy, sajmowali g nower pogrzebans
h braci, ma ktérych cazfonkoune bractwa wystgpowali w wora
najmniey na miesiqe, tedeniem caléego stowarzyszemia, b

er, miosqey krzyé ma procegach, refentowie dwaj do rzqdzemia exyli pilno-
ma porzgdku w kaplicy 1 na procegach, dlatego nosili laski; shuga bracki do
zezenta kaplicy 1 poslug, odbieral umbwiong zaplatg. (..J"
Encyklopedia kofcielna, t. Il
Wa wa [8T
—
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W programie wykorzgystano ilusiracie ze zhioréw Pracowm
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Poiska. Malarstwo XV w. Nakladem New York Graphic
Society na podst. umowy ¢ UNESCO; Sztuka sakralna
w Polsce, Malarstwo. Ars Christiana 1858; Pied wiekdw
malarstwa polskiego, PIW 1952; Adam Bujak. Misteria.
Galeria ZPAF, styczen — luty 1975; Szituka ludu polskiego.
Wyd. Arkady, Warszawa 1967; Sztuka Iludowa. Formy
1 repiony w Polsce. Wyd., Arkady, Warszawa 1967; Wispdl-
czesna rzesba ludowa Karpar Polskich. Ossolineum, Wroclaw
1979; Ludowa plastyka kultowa w Wielkopolsce, Poznan
1875 ; Polskie oblicze dzistejszego Chrystusa, Twérezoié rees-
biarska Antomiego Rzqsy. Novum, Warszawa 1982; Karol
Szymanowski. Oprac. T. Chylinska. PWM, Krakéw 1967;
Polskie Piesmi Pasyine. Inst. Wyd, PAX, Warszawa 1977.
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TEATR WIELKI W L.ODZI
Pl. Dabrowskiego, 90-249 Lodz

Kasy Teatru czynne codziennie w godz. 12,00-19,00
tel. 377-77, 399-60.

Przedsprzedaz biletow odbywa sie codziennie z wyjatkiem
niedziel i $wiat na 15 dni naprzdd. Bilety moZna rezerwo-
wac telefonicznie. Zamdwienia zbiorowe przyjmuje Biuro
Obstugt Widzow, tel. 331-86, 399-60 w. 122,
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