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ADOLPHE CHARLES ADAM

Francuski kompozytor, syn pianisty i profesora Konse-
rwatorium Paryskiego, nastepnie uczenn F. Boieldieu
w tymZe Konserwatorium, wczednie zainteresowal sie
tworzeniem muzyki dla teatru. W roku 1847 zalozyl
nawet maly teatr operowy, w ktérym mialy byé wystawia-
ne utwory wylacznie mlodych kompozytoréw. Niestety,
po rewolucji 1848 roku teatr zostal zamkniety, a Adam
do roku 1852 splacal diugi.

Byl twércg bardzo pracowitym i obdarzonym niespozyta
energig. Jest autorem 53 dziel scenicznych wystawionych
w Paryzu. Obejmujg one wielkg opere historyczng, ba-
lety, opery komiczne i muzyke do sztuk teatralnych.
Mapisal ponad trzydzie$ci oper komicznych, ktére cie-
szyly si¢ powodzeniem, wiréd nich szczegolnie Gdybym
byl krélem i Pocztylion z Longjumeau, ale pelny sukces
osiggng! dopiero jako kompozytor baletoéw. Zdaniem
owczesne] krytyki réwniez romantyczna muzyka bale-
towa siegnela szczytu wlasnie w dzielach Adolphe’a
Adama. Tak pisze o nim krytyk P. A. Fiorentino: ,(...)
Jest w tej dziedzinie mistrzem absolutnym, i mozna po-
wiedziec, ze nie ma sobie rownych. W balecie bardziej niz
w innych gatunkach objawil wielks sile uczué poetyckich,
a dowodem tego sg cudowne partytury Giselle i La Fille
du Danube. Co wiecej, przeniost do tego gatunku muzyki
calg elastycznos$¢ i réznorodnoéé stylu, jaka okazal w in-
nych gatunkach. Partytura Orfa ma w sobie prawdziwy
majestat, Le Corsaire silg¢ dramatyczng, podczas gdy
Le Diable ¢ quatre cechuje zywosé¢ komediowa i owa
zabawna wieloméwnoéé, kiora zadecydowala o sukcesie
wiclu jego oper komicznych.”

Okolo dwu trzecich wszystkich baletowych kompozycji
Adama to partytury pisane dla Opery Paryskiej. Glow-
ne z nich to La Fille du Danube (1836), Les Mohicans
(1837), Guselle (1841), La Jolie fille de Gand (1842), Le
Diable 4 quatre (1845), Griseldis (1848), Orfa (1852),
Le Corsaire (1856)




Pisaniu baletéw oddawal si¢ z zamilowaniem, a pomysty
nasuwaly mu si¢ tak szybko, Ze potrafil stworzy¢ swietng
partyture w zaskakujaco krétkim czasie,

Giselle byla trzecig z kolei partyturg Adama dla Opery,
jednocze$nie jedna z pierwszych, w ktorej zastosowano
w balecie leitmotiv. Wysoko zostala oceniona ze wzgledu
na swoje oryginalne zalety i spotkal jg, jak na dwczesne
czasy, wyjatkowy zaszczyt. Poddano ja bowiem ana-
lizie w ,,La France Musicale”, a autor artykulu, sam
wydawca, M.-L. Escudier chwalil partyture jako ,,praw-
dziwie tour de force, wyrdzniajace si¢ elegancja, $wiezo-
§cig i rozmaitoscia melodii, pelnymi wigoru nowymi kom-
binacjami harmonicznymi i rozmachem, jaki przeniknal
1a od poczatku do konca, W odrdéZnieniu.od wickszosci
partytur baletowych tej epoki, ta byla prawie zupelnie
oryginalna, z jednym rozpoznawalnym zapozyczeniem,
jakim bylo kilka taktow z piesni Loise Pugeta i trzy
takty z chéru mysliwych z opery Webera, Eurvanthe,
Dzi§, oceniajgc tworczos¢ Adama wlasciwie jedynie
na podstawie Giselle, dzicki ktorej kompozytor zdobyl
trwala pozycje na scenach teatralnych, krytycy zgodnie
stwierdzajg, iz muzyka tego baleru, skladajaca sig z krot-
kich i prostych tematéw melodycznych zrecznie zesta-
wionych, tworzy przystosowang do potrzeb 6wczesnej
choreografii strukturg¢ prostg i dla naszych dzisiejszych
poje¢ naiwna, jak sama akcja Giselle.

wg lvor Guest, Balet romantyczny w Paryzu,
Przelozyla Agnieszka Kreczmar. PIW, 1978
Irena Turska, Przewodnik baletowy. PWM, 1973
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Carlotta Grisi w roli Giselle we Intografii =z albumu Auberto
orlotres de I'( illr'lq'r.i"




wOiselle”, scena z 1l aktw wg lLitografit z polowy XIX w.




HEINRICH HEINE
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[ w gorze linid ksigzyc promienny, ,
Na zaspie piaszczystej legl rycerz, schwyrany %

W sieé zlotg zadumbki polsenne;.

A =z gleh fal niksy wybieglszy wesolo,
By plgsaé 1 iptewaé w pwiazd blasku,
Zambnely go szybko w potiewne swe kolo,
Mpniemajgc, 2e zasngl na piasku.

I jedna =z tvch bogin poczela rachowad
I 1graé = biretu prorami.

A druga miebieskq sig szarfg szmurowaé
I stroié od szpady paskam.

Znowe [rzecia, z oczyma pefnym froiarloder,
Odpigla i szarfg, i szpadg,

I wsparlszy sig 0 nig, szalona z radosci,
Patrzyia na lica mu blade.

Najmlodsza = niks, czwarta, znow tanczqge iprewala :
» ! gpdvbym, rycerzu uroczy,

Kochankq jedyng twel duszy zostala,

Tanczylabym z tobg tak w mocy.”

A pigta na szyi zawisla, mu, pusta,
I rece pieicila pongrnie ;
Ostatmia zas = bogin poczela go w usta

Calowaé gorqeo, namiginie.

Lecz rycerz byl madry, odganial pokusy
Radzgce, by oczy otworzyl,
I diugo = wst miksy ssal slodkie calusy,
I sen go zupelme mie morzyl.

W :) Niemecka ballada romantyczna.
Przelogyl Aleksander Michaux ( Miron).
BN, Wroclaw 1963,



Adéle Dumildire w roli Mirty w ,,Giselle” we ltografii
7. Bowviera



ADOLPHE ADAM
o premierze ,,GISELLE”

{ fragment listu do wspolautora hibretta baletu —
F-H. V. de Sainti-Georgesa)

,,Odnieélismy znakomity sukces. Juz pierwszy akt, choc
slabszy, wzbudzil poklask dzigki Carlotcie, ktora byla
zachwycajaca, a kiedy przyszed! drugi... sukces zamienil
sie w triumf. W gruncie rzeczy jestem przekonany, e
nie bylo jeszcze w choreografii nic tak pigknego jak grupy
dziewczat zaprojektowane z wielkim talentem przez
Coralliego. Drugi akt nie ma innych zwigzkow z La
Syiphide jak tylko nagie (sic) kobiety w Srodku lasu...
ale scena ta przynosi efekty jeszcze bardziej znakomite
i urozmaicone. Wszystkie pas swojej Zony ulozylt Perrot
i wykonal swoje zadanie z prawdziwym talentem. Petipa
byl czarujacy zardéwno jako tancerz, jak i aktor; dzisiej-
szego wieczoru odnowil slawe tanca meskiego, krora
zostala od dawna zupelnie pogrzebana przez taniec ko-
biecy. Dumilitre, mimo swojego chlodu, zasluZyla na
odniesiony sukces prawidlowoscig i emitologicznym »
stylem swoich poz. Slowo to wyda ci si¢ zapewne odro-
bine pretensjonalne, nie moge jednak znalezC innego
dla okreélenia chlodu i szlachetnosci tanca odpowiednich
dla Minerwy, kiedy jest w wesolym nastroju, a panna
Dumilitre wydaje sie wyraznie przypomina¢ boginig
pod tym wzgledem... Pierwsza dekoracja Ciceriego nie
jest dobra, jego horyzont przedstawia skale uwienczong
potgznym zamczyskiem, u ktorego stop rozciagajg sig
liczne winnice, jakie ogladamy w Niemczech, wszystko
jednak przedstawia si¢ blado i stabo. Nartomiast jego
drugi akt jest urzekajgcy: ciemny i wilgotny las pelen
sitowia 1 dzikich kwiatow, potem wschdd slofica ogladany
pomigdzy drzewami przy koncu sztuki, efekt prawdzi-
wie czarodziejski.”

we [vor Guest, Balet romantyczny w Paryiu.
Przelogvla Agnieszha Kreczmar., PIW, 1978




Adolphe Charles Adam we wspilczesnes karykaturze



REALIZATORZY

ZDZISLAW DROBNER
TADEUSZ KOZLOWSKI
Kicrownictwo muzyczne

JAROSLAW PIASECKI
Choreografia (wg Mariusa Petipy)

JAN BERNAS
Scenografia

Asystent choreografa: Iraida Iljakowa (ZSRR)
Asystent scenografa: Iwona Byczkowska
Pedagodzy: Iraida [ljakowa, Wiladimir Panfilow (ZSRR)

ORKIESTRA I BALET TEATRU WIELKIEGO
W LODZI

o

Dyryguie = TADEUSZ KOZLOWSKI
KAZIMIERZ WIENCEK

Inspicjenci: Alicja Derkacz, Urszula Rybicka,
Janusz Kunce
Akompaniatorzy baletu: Slawomir Germaniuk, Macie)
Janaszkiewicz, Zdzislaw Sebzda
Inspektorzy baletu: Jolanta Wichlinska,
Stefan Pigtkowski
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Cniselle

Albert

Batylda

Hilarion

Mirta

Moyna

Lulmé

Ksigze kurlandzki

Berta

Wilfryd

Pas de deux

Przyjaciolki Giselle

OBSADA

ANNA FRONCZEK
LILTANA KOWALSKA
EWA WYCICHOWSEA

KRZYSZTOF PASTOR
KAZIMIERZ WRZOSEK

ALINA BARANOWSKA
JOLANTA WICHLINSKA

KAZIMIERZ KNOL
KRZYSZTOF KULIK

DOBROSLAWA GUTEK
MICHALINA MAKOWSEKA
DOROTA PUZANOWSEKA

ANNA FRONCZEK

EWA OWCZAREK
DOROTA PUZANOWSKA
EWA OWCZAREK
GRAZYNA POPLAWSEKA
KAZIMIERZ DWORCZAK
STEFAN PIATKOWSKI
[OLANTA MAKIEWICZ
BOGDAN JANKOWSKI
KAZIMIERZ KNOL

EWA OWCZAREK
GRAZYNA POPLAWSKA

MAL GORZATA SLADYSZ
KRZYSZTOF PASTOR

JOLANTA ANDROSZOWSKA

ANNA FRONCZEK
LEANDRA JASINSKA
EWA OWCZAREK
GRAZYNA POPLAWSKA
DOROTA PUZANOWSKA
MALGORZATA SEADYSZ

Przerwa — 20 minut
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Théophile Gaurier (1811-1872 )




OD CHOREOGRAFA

Balet romantyczny kojarzy nam si¢ dzi$ nieodlacznie z imio-
nami legendarnych tancerek, m.in. Marii Taglioni, Fanny
Elssler i Carlotty Grisi. Ich osobowosa sceniczne nadawaly
ton owczesnej sztuce choreograficznej, a pierwsza z nich,
odtworczyni glownej roli w balecie La Sylphide, stworzyla
ten typ postaci baletowej, za§ sam balet La Sviphide sta-
nowi prototyp spektaklu romantycznego. Twoércami sce-
nariuszy baletowych byli coraz czedciej pisarze i poeci
romantyczni. Ich nazwiska, jako autordw spektakli, pojawily
siec w programach i na afiszach.

Tak tez bylo w przypadku Théophile’a Gautier, ktérego
pomyslowi zawdzigczamy powstanie baletu Giselle. Dzia-
lalnoé¢ tego znakomitego poety, krytyka, felietomisty, sce-
narzysty i teoretyka baletu przypadla wlasnie na okres naj-
bujniejszego rozkwitu balem romantycznego.

Zwiazek poety z baletem mial zreszta charakter szczegoélny,
bo osobisty, nawet intymny, zwigzany z miloscig do pigkne)
blondynki, ,,damy z fiolkowymi oczami”’, ktorg byla tancer-
ka — Carlotta Grisi.

Jemu zawdzigczamy stylowe portrery literackie, w kidrych
zyja legendarne dla nas tancerki: Taglioni, Elssler, Grisi,
Grahn i wiele innych. Gautier okazal sig apolegota teatru
UMOWNEZ0: ... ghucha potrzeba odejicia od codziennego
#ycia zblifa nas do opery i baletu, najbardziej umownych
gatunkow teatralnych”. Uwazal, 2¢ umownos¢ baletmu po-
winna przyjmowac charakter badniowej fantastyki, bo wiainie
w §wiecie sylfid, nereid, bajader i elféw moZna najlepiej ro-
zwing¢ akcje baletu, uwydamiajac jego irracjonalne tresci.
Wiele pomystdw Gautiera nie doczekalo sig realizacyi, ale
jego utwory literackie i poetyckie czesto stanowily inspiracjg
librett baletowych, jak chotby Corka faraona, Egipskie noce,
Le spectre de la rose.

Najwickszym jednak jego osiggnigciem jest balet Giselle.
Pomysl tego baletu Gautier zaczerpngl z fragmentu dziela
Heinricha Heinego Zur Geschichte der neueren schinen Lite-
ratur tn Deutschland znanege we Francji pod tymulem De
L’Allemagne (1835).

Nastepnie wspdlnie z doswiadczonym librecista, jakim byl
Jules-Henri Vernoy de Saint-Georges, stworzyl w ciggu
trzech dni balet. Muzyke skomponowal Adolphe Charles




Adam, podobno, jak glosi legenda, w ciagu 10 dni. Makiety
dekoracji wykonal znakomity scenograf — Pierre Ciceri,
kosoumy dobral & la modne wowczas éredniowiecze, Paul
Lormier, tafice ustawil Jean Coralli przy wydamej pomocy
Julesa Perrota. 1 tak powstalo ,,cudo 1841 roku™. Pierwsza
wykonawczynig Giselle byla Carlotta Grisi, dla ktorej Giselle
byla tym, czym dla Taglioni, Sylfida.

Prapremiera baletu Giselle ou les willis odbyla sie 21 czerwca
1841 roku na scenie Thédtre de I’Académie Royale de Mu-
sique (dzi$ Grand Opéra). Giselle, od razu stajgc si¢ wydarze-
niem artystycznym, zacz¢la funkcjonowa¢ jako obowigzujgcy
wzir baletu romantycznego.

Od tego wydarzenia minglo blisko péltora wieku. Przez ten
caly czas balet Adama éciggal na siebie uwage kél zaintere-
sowanych sztuks baletows jak Zaden inny balet. Ambicia
niemal wszystkich tancerek stalo si¢ wystapicnie w koronnej
roli wielkich balerin. Po Grisi w Pary2u i Elenie Andreja-
nowej w Petersburgu byly to: Fanny Elssler, Fanny Cerrito
Lucile Grahn, Carolina Rosati, Anna Pawlowa, Tamara
Karsawina, Olga Spiesiwcewa, Galina Ulanowa, Margot
Fonteyn, Yvette Chauviré, Alicja Alonso, Carla Fracci,
Natalia Makarowa, Natalia Biessmiertnowa i inne, Z czasem
zaczgto uwazad, ze rola Giselle nalezy do rdl najbardziej
znaczacych w repertuarze baletowym i dobre jej wykonanie
kwalifikowalo i nadal kwalifikuje tancerke na ,étoile”.
Wickszoé¢ zespoléw baletowych, nickiedy o odmiennych
profilach, stylach i kierunkach artystycznych, uwaZalo za
nieodzowne wlaczyé Giselle do swojego repertuaru. Tak
wigc czas i okolicznodci doprowadzily do tego, #e dzi ten
balet, inspirowany kiedy$ legends, stopniowo sam sig nig stal.
Na scenie francuskiej balet Giselle przetrwal do roku 1868,
po czym wypad! z repertuaru na kilkadziesigt lat, aby symbo-
licznie powrdcié na rodzima sceng dzicki Diagilewowi,
ktory wprowadzil t¢ pozyci¢ do repertuaru Il-go sezonu
rosyjskiego w Paryiu (1910). Nastepnie pozycja Giselle
wzmocnila si¢ na paryskiej scenie dzigki realizacji S. Lifara.
Inaczej przedstawiala si¢ sprawa Giselle na rosyjskich scenach.
Wiasciwie od petersburskiej premiery (18 XII 1842) z Eleng
Andrejanows w roli gldwnej, balet Giselle wszed! na state do
repertuaru rosyjskich zespoléw baletowych.

Wiasnie na rosyjskich scenmach choreografia Giselle byla
nieprzerwanie przez ponad sto lat wzbogacana przez kolejnych
realizatordéw i wykonawcow. Wprowadzajac zmiany, nie
zapominano o pewnych obowigzujgcych regulach.




Zawsze zachowywano w niezmienionym ksztalcie partig
Giselle. Szereg poprawek i uzupelnienn wnidst do tego ba-
letu jego wspoltworca z Paryza — Jules Perrot, kidry przez
dziesigt lat pracowal w Rosji w charakterze choreografa,
Najpowainiejsze i najistotniejsze jednak zmiany, ktére za-
gwarantowaly Giselle nieimiertelnodé, wprowadzil Marius
Petipa, geniusz choreografii XIX wicku i s»dykrator” ro-
syjskicgo baletu. Ten wspanialy choreograf zawsze potrafil

Marius Petipa we wspdlczesnej karykaturze
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w odpowiednie) chwili uratowaé balet cleszacy si¢ juz mniej-
szq popularnoscig, potrafil przedhuiyé mu Zywot i przywro-
ci¢ scenie. Wykwintny stylista, szanujacy swych wczesniej-
szych mistrzow, przejawial unikalny talent rekonstruktora,
zdolnego oZywié pozolkle miejsca obrazu choreograficznego
lub doprowadzi¢ stare barwy do pierwotnego blasku.
Petipa dwukrotnie opracowywal Giselle: w 1884 roku dla
Teatru Wielkiego w Petersburgu i w 1887 roku dla Teatru
Maryjskiego. Obecny ksztalt baletu i podzial na akty, wyraznie
kontrastujgce ze soba, jest zaslugy geniuszu Petipy.

Akt pierwszy potraktowany jest realistycznie z zachowaniem
nawet kolorytu lokalnego, za$ akt drugi przenosi nas calko-
wicie w Swiat fantastyki. Petipa skomponowal akt plerwszy
na wzor noweli o tragicznym wydiwicku, ktdra swoim kun-
sztem nie ustepuje precyzji konstrukcii dramartycznej. Akt
drugi swojg forma, czystoscig pomyshu 1 trafnym dobraniem
ruchow-krokow, stal sic wzorem tanca symfonicznego, na
ktérego tle rozgrywa sie intymny dramat uczué: milosci
egoistycznej i milosci ofiarnej. Srodki wyrazu, rozwijajgce
ten dramat, nie majg swych literackich odpowiednikow,
53 najblizsze muzyce.

Dzigki zabiegom dokonanym przez Mariusa Petipe, balet
Giselle zyskal forme baletu doskonalego i w pelni jest akcepro-
wany przez wspélczesng publicznoéé, krora widzi w nim
m.in. wierne odzwierciedlenie najwyzszych osiagnieé XIX-
wiecznej kultury choreograficznei.

Inscenizacja Giselle przedstawiona w Teatrze Wielkim w Lo-
dzi przekazuje koncepcje choreograficzang Mariusa Petipy
(zrealizowang w Teatrze Maryjskim, obecnie Teatrze Opery
i Baletu im. Kirowa w Leningradzic).

Nie jest jednak kopig tamtego spektaklu, lecz stanowi, zgod-
nie z przyjety tradycja obowigzujacy przy realizacji tego
baletu, tworcza interpretacie Giselle ZAProponowansg priez
zespol realizatoréw i wykonawcow l6dzkiego Teatru.

Faroslaww Praseck:




Jak powstalo libretto ,,GISELLE”

asees Kiedy autor (T, Gautier — podkr, red.) czytal Deutschland —
emn Wintermdrchen Heinricha Heinego, zwrocil uwage na
ustgp wspominajgcy slowiansks legende¢ o wilidach, nocnych
duchach, ktére kuszac mlodych meZczyzn, aby wlaczyli sie
do ich bezlitosnego tanca, doprowadzajg ich do &mierci.
W wybuchu entuzjazmu pochwycil arkusz papieru i naj-
pickniejszym charakterem wypisal tytul: ,,Les Wilis, balet”.
Potem rozsadek wzial gore i autor sgdzgc, ze nie bedzie
zdolny przekazaé owej fantazji poetyckiej na scenie, wyrzucil
arkusz do kosza.

Nie bylo mu jednak latwo rozstaé sie z nowym pomysiem.
Tego wieczoru w Operze zwierzyl si¢ przyjaciclowi Saint-Ge-
orgesowi ze swojego natchnienia. Saint-Georges od razu za-
plongl entuzjazmem i w ciggu trzech dni sporzadzit libretto,
krore w niewielkim tylko stopniu przypominalo oryginalny
pomysl Gautiera. ,,Nie wtajemniczony w arkana teatru— przy-
znal poiniej Gautier — cheialem w pierwszym akcie ozywic
po prostu coé z czarujacych Les Orientales Victora Hugo.
Scena przedstawialaby pickna salg balows jakiegod ksiecia,
z plongcymi Zyrandolami, wazonami pelnymi kwiatdw i pe-
Inymi bufetami, czekajgcg na goéci. Na krotki moment po-
kazywalyby sie wilidy, skuszone przyjemnoécig tafica w sali
iskrzgcej sie od zlocen i krysztalow, w nadziei usidlenia no-
wego uczestnika swoich plasow. Krolowa wilid dotknelaby
podlogi magiczng roidiks zaraZajac stopy tanczacych nie-
ugaszong Zadza kontredansow, walcow, mazurkdw i galopow.
Przyjazd pan i pandw zmusilby je do ucieczki, jak przystalo
mglistym cieniom, ktérymi sa w istocie. Po przetaficzeniu
calej nocy Giselle, podniecona przez zaczarowang podloge
i che¢ niedopuszczenia do kochanka innych kobiet, zostalaby
zaskoczona (jak mloda Hiszpanka z poematu Hugo) przez
poranny chiéd, a blada krélowa wilid, nie widoczna dla nikogo,
polozylaby jej lodowata dlof na sercu, Wtedy jednak — zgodzil
sie Gautier, przeczytawszy pierwszy akt Saint-Georgesa —
nie mieliby$my takiej wzruszajgcej i dobrze zagranej sceny
jak ta, ktorg koficzy sie akt pierwszy. Giselle bylaby mniej
interesujgca i straciliby$my moment zaskoczenia w drugim
akcie™. y

Koncepcja drugiego aktu Gautiera blizsza byla wersji osta-
tecznej, jednak znacznie barwniejsza, z ktorej to barwnosci
Saint-Georges zrezygnowal. ,,0 pewnej porze roku — konty-
nuowal Gautier — wilidy zbierajq sic na lesnej polanie nad
brzegiem jeziora, gdzie ogromne lilic wodne rozposcierajg
okragle lifcie na lepkiej wodzie, zamykajgcej si¢ nad. zato-
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pionymi tancerzami. Pomiedzy czarnymi, jakby rzeibio-
nymi w ksztalt serc liéémi, ktére wydaja sie plywaé niby
uosobienie umarlych milodci, przeslizguja si¢ promienie
ksigiyca. Bije polnoc i z wielu punktéw na horyzoncie, pro-
wadzone przez bledne ogniki, powstaja cienie dziewczat,
ktére umarly na balu lub na taficach. Najpierw, przy dzwicku
kastanietdw i w chmurze bialych motyli, z wielkim Brze-
bieniem wycietym niby wnetrze gotyckiej katedry, miga-
jgcym na de ksigzyca, wylania si¢ sewilska wykonawczyni
kaczuczy, Gitana, krecgca biodrami i noszaca na spddnicy
ozdoby ze znakami kabaly; nastepnie tancerka wegierska
w futrzanym kotpaku, dzwonigca ostrogami, niby zebami na
mrozie; wreszcie sbibiaderi» w kostiumie przypominajgcym
ten, jaki nosila Amani, w staniku z sakiewks z sandalowego
drzews, spodniach ze zlotej lamy, z paskiem i naszyjnikiem
ze wiecgcej niby lustro zelaznej siatki, z dziwaczng biiuterig,
kolczykami w nozdrzach, dzwonkami na kostkach ; Wreszcie,
na koricu, nie$miala petit rat z Opery, w kostiumie éwiczeb-
nym, z chustky zwigzang na szyi, z rekami wcisnietymi w nie-
wielks mufke. Wszystkie te kostiumy, egzotyczne i zwyczajne,
53 bezbarwne i majg jednakowo widmowy wyglad. Odbywa
si¢ uroczyste zgromadzenie zakoficzone sceng, w ktorej
umarla dziewczyna opuszcza grob i wydaje sie powracaé do
zycia w namietnym uécisku kochanka, ktéry wierzy, ¢ czuje
bicie jei serca przy swoim sercu.”

Choé Gautier wigczyl poniej libretto Giselle do publikacji
swoich dziel dramatycznych, zawsze starannic zaznaczal
wklad Saint-Georgesa. I rzeczywiscie, mimo iz zasadniczy
pomyst pochodzil od niego samego, to Saint-Georges, po-
slugujac sie swoim dodwiadczeniem zawodowym, nadal mu
ksztalt libretta baletowego. Kiedy na krétko przed premiers
powstalo zagadnienie, kto ma figurowa¢ jako autor, Adolphe
Adam poradzil Gautierowi, aby nie podawal na libretcie
swojego nazwiska, gdyZ nie wypadalo, aby pierwszym utwo-
rem dramatycznym tak znakomitego autora byl tylko fragment
calofci. Gautier zgodzil sie, ale nastepnego dnia zmienil
zamiar i nalegal aby nazwisko jego wpisane zostalo na stronie
tytulowej i na afiszach obok nazwiska Saint-Georgesa.”

Cyt. we Ivor Guest, Baler romantveziy w Paryiu,
Przeloivia Agnieszka Kreczmar. PIW, 1978 .




(...) W niektorych okolicach Austrii utrzymuje
si¢ podanie (...) o nocnej tanecznicy, znanej
w krajach slowiafskich pod nazwg wily.
Wily (Willidy) sa to narzeczone, ktore zmarly
nie doczekawszy dnia zaslubin. Biedne mlode
istoty nie znajduja spokoju w mogile. W ich
wygaslych sercach i w martwych stopach
przetrwala namietno$é do tanca, ktoérej nie
zdazyly zaspokoié za zycia; wiec wstaja z gro-
bow o pdlnocy, zbierajg si¢ w gromadki na
goécificach i biada mlodziefcowi, ktéremu
zabiegng droge! Musi z nimi tanczy¢; obej-
muj3a go plomienns zadza, wigc tanczy z nimi,
dopoki nie padnie bez zycia. Przybrane w $Slu-
bne stroje, w wiencach z kwiatéw na glowach,
z léniacymi pierécieniami na palcach, wily
tancza w blasku ksieiyca podobnie jak elfy.
Ich twarze, chociaz $nieznobiale, s3 pi¢kne
dzigki swojej mlodosci; zjawy te Smiejg sig
z radosciag tak szalefcza, przyzywaja tak
kusicielsko, ich ksztalty czynig tyle slodkich
obietnic! Te martwe bachantki maja nie-
odparty czar.

Lud, patrzac, jak umierajg w rozkwicie mlo-
dosci zareczone dziewczeta, nie mogl pogo-
dzi¢ sie z mysla, ze tyle powabu i pigkna
bezpowrotnie ulec musi zagladzie, i stad
zrodzila sie wiara, ze mloda narzeczona jesz-
cze po Smierci chce zaznaé radosci, ktorych
nie zdaiyla zakosztowad. (...)

Heinrich Heine

oDe L Allemagne’, Paryz 1835
Przelozyla Eligma Bqkowska

(preedruk fragmentu = programu Teatru
Wielkiego v Warszamwie, ,,Giselle”, 1976 )




EDUARD MORIKE
DUCHY NAD JEZIOREM

Co tam z gor sig zniga w polnocny tu czas?
Linig blaskiem pochodnie wokolo.

Do ranca, na fwigto czy waywarg nas?

Te piefmi rak diwieczq wesolo!

O, me!

Wiec co to, powiedz. ach, powiedsze!

Co styszysz tam z dala — Smierrelnry 10 Zal ;
Co widzise — orszak pogrzeboroy.

To kril czaredziciski zstgpuje de fal,
Przvnoszqg go w oichian grobowg,

), hiada!

To duchiw jeziora promadal

=

Jus mgliscie po stokach gor splywajg w dol, ES
Nad woedg koluje krqge ;'.n';'q_".r,.'_‘n:‘f,
Lecz woda mie zwlza polotmveh ich stop,

T T S

I szmer Ivlko siychaé modlitewny
O wdzisz

i Swietlang, za trumng jak idzie!
i

Otwiera jeztore zielonoic swych bram.

Uwazay ! ach, w otchlan rajemnie |
i Jak stoprie Zypqee jus prgiq sig ram,

I picinig glebiny brzmig clemmie.
Czy slyszysz?

Na woiels wkorg go w cszy.

Zniw woda uroczo sig jarzy § lini,
ferajg oomiki zielone.

Jak duchy na brzegach unoszq sig mgly,
Fak morze rozlaly sig tonie.

Pst! cicho!

Czy calkiem wsnglo juz licho?

Wisrad stawu cos drenglo... Boze! ramyg nas!
Fus idg, juz plyng ru sjawy!

{(Fra organ w siiowom, wirod frzcin jakis trzask...
Ach, uciec! Uctekad od starou

Clo tehu!l..

Tuz czujg, chuwytajg mnie jus !

(W i Niemiecka ballada romantyczna,
Przelozyla Zofia Crechanowska.

BN, Wroclaww 1963
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GISELLE

Balet w dwoch aktach.
Libretto wg Heinricha Heinego

Jules-Henri Vernoy de Saint-Georges
i Théophile Gautier

OSOBY

GISELLE, mloda wiesniaczka
ALBERT, ksiaze Slaski
BATYLDA, jego narzeczona
HILARION, lesniczy
MIRTA, krolowa wil

MOYNA 5
2 = wily
ZULME

KSIAZE KURLANDZKI, ojciec Batyldy
BERTA, matka Giselle

WILFRYD, powiernik ksiecia Alberta
PRZYJACIOLKI GISELLE
DWORZANIE

WIESNIACZKI

WIESNIACY

WILY



TRESC LIBRETTA

Akt pierwszy

Nadrefiska wie§ w porze winobrania, W malym
domku mieszka wraz ze swa matka Bertg mloda,
pickna dziewczyna — Giselle. Jej ogromna pasja
jest taniec, ktoremu oddaje si¢ bez reszty nie zwa-
#ajac na przesirogi matki niespokojnej o zdrowie
corki. Swoim taficem wzbudza podziw przyjaciol.
O r¢ke Giselle stara sig leSniczy Hilarion, bez-
skutecznie, poniewaz ona jest zakochana w innym
mlodzieficu. Dziewczyna nie wie i nie podejrzewa,
z¢ jej ukochany to ksigze Albert, ktéry dla nie-
poznaki przychodzi na schadzki w chilopskim prze-
braniu. Daremnie Wilfryd, przyjaciel Alberta,
ostrzega go przed skutkami nierozwainego po-
stgpowania.

Giselle wraz z Albertem, w otoczeniu przyjaciol,
wypelniaja wolny czas tafncami. Albert, slyszac
dobiegajgce z oddali glosy my$liwych, dyskretnie
opuszcza krag bawigcych sig. Pozostalym zabawe
przerywa wracajacy wlasnie z polowania orszak
ksigcia kurlandzkiego, ktory zatrzymal sig¢ we wsi
na krotki odpoczynek. Wéréd przybylych dworzan
i mysliwych jest réwniez narzeczona Alberta,
pickna Batylda, ktéra zobaczywszy Giselle, za-
chwycila si¢ jej uroda i naiwnym wdzigkiem.
Tymeczasem Hilarion odkrywa tajemnice Alberta
gnajdujgc w ukryciu strbj ksigiecy i przysicga ry-
walowi zemste. Po odejéciu myéliwych wiesniacy
bawia si¢c wesolo Swi¢tujac pomysine zakonczenie
zbiorow. Sielankowy nastrdj przerywa nagle Hi-
larion, ktéry w obecnoéci dworzan i wiesniakéow
zdradza tajemnice Alberta. Zrozpaczona Giselle,
przekonana, Zze zostala oszukana, nie wytrzymuje
doznanego wstrzgsu, popada w obled i umiera.




Akt drugi

Lesna polana nad brzegiem jeziora. Tu znajduje
sig mogila Giselle. Ksi¢zycowa noc. W taka wlaénie
noc polang odwiedzajg wily, zjawy dziewczat zma-
rlych przed $lubem, ktore teraz zwodzg swoim
tanicem mlodzieficéw. Taniec koficzy sig zawsze
w chwili émierci wciagnietego w jego wir nie-
szezesnika.

Na polang przybywa pograzony w bezgranicznym
smutku Hilarion. Nie baczac na grozace mu nie-
bezpieczenistwo przychodz: na grob ukochanej.
Ploszg go bledne ogniki, ktére zwiastuja zblizanie
sig wil.

Ich wladeczyni, Mirta przyjmuje dzié do grona
nows towarzyszke — Giselle. Wily rozpoczynaja
swoj rytualny taniec.

Przy mogile Giselle pojawia si¢ réwniez Albert.
Ksiaze nie shucha ostrzezen Wilfryda mocno prze-
straszonego grozg miejsca i nastrojem nocy. Gi-
selle, wzruszona rozpacza i szczerg skruchg Al-
berta, ukazuje si¢ ukochanemu.

Tymczasem wily dopadaja Hilariona i w wirze
Smiertelnego tafica spychaija go do jeziora.

Ich nast¢pna ofiara ma byé ksigze Albert, ale
Giselle za wszelka ceng stara sie ocalié kochanka
od Smierci proszac Mirte o laske.

Jednak nieublagana Mirta, nie ZwazZajac na gorace
prosby dziewczyny, wciaga ja wraz z Albertem
w taneczny krag. Na szczeécie nadchodzi &wit
i wily tracac swg moc znikaja w porannej mgle.
Kochankowie zegnaja si¢ na zawsze. Uratowany
Albert wraca do rzeczywistego Swiata.

J-P.
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W biezacym repertuarze Teatru Wielkiego w Lodzi:

St. Moniuszke — STRASZNY DWOR
G: Verdi — AIDA

G. Verdi - DON CARLOS

G. Bizet — CARMEN

G. Puccini -~ CYGANERIA

C.M. Weber - WOLNY STRZELEC

I. Strawinski — OGNISTY PTAK (balet)
A. Chaczaturian — GAJANE (balet)

M. Leigh — CZLOWIEK Z LA MANCZY
J. Strauss — BARON CYGANSKI

H. Berlioz - SYMFONIA FANTASTYCZNA (balet)
K. Szymanowski — HARNASIE (baler)

J. Kander - ZORBA

St. Moniuszko — HRABINA

W przygotowaniu:
R. Wagner - TANNHAUSER
P. Czajkowski - DZIADEK DO ORZECHOW (baler)
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Premiera 22 wrzeSnia 1979

KIEROWNICTWO TEATRU

Dyrektor Andrzej Hundziak
Kierownik artystyczny Wojciech Michniewski
Z-ca dyrektora dfs lechnicznych Wieslaw Kinderman
Z-ca dyrektora d/s ekonomiczno-

administracyjnych Radostaw Surowiec
Glowny ksiegowy Teresa Kazimierska
Kierownik biura dyrektora

Teatru Stefan Izdebski
Kierownik wokalny Bronislaw Hajn
Kierownik baletu Janina Miesobska
Kierownik chéru Mieczyslaw Rymarczyk
Kierownik literacki Stanistaw Dysbardis
Kierownik dzialu organizacyi

pracy artystycznej Kazimiera Banasiak
Kierownik biura obstugi widzow Kazimierz Jablofiski
Kierownik dzialu sceny Marian Szurlej
Kierownik dziatlu produkcji

dekoracyi 1 kostiumow Jozef Chrzgszce
Kierownik dzialu urzadzen

technicznych Wicsiaw MNowak
Kierownik dziatu spraw

pracowniczych Krysiyna |.efik
Kierownik dzialu ogdélno-

organizacyjnego Marian Zeman
Redakcja programu Ewa Juszynska-Poradecka
Projekr oktadki

1 strony tytulowe) Jerzy Ticlinski
Redakcja techniczna Leszek Sochaczewski
Wydawca Teatr Wielki w Eodzi

Naklad: 11 — 5.000 egz.

Cena programu zl 15.-

Druk: L.odzkie Zaklady Graficzne
Zakl. nr 2, Zam. 233/14/80
A-6/1671



TEATR WIELKI W L.ODZI
Pl. Dabrowskiego, 90-249 }.6d%

Kasy Teatru czynne codziennie w godz. 12,00-19,00, tel.
3TT-7T7, 399-60,

Przedsprzedaz biletdéw odbywa sie codziennie z wyjatkiem
niedziel i Swigt na 15 dni naprzéd. Bilety moina rezerwo-
wac relefonicznie, Zamdwienia zbiorowe przyjmuje Biuro
Obshugi Widzow, tel. 331-86, 399-60 w. 122,









