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DANIEL KUSTOSIK Jest absolwentem Wydzialu
- : Wokalno-Aktorskiego
rezyseria

wroclawskiej Akademii
Muzycznej (1974).
Habilitowal sig w Panstwowej
Wyzszej Szkole Teatralnej w Krakowie;
przez szereg lat byl docentem w Akademii Muzycznej] we
Wroctawiu. Po studiach zaangazowal sie w Teatrze Dramatycznym w Watbrzy-
chu, gdzie w ciagu dwéch sezonow zagral osiem rél, w tym miin.: Rodryga w ,Cy-
dzie”, Alfreda w ,Mezu i Zonie” i Hjalmara w , Dzikiej kaczce”. W sezonie 1976/ 77
przenics! si¢ do Wroclawia i w Teatrze Wspolczesnym wystapil w 16. premierach,
m.n. w: ,Matce Courage” (Mlody chiop), .Odejsciu glodomora” (Obibok),
+Operetce” (Zlodziejaszek), ,Opowiesci scenicznej o Bloku” (Bietyj), ,,Polowaniu
na lisa” (Ex-hrabia), ,Czéerwonym i brunatnym” (Heldorf), ,,.Szewcach” (Abra-
mow), ,Dziadach” (Guslarz, Kapral), ,Balu manekinow” (Manekin 3, Pan II),
. Biesach” (Stawrogin), , Wieczorze trzech krali” (Benvolio).
W 1982 Daniel Kustosik rozpoczal nowy etap w swojej karierze: zaangazo-
wal sie w Operetce Wroclawskie] i na jej scenie stworzyl dziesiatki -
znakomitych kreacji w glownych rolach niemal calego repertuaru ope-
retkowego. Jego talent miala okazje podziwiaé publicznosé Teatru
Muzyeznego w Gdyni, Operetki Warszawskiej, Operetki Krakowskiej
i Slaskiej. W 1989 roku wyrezyserowal w Teatrze Muzycznym w Pozna-
niu musical ,Gigi" i od wrzeSnia tego samego roku jest takze jego
dyrektorem. W ciagu osiemnastu lat wystapil w prawie osiemdziesigciu
operetkach, musicalach i komediach muzycznych, a w polowie lat 80-tych zajal
sig takze rezyseria, glownie w teatrach muzycznych Poznania, Gdyni, Krakowa
i Bydgoszczy. W swoim dorobku rezyserskim ma 35 tytulow operetkowych, musica-
lowych, bajek i koncertow.
W latach 50-tych zagral w dwoch filmach Romana Zatuskiego: , Rdza™ i ,,Wscie-
kiy" i Pawla Komorowskiego ,Misja”, bral takze udzial w licznych realizacjach
telewizyjnych.




JACEK PAWELCZAK
kierownictwo muzyczne

Edukacje muzyczng roz-
poczal nauka gry na forte-
pianie w wieku pieciu lat, jako chlopiec
spiewal tez w chorze Poznanskie Stowiki Stefana Stuligrosza.
Po ukonczeniu klasy fortepianu w Szkole Muzycznej Ii Il stopnia studiowal dyry-
genture choralng, a nastepnie symfoniczng w Akademii Muzycznej w Poznaniu.
W latach 1984-1995 kierowal chérem meskim Politechniki Poznanskiej ,,Cantamus”,
prezentujgc muzyke dawna, cerkiewna i wspdlczesna na estradach wielu krajow
Europy. Od 1988 roku pracowal w Teatrze Muzycznym w Poznaniu, Wroclawiu,
a takze w Operze w Bydgoszczy, prowadzac spektakle operowe, operetkowe,
musicalowe oraz koncerty. Wazniejsze tytuly w dorobku dyrygenta to:
~Carmen” Bizeta, ,Cyrulik sewilski” Rossiniego, ,,Dyrektor teatru”
Mozarta, ,Zemsta Nietoperza” Straussa, ,Wesola wdowka”
Lehara, ,Hrabina Marica” Kalmana, ,Student zebrak”
Milliickera, ,Wiktoria i jej huzar” i ,Bal w Savoyu”
Abrahama, ,Me and my girl” Gaya, ,My Fair Lady”
Loewego, ,Zorba” Kandera.
W latach 1994-2006 bral udzial jako kierownik
muzyczny i dyrygent w tourneé po Europie
Zachodniej z operetka ,La Vie parisienne”
Offenbacha, musicalem - ,Hello Dolly”
Hermana, koncertami musicalowymi:
~Andrew Lloyd Weber Music Gala”, ,Musical
Starlight”, ,Musical Classics”, ,Freddi Quinn Gala”,
wFreddi Quinn Memories”.
Od wrzesnia 2006 roku jest ponownie dyryvgentem w Teatrze Muzycznym
w Poznaniu, gdzie dyryguje m.in.: ,Fantomem” Yestona, , Kraina usmiechu” Lehdra
i, Ksiezniczka czardasza” Kalmana.




ANNA BOBROWSKA-EKIERT
scenografia
Ukonczyla Wydzial Ubioru
Panistwowe] Wyzsze] Szkoly Sztuk
Plastycznych w Lodzi. W latach 1968-1972
/ pracowala jako asystent scenografa w Teatrze im. Stefana
Jaracza w Eodzi. Asystowala przy powstawaniu scenografii do ponad 50
premier, a takze realizowata swoje pierwsze samodzielne projekty (, Placow-
ka”,  Leztern”, ,Noc dwudziesta”). W latach 1975-2001 pelnila funkcje etatowego
scenografa Teatru Muzycznego w Lodzi, gdzie zrealizowala swoje projekty do blisko
40 premier. Przedstawienia lodzkiego Teatru Muzycznego z jej scenografia ogladali
widzowie nie tylko w Polsce, aleiw Niemczech, Frangji, Hiszpanii i Holandii.
Wspélpracuje z Teatrem Wielkim w Lodzi. Zrealizowala tu m.in.: ,,Don Pasquale”™ Doni-
zettiego, , Czarodziejski flet” Mozarta, ,Zamek na Czorsztynie, czyli Bojomira i Wande”
Kurpinskiego, ,Ksigzniczke czardasza” Kalmana, ,Krakowiakow i gorali” Stefaniego i , Hal-
ke” Moniuszki. Tworzy tez scenografie dla innych teatréw muzycznych i dramatycznych,
miedzy innymi dla scen: Poznania, Bydgoszczy, Zielonej Gory, Szczecina, Koszalina,
Stupska i Lublina. Dla Nowego Teatru w Stlupsku przygotowala kestiumy do sztuki
Lucjana Rydla ,Betlejem polskie” oraz scenografie do musicalu Bocka ,Skrzypek na
dachu” i do przedstawienia ,Sofokles, Edyp i Antygona”. Dla Teatru Muzycznego
w Lublinie zrealizowala scenografie miedzy innymi do: ,Skrzypka na dachu” Bocka,
«Zemsty Nietoperza” Straussa i baletu Pawlowskiego ,Krolewna Sniezka”
i ,Amadeusa” Shaffera. Dla teatru w Thilisi przygotowata dekoracje i kostiumy do
,Pericholi” Offenbacha. Ma w swoim dorobku ponad 100 realizacji teatralnych.
W latach 1984-1992 wspdlpracowala z todzkim oddzialem Telewizji Polskiej przy |
realizacji spektakli Teatru Telewizji, teledyskow, programow muzycznych, poetyckich
i publicystycznych (, Zblizenia...”, , Klub Teatralny”, ,Na wielkiej scenie”).
W Muzeum Kinematografii w Lodzi przygotowala wystawe ,30 lat pracy Wojciecha Jerzego
Hasa", nagrodzona przez Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego, jest takze |
laureatka Medalu Ministerstwa za zaslugi dla kultury polskiej.



GRZEGORZ KAWALEC
choreografia

Prace artystyczna
rozpoczal w roku 1978 w Operetce Wro-
clawskiej pod kierownictwem prof. Klary Kmito.
Tanczyl pierwszoplanowe partie baletowe w klasycznych opere-
tkach z repertuaru teatru. W 1989 roku podjal prace w Teatrze Muzycznym
w Poznaniu, na ktérego scenie zatanczyl partie solowe m.in. w: ,My Fair Lady”,
+Hello,Dolly”, ,Me and my girl”, , Gigi", ,Zorba", ,Bal w Savoyu” oraz w spektaklach
baletowych: ,Krolewna Sniezka” Pawlowskiego, .Kopciuszek” Prokofiewa
i ,Dziadek doorzechow” Czajkow SLiﬂ*ga_
Przez wiele lat wspolpracowal z Warszawskim Teatrem
Operowym pod kierownictwem prof. Urszuli
Trawinskiej-Moroz; wystepowal goscinnie
w Belgii, Danii, Holandii, Niemczech
1 Frangji.
Od roku 2000 pelni funkcje kiero-
wnika baletu Teatru Muzycznego
w Poznaniu; w tym samym roku
zostal wyrdzniony przez Ministra
Kultury i Dziedzictwa Narodowego
Medalem 200 - lecia Baletu Polskiego za calo-
ksztalt osiggniec artystycznych.
W swoim dorobku ma wiele choreografii koncertowych, m.in. do
muzyki: Mascagniego, Kandera, Straussa, Pucciniego, Offenbacha,
Leoncavalla i Abrahama, a takze choreografie do spektakli: ,Jas i Malgosia”
Humperdincka, ,Hrabina Marica” i , Ksigzniczka czardasza” Kalmana, , Krol walca™
Straussa, ,Wesola wdoéwka” Lehara, ,Pinokio” Laszewicza, ,Piekna i bestia”
taszewicza/Kustosika. Jest rowniez autorem choreografii do ,Krolewny Sniezki”
Pawlowskiego. Wspolpracuje z teatrami muzycznymi w Polscei za granica.
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MAREK JASZCZAK
kierownictwwo choru

Absolwentlodzkiej
Akademii Muzycznej oraz
Akademii Muzycznej w Poznaniu,
gdzie w 1986 roku ukonczyl dyrygenturg
w klasie prof. Stefana Stuligrosza. Dzialalnosc
artystyczna rozpoczal juz w roku 1969, poczatkowo jako artysta choru
Filharmonii L6dzkiej, a nastepnie kolejno jako asystent i wreszcie kiero-
wnik zespolu chéru. W dorobku artysty sa dziesigtki pozycji z wiel-
kiego repertuaru oratoryjno-kantatowego, w tym m.in.
~Magnificat” Bacha, ,IX Symfonia” Beethovena, ,Pory
roku” i ,Stworzenie swiata” Haydna, ,Niemieckie
requiem” Brahmsa, ,Requiem” Verdiego,
~1e Deum” i ,Siedem bram Jerozolimy”
Pendereckiego. Od 1990 roku Marek
Jaszczak jest chormistrzem w Teatrze
Wielkim w Lodzi, gdzie z zespolem
chéru przygotowal znaczace pozycje
z wielkiego repertuaru operowego.
Od wielu lat prowadzi takze Chor Mieszany ' |
Akademii Muzycznej w Lodzi. Dyrygowal m. in. w Niem-
czech, Belgii, Holandii, Luksemburgu, Francji i na Litwie. Druga wielka |
pasja artysty jest komponowanie. Pisze glownie muzyke dla teatrow |
dramatycznych i lalkowych (dlugoletnia wspolpraca z Teatrem Lalek , Pinokio”), |
za ktdra niejednokrotnie otrzymywal nagrody na konkursach i wysokie oceny krytyki.
W biezacym roku uhonorowany zostal przez Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego Srebrnym Medalem , Zastuzony Ku lturze GLORIA ARTIS",




wspolpraca realizatorska

realizacja swiatla Jerzy Stachowiak
konsultantka wokalno-aktorska Ewa Karaskiewicz
asystentka rezysera Maria Szczucka
asystenci choreografa Malwina Poleszak,
Roman Komassa
pianistki korepetytorki Nadiezda Pawlak
Danuta Antoszewska
akompaniator choéru Zbigniew Rymarczyk
akompaniator baletu Jan Skonieczny
inspicjent Zbigniew Pawelczyk
suflerka Gabriela Adamus

(przerwa - 20 minut)




ORBSADA

MARICA LIZA KSIEZNA CUDENSTEIN ILKA MINA
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Malgorzata Patrycja Teresa Syluwia Syluwia Jolanta Malgarzata
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Marcin Jerzy Krzysztal Jizef Jacek Kazimierz
Ciechounes Walniak Dijttus Mituta Paivelczak Wiencek
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SCIAGRIETY. Z OIB3EOKeEH

! |mdzii sie 24 pazdziernika 1882

roku w Siofok nad Balatenem.

Kupieckie przedsiewziecia jego ojca
rozrastaly si¢ wraz z gospodarcza
koniunktura grynderskich lat, by wraz
z ich koricem zalamac¢ si¢: domy i fa-
bryki trzeba bylo posprzedawac

i cala rodzina przeniosla sig do
ubogiego mieszkanka w Budape-

szcie. Pietnastoletni Imre, uczen
gimnazjum, chcac zdoby¢ pie-

nigdze na nauke gry na forte-

pianie, musial w ciagu dnia

udziela¢ korepetycji z faciny

i greki, nocg zas adresowad
dlajakiegos domu handlowego

koperty - tysigc sztuk za jedna ko-

rong. Ma r;q,-"f 0 tym, hj.' zostac pia Ii-
sta-wirtuozem.

Emmerich Kalman

Gamy, cwiczenia, inwencje Bacha, latwiejsze utwory Chopina,
sonaty Beethovena i moj ideal, Robert Schumann..Catymi dniami

przesiadywalem przy fortepianie... nagle poczudem bol reki... czekalem przez

i

peivien czas, proZno ywige jeszcze nadzieje, gdyz kazda kolejna proba przynosila gorzkie t P
rozczarowanie. Terapia gorgeym powietrzem, kapiele, galwanizacje, wzmacniajgace Iy
preparaty; ale polepszemie me przychodzilo; tak skoniczyla sig moja kariera pianisty - bytem ;"
sciagnigtym z oblokow, bardzo powazZnym i bardzo smutnym mlodziericem. o

[ takim pozostal przez cale Zycie: Sciggnigtym z oblokdw, powaznym
- i bardzo smutnym. Nawet w okresach najwigkszych triumfow nigdy nie
widziano tego niewysokiego, krepego czlowieka o milych niebie-
skich oczach innym niz oniesmielonym i zatroskanym.
Uniesienia i swawolna beztroska byly

of S

*
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rownie
obce jego naturze, co brak
manier i kultury. Ow dzentelmen czarda-
szowy, pogodny piewca ,artystek z variété” oraz
Juroczych, stodkich dam w pieknym Wiedniu” jak
stwierdza jego biograf, Julius Bistron , nie spozytkowal rado-
} Snie swoich sukceséw; byl zréwnowazonym, spokojnym oby-
watelem, zajetym praca. Z przyjemnoécia palil cygara, czytvwal w ka-
wiarni gazete, utrzymywal fad w swych sprawach finansowych i spokojnie
| kroczyl wlasng droga. Fakt, ze po fatalnym wypadku z reka nie zrezygnowal
z muzyki i nie zostal - jak pragnal jego ojciec - adwokatem, lecz jal studiowac
teori¢ muzyki, przypisac nalezy wplywom dwach jego przyjaciél, mlodych kompo-
zytorow, Alberta Szirmai i Wiktora Jacobi. Wraz z nimi oraz z Bartokiem i Kodalym
studiowal harmonig i kontrapunkt w Akademii Muzycznej w klasie kompozycji Hansa
Kasslera.
Najwybitniejszy, obok Lehara, tworca postklasycznej operetki wiedenskiej, ksztalcil sie
w Budapeszcie, tam pisal pierwsze krytyki muzyczne, pierwsze utwo ry symfoniczne
(»Saturnalia®, wykonane przez Filharmoni¢ Budapeszteriska w 1904 roku), plerwsze
piosenki kabaretowe (pod pseudonimem Koloman Imrey) i pierwsza komedie Muzyczna
(»Dziedzic Pereszleny”, 1906), tam tez otrzymal za swe kompozycje Nagrode Miasta
Budapesztu (1907), co umozliwilo mu przeniesienie sie do. .. Wiednia.
Napisang jeszcze w Budapeszcie pierwsza operetke , Tatarjadras” (Klgska Tatarow) wysta-
wil w Wiedniu, w Theater an der Wien, w niemieckiej wersji pod tvtulem , Herbstmantver”
(Manewry jesienne, 1909). Urok i swiezos¢ , Manewrow jesiennych” polegaty na niezwykle
wiernym oddaniu srodowiska, réznorodnosci postaci drugoplanowych, a przede
wszystkim na smialej, pelnej wigoru muzvee. Byla to zapowied# tego, co
niebawem osiagnal kompozytor w i co przyniosto mu swiatowa slawe -
zapowiedz muzycznej syntezy realizmu
1 romantyzmu, wegierskiej brawury,
wiedenskiej uczuciowosci i miedzy-
narodowego koloru. Szybki su-
kces tego dziela w calej Euro-
pie, a nawet w USA, zadecy-
dowal o tym, ze Kalmdn
caltkowicie




poswiecil sig operetce. Pisal wiele, jeden-dwa
utwory rocznie, na ogol z powodzeniem, lecz do-
piero sukces ,Ksigzniczki czardasza” (Die
Csardasfiirstin, 1915) zapewnil mu miejsce - tuz obok
Lehdra - w panteonie kompozytorow operetkowych
XX wieku.

Do 1938 roku Kalmén mieszkal w Wiedniu. Odbywal
tournées koncertowe, w 1934 roku otrzymal francuska
Legie Honorowa i wybudowal sobie palacvk w Wiedniu,
gdzie zamierzal pozostac do korica zycia. ., Anschluss™ Austrii
w 1938 roku zmusil go do wyjazdu: najpierw do Zurychu i Paryza,

w koncu do USA, gdzie w 1947 roku przyjal obywatelstwo ameryka-

nskie. W 1948 powrocil do Europy, w 1951 osiedlit sig w Paryzu i tam dwa
lata pézniej zmarl.

Swoja muzvke opieral Kalman, szczegolnie w pierwszym okresie, na folklorze
wegierskim, cyganskim, potem uczvnil ja bardziej kosmopolitvczna, wpro-
wadzal nawet rvtmy jazzu, ale nie czul si¢ w tym dobrze. Pozostal na zawsze
Wegrem i jego najlepsze utwory to wiasnie te z czardaszami, z Cyganami,
z Budapesztem...Mial swietny nerw sceniczny, wyczucie efektu, ogromny
temperament. Pisal z rozmachem przyvpominajagcym chwilami opery komi-
czne ( szczegolnie w jego ukochanych , wielkich finalach™).
Ludwig Arno tak kiedy$ okreslil muzyczne dziela Kalmdna:

~Manewry jesienne”,  Ksiginiczka czardasza” i ,Hrabina Marica”
sq jak potezne kolorowe race, ktére ilekroé Lwystrzela” na scenie
tylekrod przyciagna thany wielbicieli dobrej, starej operetki.
1w tym tkwi potega Kilmina, kKtérego wraz ze Straussem,
Leldrem 1 Offenbachem mozna sSmiato poréwnac do
klasykow wiedeinskich: Mozarta, Haydna

i Beethovena.

it prods e
B.Grun . Dziefe operetkn
PIVM, 15974
L. Kydryriski . Preewoodnk operethouy” A
PN, 1977
»
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RIEPOEIAZIRA POUHAGA OPERETPKI

Jak wiadomo z nielicznych co prawda,
przeprowadzonych w Polsce badan socjologicznych na te-
i mat odbiorczosci muzyki, szczegdlnym powodzeniem wéréd publi- i
‘ ] cZnosci cieszy sie operetka. Owo powodzenie operetki potwierdza zreszta
pewng szerszg regule: we wszystkich rodzajach muzyki, poczynajac od rozry- M
wkowej, a konczac na powaznej, muzyka polaczona ze sfowem cieszy sie ¥
l | wigksza popularnoscia od samej muzyki, Niejest wiecrzecza przypadku, ze
49 w muzyce lekkiej i rozrywkowej na czolo wysuwa sig piosenka, a w muzyce
powaznej opera. Wszystko wskazuje na to, Zze szeroka publicznosé akce-
ptuje muzyke przede wszystkim poprzez sfowo.
Nie znaczy to oczywiscie, ze stowo oderwane od muzyki odgrywac
tu bedzie samo przez sig az tak powaznag role. Wigkszosc tekstow
piosenek odslania tak zenujacy prymitywizm, nieudelnosé
i grafomanie, ze zaiste trudno byloby sobie wyobrazic ludzi
napawajacych sig pieknem tych tekstow jak pigknem
utwordw poetyckich. Podejrzewam, ze nawet sami au-
torzy podchodzg z pewnym dystansem do swoich pro-
duktéw, a w kazdym razie zycze im z calego serca, azeby
tak czynili. Co wiecej, w polaczeniu z melodig tekst piosen-
ki staje sie jak gdyby malo wazny; prawdziwe znaczenie
nadaje mu muzyka. Wazne jest natomiast to, ze istnieje; ze jest
owo stowo, pelnigce funkgje nosiciela melodii. Mozna by wiec
zaryzykowac twierdzenie, iz popularnosc piosenki wynika z sa-
mego faktu, ze jest ona Spiewana, niezaleznie w pewnym sensie .
od tego, co sig spiewa. Piosenki staja sig szlagierami tylko dzieki
melodii, Mozna by je lansowac z najrozmaitszymi tekstami.
Tak zreszta dzieje sie w wypadku Humaczen tekstow,
ktorych znaczenie w poszczegolnych jgzykach nie-
jednokrotnie bardzo od siebie odbiega. To
samo zreszta mozna by powie-
dzieé




o innych for-
mach muzyki wokalnej, o operze i operetce.
Skad to powodzenie operetki, ktore niegdys sam bylem
skionny uznac za kleske naszej kultury muzycznej, dopoki nie
przekonalem sig, ze w innych krajach, cieszacych sie reputacja znacznie
muzykalniejszych od naszego, zachodza zjawiska analogiczne. Gwoli pra-
wdy trzeba tez dodad, iz jednym z istotnych czynnikéw, wyznaczajacych
cezure powodzenia operetki, jest wiek. Operetka jest ulubiona forma ludzi
Sredniego i starszego pokolenia. Przez mlodziez darzona jest znacznie
wieksza obojetnoscia. Tylko ze mlodziez, szybciej niz sig to zreszta jej samej
wydaje, przeistacza sie w pokolenie Srednie, a pozniej starsze. A operetka
trwa, Dlaczega?
Mysle, ze powodzenie owo wynika z wielu nakladajacych sig na siebie
czynnikow natury zaréwno socjologicznej, jak i estetycznej. Myslac logicznie
1 historycznie, fakt powodzenia na przyklad . Barona cyganskiego” w drugie|
polowie XX wieku zakrawa na absurd. Coz bowiem moze mie¢ wspolnego $wiat
dziewigtnastowiecznej szmiry z naszym wspolczesnym zyciem, jego proble-
mami 1 tendencjami? Nie bedzie przesada, jesli powiem, iz wspolczesnemu
czlowiekowi jest znacznie blizej do Ksigzyca niz do $wiata ,,Barona cygan-
skiego”. A jednak ludzie wala na , Barona” i cale owo logiczno-historyczne
rozumowanie zawodzi. Ta swoista podroz w przeszlosc okazuje sie potrzeba
nie mniejsza niz egzystencja w aktualnosci lubwycieczki w przysziosc,
Operetka ma wszelkie cechy anachronizmu i cieszy sig ogromnym
powodzeniem, Czyzby to wynikalo z anachronizmu naszych upodo-
ban? Czyzby w istocie rzeczy Cage czy Stockhausen byli tvlko na niby,
a tak naprawde w naszych preferencjach istnieli bracia Strauss, Lehar,
Offenbach i Kalman? Socjolog wprawdzie przerwalby mi w tym

migjscu i zwrocil uwage na to, ze w innvch grupach odbiorcow i
preferuje sig Cage'a, a w innych Lehdra, ale z drugiej strony dane -»(\
statystyczne tez posiadaja swoja wymowe. Jest faktem, 1z zna- /
cznie wigcej ludzi na Swiecie preferuje Lehara, i to nie tylko od f l/‘

Cage'a, ale i od Debussy'ego, Strawiriskiego czy Bartoka,
co jest jeszcze o wiele bardzie) zastanawiajace.
Mysle, ze odpowiedzi na to




niestychane, zdawaloby sig, w na- P‘
szych czasach powodzenie operetki nalezy £
szukad w samym miejscu, jakie zajmuje ona w muzyce,
oraz w roli, ktorg w tej muzyce pelni.
Operetka jest dziedzing sztuki z pogranicza. Lezy gdzies pomiedzy
muzyka rozrywkowa a muzyka powazna. W tym sensie mozna ja nazwac
pierwszym objawem mieszczanskiej kultury masowej w historii muzyki. Fakt ten
wydaje si¢ brzemienny w nastepstwa. Bedac posrodku, operetka niejake nobilituje
piosenke i ulatwia opere. Jest na tvle latwa i popularna, aby mogla byc bez wigkszego
trudu przyjmowana przez szerokie rzesze publicznosci, lecz w przeciwienstwie do muzyki
czysto rozrywkowej przedstawia sig jako sztuka wyzszego rzedu. Daje, mowige innymi slowy,
poczucie obcowania z prawdziwa sztuka, nie zmuszajac zarazem widza do wysilku intele-
ktualnego i artystycznego, jaki z reguly sztuka ta implikuje. Operetka jest wiec jak gdvby quasi-
sztuka, o wszystkich pozorach sztuki. Nie cheg przez to bynajmniej powiedziec, iz nie bylo
w historii muzyki dobrych operetek, albo tez, ze nie powstaly operetki bedace swiadectwem
talentu ich autoréw, Chee tylko zwrécic uwage na mistyfikacje estetyczna, jaka kryje w sobie
operetka jako gatunek, a takze i na uroki tej mistyfikacji. Ta niepowazna powaga operetki
sama w sobie stanowi juz jakas gwarancje powodzenia.
Tak sig dzieje z muzyka i tak sie dzieje ze slowem. Operetka jest przeciez teatrem
i strona widowiskowa odgrywa w niej niemala role. Nie bede sie tu znecal
nad tekstami klasycznych operetek, poniewaz od dawna sta-
nowity one ulubiony temat satyrykow. Teksty te, jak i fabu-
ly, stanowia przeciez tylko pretekst do strony widowi-
skowej i muzycznej operetki. Zachodzi tu pelna
analogia z piosenka, a po czgsci moze i z operg,
chociaz w tym ostatnim wypadku sprawa
staje sie troche bardziej skomplikowana.
Owa teatralna strona operetki pelni
funkcje analogiczna do muzy-
cznej: jest to rowniez tealr
na niby, z pozorami
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teatru naprawde.
Operetka jest wytworem okreslonej epoki
i okreslonych srodowisk. Mieszczaniskosd jej genezy byla
niejednokrotnie podkreslana przez badaczy. Ale geneza dziela
sztuki bynajmniej nie okreéla z géry jego funkcji. Swiat, ktérego
wytworem byla operetka, przemingl wszedzie i bezpowrotnie. Ale
pozostal mit. | pozostala potrzeba rozrywki, ktéra jawi sig jako cos wigce]
niz rozrywka. Jest to jak gdyby sprawa awansu bez wysitku. Operetka tak
latwo awansuje publicznosé do rzedu odbiorcéw sztuki, tyle im obiecuje, tak
niewiele od nich zadajac, ze sam ten fakt zapewnia jej trwalos¢ powodzenia.
To tak, jak gdyby kogo§ zaproszono na zebranie naukowe,
ktore okazalo sie byc zebraniem towarzyskim.
Tylko, ze to sig niestety nie zdarza.

Pawel Beylin, styczen 1971
0 muzyoe 1 wokol mueyki”
WA Krakow, 1975

* tytul od redakcji




STRESZCZERIE BEIBRETTA

Aktpierwszy
Hrabina Marica od dawna spedza czas
w Paryzu, Budapeszcie lub Wiedniu z dala od swojego
majatku. Jej posiadloscia opiekuje sig nowy rzadea, Bela Toerek.
Nigdy nie widzial swojej chlebodawczyni; posadg otrzymal przez oglosze-
nie w gazecie, a referencje wystawil mu hrabia Tassilo, czyli... on sam. Hrabia
Tassilo bowiem, cheac splacic dlug ojca, musial sprzedac swoj rodowy majatek, aby
zas uzbierac pienigdze na posag dla ukochanej siostry, Lizy, przyjal - ukrywajac
swoje prawdziwe nazwiskoistan- praceuhrabiny,
Liza, mieszkajaca na pensji w stolicy, nic nie wie o rodzinnych klopotach;
jedynym wiajemniczonym jest przyjaciel Tassila, baron Karol Lieben-
berg, ktory przyjezdza wlasnie z wiadomoscia, ze wszystkie manipu-
lacje finansowe zostaty zakoriczone pomysinie. Hrabia jest wpraw-
dzie bez grosza, lecz na rodzinnym honorze nie ma juz plamy... Karol
dziwi si¢ tylko, ze Tassilo nie poprosit o pomoc swej arcybogatej
ciotki, ksigznej Cudenstein, ale Tassilo chcial sam wybrnad z klopotow.
Gdy przyjaciele wspominaja wspolne wieczory w Wiedniu, zjawia sie
ksigze Populescu, jeden z zakochanych od dawna w Maricy birbantow,
z wiadomoscia elektryzujaca wszystkich: hrabina oficjalnie oglosila swe
zargczyny z baronem Zupanem, a uroczysto$¢ zareczynowa ma odby¢ sie we
dworze jeszcze dzisiaj! Hrabina powinna przyby¢ lada chwila, a wraz z nig zare-
czynowi goscie ze stolicy. Przyjezdzajacg hrabine witaja chiopi z jej majatku i cy-
ganska muzyka. Zebranych gosci czeka jednak zawod: baron Koloman Zupan nie
mogl, niestety, przybyc¢ izargczyny odbeda sig... bez narzeczonego. Hrabina poznaje
nowego rzadeg; Tassilo podoba sig Maricy, lecz nie daje mu tego po sobie poznac.
Wsrod przybylych goéci Tassilo spotyka swa siostre, Lize, z koniecznosci Humaczy jej
finansowe polozenie rodziny i swoja pozycdje tutaj. Liza nie wierzy, sadzi, ze to dla
zartu lub... z milosci do kogos jej brat udaje rzadce, niemniej przyrzeka, ze go
nie zdemaskuje.
Tymczasem Marica zwierza swej przyjacioice lce tajemnice nie-
zwyklych zargczyn. Okazuje sig, ze Koloman Zupan
w ogole nie istnieje; zareczyny sa fikcja,
18




ktora ma chronié Marice od zalotéw
licznych, polujacych na jej majatek adoratoréw.

Marica ma nadzieje, Zze dadza jej wreszcie spokoj, gdy uwierza, ze
przyrzekia juz reke jednemu... Ale jej zart konczy sie nieoczekiwang
pointa: oto zjawia sie narzeczony! Baron Koloman Zupan, jedyny z Zupa-
now od czasow Ludwika Wegierskiego, przeczytal w gazecie o swoich zarg-
czynach z Marica, zdziwil sie i posSpiesznie przyjechal, aby zorientowac sie,
0 co chodzi. Teraz, widzac urode hrabiny, ochoczo pragnie egzekwowac jej

nieprzemyslany anons.
Marica jest rozbawiona sytuacja i na razie nie przeszkadza Zupan owi grac
roli narzeczonego. Odbywa si¢ zareczynowy bankiet; takze dla rzadcy

Marica przesyla butelke szampana.

Wyszedlszy przed palac, Marica styszy Tassila i kaze muspiewac dla

swych gosei. Tassilo odmawia; poirytowana hrabina zwalnia go ze
stuzby... Jej towarzystwo - z Populescu i Zupanem - wybiera sie
do Budapesztu zakoriczy¢ wieczor w tamtejszych lokalach.
Marice zatrzymuje na chwile Cyganka Mina: wrézy jej, ze

jeszcze tej nocy Marica odnajdzie swa wielka milosc.
Zaintrygowana wrézbg i coraz bardziej zainteresowana
postacia rzadcy, Marica postanawia pozostac w domu.
Przyjaciele odjezdzaja, dwor zasypia, hrabina spotyka
Tassila...

Aktdrugi
Uplynal miesigc na zabawach w majatku hrabiny.
Tassilo ostatecznie zostal na posadzie, co wigcej - stal
sig ulubieficem wszystkich przebywajacych tu kobiet,
niezastapionym towarzyszem zabaw, spacerow, zartow,
Zu pan natomiast, nie widzac zadnych szans u hrabiny, zain-
teresowal sig Liza; zakochal sig w niej, chyba z wzajemnoscia.
Marica prowadzi z Tassilem niebezpieczng gre; rzekomo dla zartu
wciaga go w coraz powazniejszy flirt, zakonczony wreszcie
milosnym wyznaniem. Ich ,sam na
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sam”

przerywa Zupan, ktory zwraca hrabi-

nie... stowo, poniewaz na drodze do ich zwigzku stoi

zasadnicza przeszkoda: hrabina jest bardzo bogata, a jemu dzia-

dek zapisal caly majatek, pod warunkiem, ze Zupan ozeni si¢ z biedna

dziewczyna. Zerwanie nie martwi hrabiny, tym bardziej, ze wlasnie kroi si¢

wspaniata zabawa: Populescu sprowadzif do palacu tancerki i muzykow z Buda-
pesztu.

Liza zwierza si¢ Zupanowi ze swego ubdstwa; zachwycony tym, ze jego uczucie idzie
w parze z wola dziadka, baron prosi ja o reke. Korzystajac z tanecznego zamieszania,
l'assilo chee wystac kamerdynera z listem do Karola. Pisze, ze trudno mu juz wy-

trzymac w dobrowolnie przyjetej roli, lecz idzie przeciez o posag, 0 zapewnienie

lepszej przyszlosci... Listu nie konczy, zostawia go na chwile na stole. Pismo
wpada w rece Maricy. Rozumie je opacznie: przypuszcza, ze Tassilo poluje na jej
posag, ze udaje milos¢, aby zdoby¢ majatek. Zawiedziona i rozdrazniona, obraza
Tassila, rzucajac mu pieniadze w twarz. Na te scene wchodzi Liza i zrozpaczona
tuli sie do brata. Teraz nie czas juz na udawanie; ze zdumieniem cale towarzystwo
dowiaduje sig, ze Liza i Tassilo sa rodzeristwem. Marica pojmuje swéj blad, chee
zatrzymac ukochanego.

Akttrzeci
Nazajutrz po tak obfite] w wydarzenia i... alkohol nocy Marica zabiera sie do gospoda-
rowania, usitujac pozyskac¢ do pomocy Zupana i Populescu. Tassilo zwolnit sie juz z pracy,
ma wyjechac za pare minut, ale nieoczekiwanie pojawia sig ... jego ciotka, ksigzna Cuden-
stein. Dowiedziawszy sig od Karola, gdzie jest i co robi jej siostrzeniec, przyjechala do t
majatku Maricy, cheac poinformowad Tassila, ze odkupila rodzinne dobra, sprowadzila do
palacu dawng stuzbe, stowem - Liza i Tassilo moga natychmiast wracac do siebie.
W rezultacie ciocia Cudenstein moze poblogostawic od razu dwu parom. Baron Zupan zabiera {
Lize do Varasdin (tylko prosi, aby bez posagu!), Tassilo, réwny juz teraz Maricy stanem i maja-
tkiem, émiato i powaznie wyznaje jej wreszcie mitos¢, a ona - wyznaje swoje uczucia jemu.
Noi...

L. Kydryisk

Przewodnik operethoy,

PAVM Krakow, 1977
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upmcuwaniu programu
Tomasz Graczyk

projekt i opracowanie graticzne programu
Iwona Marchewka

W programie wykorzystano fragmenty obrazéw Gustawa Klimta

wyvdawca

Teatr Wielki w Lodzi

oddano do druku

18.10.2007 roku

Materialy reklamowe dostarczone przez reklamodawcaw.

sezon 2007/2008
PREMIERA - 3 listopada 2007 roku




UDZIE SWIATA MUZYKI

MUEYIKI

M OKRESOW

X ¥
*

Rozmowy

z Wojceche Kilarem )
63. " Anna Swiderska-Schwerin

' Jestem czlowiekiem Kresow.

Pty . Rozmowy z Krzesimirem Debskim

?l‘llw . M P 0, Cena 29.00

AZygmuntem Komieczmym

Leszek Polony, Witold Turdza

Klaudia Podobinska, Leszek Polony ¢
. - T kam tamtej trabki

Ciesze sie darem 2ycia. .. Weigz szukam :

ﬂwngw,fz Wojciechem ' AWl Rozmowy z Zygmuntem Koniecznym

Kilarem Nr W 20667, Cen: 17l

W serii dostepne rowniez rozmowy Z:
« Tadeuszem Bairdem * Ewg Podles i Jerzym Marchwinskim « Markiem Stachowskim

: . wsva
pzfoum  :iGozetapl  FEiR e Zzn

ey M, W

handel@pwm.com.pl Polskie Wydawnictwo Muzyczne SA
www.pwm.com.pl al, Krasinskiego 11a, 31-111 Krakow, tel /fax: (+48) 1242271 71
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LODI

TVP3 Lodz producent wielu uznanyeh 1 renomowanych pozven antenowych
zaprasza do wspolpracy pray realizaci swoich programaow.

W zamian #za pokrycie czesel kosztow programu firma Panstwa ma szanse
zaistnie¢ na antenme Telewizp jako sponsor .

PROGRAMY PRODURKOWANE PRZAEZ TVPS LOL/

Autofan

Biznes po t6dzku

Filmowa Encyklopedia todzi
FILMmufka

Mate Conieco

Magazyn Kulturalny
Magazyn Sportowy

Na Sygnale

Podaj Cegte

Prowokacje

Strefa Biznesu

Sygnatek

W zdrowym ciele, zdrowy duch  COROCZNA NAGRODA _
i inne. \ SPONSOROW PROGRAMOW WA

www.lodz.tvp.pl/reklama




MUZYKA POWAZNA

w Polskim Radiv tod7

“DIO
LODZ

Wieczdr Melomana - $roda, godz. 23.05

- prezentacje nagra
- nowosci ptytowe
- refransmisje koncertow

Muzyczne pejzaze - niedziela, godz. 18.30
- reporfazZe - wydarzenia muzyczne todzi i regionu

Wedréwki z Polihymnig - niedziela, godz. 7.30
- magazyn publicystyczny

Lista przebojéw muzyki powaznej - §toda, godz. 21.05

Akademia Muzyczna i jej goscie - 3 niedziela miesigea, godz. 18.00




Jestesmy |edna z najbardzie] nanych | cenlonych firm w kraju,
naletymy do miedzynarodowe] siecl Interflora.

Lapewnlamy kwiaty w kaidej iloscl | na kadda okazje.
Odleghosd nle stanowi dia nas zadnych barier.

Dostarczamy je tam, gezie jestes Ty

lub_Lliska Ci osoba.

]estesmy Z Pansbwem. w. chwnlach radosci i smutku

H.SKRZYDLEWSKA s

sie¢ kwiaciamni
LODZ, UL. DZIEWIARSKA 14, TEL.(042) 672-33-33, 672-30-27, 672-35-09, www.h.skrzydlewska.pl

infolinia: 0800 672 333




'GARAZ WIELOPOZIOMOWY
MANHATTAN

HMIESIECZNY ABONAMENi‘
w godzinach 6 - 22

juz od 60 z} |
Szczegoty w punkcie obstugi klienta w garazu

LODZ, UL, SIENKIEWICZA 113
S.M, “SRODMIESCIE”

TEL 63; 09-12, 636-52-68, 636-79-89
Opfaty godzinowe : — '

| *pierwsza godzina - 2,00 zf
* kolejne - 2,00zt
*doba - 24,00 zt

Abonament miesieczny
* dla Czlonkow S.M.” Srodmiescie” - 132,00 zt
* dla instytucji oraz osob fizycznych z zewnatrz - 185,00 zt
* miejsce stale - 250,00 z




todi, ul. Przybyszewskiego T76/178, Igierz k. tadzi, ul. Lipowa Tla,

I d c za tel, (042) 677 177 17, fax (042) 677 1701 tel. (042) 716 69 96, fax (042) 716 T1 22

Autoryzowany dealer VAW E-mail: salonvalodz@idezak.pl E-mail: solonvwaudi.zgierz@idezak.pl

www.idczak.pl

Jazdy preline medelanit
Mﬁ' [E:;g-f /éh.é;:ﬂ A@c ﬁ\L‘il" 'gj'l:!

Idczak

ul. Przybyszewskiego 176/178
93-120 Ltodz

tel. (42) 677 17 07
www.idczak.audi.pl




Zakup instrumentaw wspatfinansowany
z Programu Operacyjnego MEIDN
“Rogwndy Intrastruktury Kultury
| Szkolnictwa Artystycznego”

REWITALIZACJA | REMONT BUDYNKU
TEATRU WIELKIEGO W £ODZI

Projekt wspotfinansowany
ze Srodkow Unii Europejskiej

Flotrkowska 88

MANEKIN

MPK-todz



TEATR WIELKI W LODZI
ZAPRASZA

TEATR WIELKI W £0ODZI
pl. Dabrowskiego
90-249 Lodz
tel. (042) 633 99 60
fax (042) 63195 52
e-mail: teatr@teatr-wielki.lodz.pl
http:/ /www.teatr-wielki.lodz.pl

REZERWACIA | SPRZEDAZ BILETOW
KASA BILETOWA
od wiorku do sobaty: 12.00-19.00
niedziele | fwigta (gdy grane jest prredstawienie): 15.00-19.00
telefony; (042} 633 77 77

BIURD OBSEUGI WIDZOW
od poniedziathu do piatku: 10.00-16.00
telefony: (042} 633 3186, (042) 632 99 60 wewn. 120, 122
telefon,/fax: (042) 639 B7 48
e=mail: widz@teatr-wielki.lodz.pi







td REPERTUARZE
opery
AIDA
CARMEN
CYGANERIA
DON PASQUALE
HALKA
HRABINA
WESELE FIGARA
NANUCCO
LFUCJA Z LAMMERMOORU
RIGOLETTO

STRASZNY DWOR

balet
CINDERELLA/KOPCIUSZEK
KROLEWNA SNIEZKA
SPIACA KROLEWNA
VALENTINO

inne
BLEKITNY ZAMEK
KRAKOWIACY I GORALE
KSIEZNICZKA CZARDASZA
WESOLA WDOWKA




sezon 2007/2008

HRABIMNA Stanislaw Moniuszko
kierownictwo MUY CZne - Eazimierz Wiencek
rezyseria - Kazimierz Kowalski
scenografia -Wanda Zalasa
choreografia - Roman Komassa
premiera - 29 wrzesnia 2007

HRABINA MARICA Emmerich Kalmién
kierownictwo muzyczne - Jacek Pawelczak
rezyseria - Daniel Kustosik
scenografia - Anna Bobrowska-Ekiert
choreografia - Grzegorz Kawalec
premiera — 3 listopada 2007

OPOWIESCI HOFFMANNA Jacques Offenbach
kierownictwo muzyczne -Tadeusz Kozlowski
inscenizacja, rezyseria i choreogralia - Giorgio Madia
premiera - 15 grudnia 2007

EUGENIUSZ ONIEGIN Piotr Czajkowski
kierownictwo muzyczne - Andrzej Straszyriski
rezyseria - Wieslaw Ochman
premiera - 23 lutego 2008

WLOSZEKA W ALGIERZE Gicacchino Rossini
kierownictwo muzyczne - Antoni Wicherek
rezyseria i scenografia - Michal Znaniecki
premiera - 26 kwietnia 2008




