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,Potezny wladca mégtby moze zmusié Rossiniego do
napisania drugiego ,Wilhelma Tella”, ale zapewne
nie udaloby mu si¢ zmusi¢ go do napisania drugiego
+Cyrulika™.

Daniel Auber




Kazdorazowo probuje ttumaczyé powody, dla kto-
rych rozpoczynajacy si¢ za chwile spektakl znalazl sie
na naszej scenie. Tym razem powdd jest tylko jeden
i zupelnie wystarczajacy. Postanowili§my zagrac ,,Cy-
rulika sewilskiego” po prostu dlatego, Ze nie ma go
w dotychczasowym repertuarze.

Dokonujac statystyki morderstw, skrytobdjczych
zabojstw, suchotniczych smierci lub efektownych ak-
téw samobdjczych na oczach publicznosci coraz bar-
dziej teskni si¢ za repertuarem, w ktérym zakochane-
go tenora zamiast unicestwienia spotyka szczesliwy
zwigzek malzenski, pomagajacy mu w tym baryton nie
koriczy w wigzieniu, a zostaje hojnie wynagrodzony,
oszukany oblesnik nie zaZywa trucizny, a przyjmuje
pozycje rezydenta w domu miodej pary, natomiast re-
szta intrygantéw miast zbiorowej egzekucji korzysta
ze wspanialomysinego ufaskawienia. Tak wlasnie jest
w ,, Cyruliku sewilskim”.

Niestety, w powodzi melodramatyzmu tradycyjne-
g0 repertuaru operowego trudno znaleZé wigcej tak
wspaniale napisanych i skomponowanych komedii.
Czesciej bowiem najwigksi tworcy operowi cierpieli
za ludzkos¢, walczyli o wolnosé, boleli nad losami oj-
czyzny lub, pograzajac sie w tragediach osobistych,
odzwierciedlali to w wiekopomnych swych dziefach.

Rossini natomiast, upamigtnil si¢ jako krdl zycia;
od urodzenia do §mierci dobrze jadl, niemato pil, spo-
ro romansowal, ocieral si¢ o najlepsze salony Europy,
stynal z dowcipu i beztroski.

Totez taka pozostala po nim muzyka.




NIESMIERTELNY ,,CYRULIK”

Historia opery zna niewiele przykladow tak catko-
witego niepowodzenia premiery arcydziela muzycz-
nego, jak niepowodzenie ,,Cyrulika sewilskiego™ Ros-
siniego. Przedstawienie z trudem dobiegto korica przy
akompaniamencie okrzykow i gwizdow. Zawarte w li-
bretcie ,,Wyjasnienie dla publiczno$ci” nie dalto zad-
nych rezultatow.

Tematu do nowego libretta dostarczyla znana ko-
media ,,Le barbier de Seville” (Cyrulik sewilski) Pio-
tra Augustyna Caron de Beaumarchais (1732-1799).
Nie ulega watpliwosci, ze temat spodobal si¢ Rossi-
niemu, ktory zapalil si¢ don cala dusza. Sterbini pod-
jal sie zadania — jak sam oSwiadczyl — ,,niechgtnie, je-
dynie na prosbe ksigcia i nalegania maestra Rossinie-
go”, i zobowiazal si¢ dostarczy¢ libretto w ciggu 12
dni. Obietnicy dotrzymal. Rozpoczgl pracg 18 stycz-
nia, pierwszy akt ukoriczyl 25, a drugi — 29 tegoz mie-
sigca.

Komedia Beaumarchais'go byla dla wielu 6wczes-
nych kompozytoréw tematem szczegdlnie atrakcyj-
nym. Z licznych oper osnutych na jej tle najwigkszy i
najtrwalszy sukces odnidsl ,,Cyrulik sewilski” Giovan-
niego Paisiella. Opera ta po premierze w teatrze dwo-
rskim w Petersburgu opanowala wszystkie wazniejsze
sceny Europy; byla wystawiona z duzym powodze-
niem réwniez w Warszawie (w r. 1785). Gdy Rossini
przystgpowal do komponowania nowej opery, ,,Cyru-
lik” Paisiella od przeszto trzydziestu lat triumfowat na
scenach wloskich i cieszyl si¢ niezmiennie wzglgdami
publicznosci. Wprawdzie komponowanie oper do te-
matow wykorzystanych juz przez innych muzykow
bylo wowczas na porzadku dziennym, a i sam Rossini
napisal swe miodziericze ,Szczgsliwe oszukanie™ do
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tematu wykorzystanego juz przez Paisiella, jednakze
zwazywszy na wielka popularnos¢ opery powszechnie
cenionego kompozytora tarenckiego, krok Rossinie-
go mégl byé poczytywany za objaw zarozumialosci, a
nawet zuchwalstwa.

Data premiery byla dlugo kwestig sporng, gdyz —
nieprawdopodobne, a jednak prawdziwe — Zzaden
dziennik rzymski daty tej nie zasygnalizowal ani tez
nie zamiescil jakiejkolwiek recenzji z opery. Wigk-
szo§¢ autor6w opierajac si¢ prawdopodobnie na
brzmieniu kontraktu migdzy impresariem a kompozy-
torem, przyjmowata datg 5 lutego 1816. Inni przyta-
czaja daty: 6 lutego, 16 lutego, a nawet — jak Stendhal
— 26 grudnia 1816. Wtasciwg datg: 20 lutego 1816,
ustalil dopiero muzykolog E. Celani na podstawie od-
nalezionego diariusza melomana rzymskiego, ksigcia
Agostina Chigi. Datg t¢ potwierdza cytowany przez
Radiciottiego diariusz patrioty wloskiego, hr. Cesare
Gallo z Osimo, obecnego na prawykonaniu ,,Cyruli-
ka".

W literaturze poswieconej Rossiniemu panujg row-
niez rozbieznosci na temat, ile czasu zaj¢lo kompozy-
torowi pisanie tej opery. D’Ortigue, opierajgc si¢ na
relacji Manuela Garcii, podaje tylko osiem dni, $pie-
waczka Righetti-Giorgi za§ zapewnia, ze skompono-
wanie opery kosztowalo autora ,wiele czasu™. Sam
Rossini nie umial tego doktadnie okresli¢. Zapytany
przez Fétisa, odpowiedzial: ,,dwanascie”, Wagnerowi
natomiast podczas stynnej rozmowy w marcu 1860
o$wiadczyl: ,trzynascie”. Radiciotti stusznie zauwa-
7a, ze skomponowanie i zinstrumentowanie szesciuset
stron partytury ,,Cyrulika” w tak krétkim czasie jest fi-
zyczng niemozliwoscia. Sterbini rozpoczal pisanie li-
bretta 18 stycznia, Rossini za$ pisal operg ,,na raty”,
w miare otrzymywania gotowych fragmentéw tekstu.
Na prowadzenie prob nalezy odliczy¢é okoto 12 dni,
a wiec — wedlug — Radiciottiego — kompozytor miat do
dyspozycji 19-20 dni. Okres ten mozna by przediuzy¢
i przyjac 24-25 dni. Tak czy inaczej, skomponowanie
..Cyrulika” nawet w ciagu 25 dni jest cudem muzycz-
nym, jakich malo zna historia.

Oddajac pelna sprawiedliwos¢ walorom Swietne]
komedii autora francuskiego i wktadowi Sterbiniego,
trzeba jednak uznaé, ze o wysokiej randze artystycz-




nej opery ,Cyrulik sewilski” zadecydowal geniusz
Rossiniego. W oparciu o komedig Beaumarchais'go
powstalo 12 oper; nie brak wsréd nich dziet wartoscio-
wych, jak opery Paisiella i Morlacchiego, zadne jed-
nak nie wytrzymalo préby czasu. Tylko dzieto Rossi-
niego, wiecznie mtode, $wieci petnym blaskiem. Ow
cud muzyczny, jakim jest, Cyrulik sewilski”, mogt po-
jawic si¢ dzigki szczgsliwemu przypadkowi: idealne li-
bretto do opery komicznej znalazlo kompozytora,
ktory przez swoj temperament, rodzaj i rozleglosé ta-
lentu byt idealnie wprost predystynowany do jego mu-
zycznego opracowania. Zalety ,,Cyrulika” Rossiniow-
skiego doskonale uchwycit Stefan Kisielewski: ,,... W
prostocie znanych tak dobrze zwrotéow harmonicz-
nych czy melodyjnych tai si¢ co§ wiecznie mlodego i
Swiezego — oto tajemnica geniuszu, ktéry méwiac to
samo co inni, méwi co$ nowego. Konwencja staje sie
tutaj zasada doskonalosci. A jednoczesnie jakiez to
jest zywe i ludzkie; jakiez mistrzostwo charakteryzo-
wania postaci ujgte tu zostato w konwencjonalne for-
my arii, duetu czy ansamblu! llez humoru, jaka wspa-
niala teatralno§¢ owych scen, gdy wynajeci przez Hra-
biego do grania serenady muzykanci, hatagliwie dzie-
kuja mu za zaplatg, budzg cala dzielnicg, lub gdy Hra-
bia ku przerazeniu Bartola udaje pijanego zolnierza,
mrugajac ukradkiem na Rozyne, czy wreszcie stynne
Buona sera, gdy grono oséb chéralnie wmawia w Don
Basilia chorobg. Polgczenie teatru zywych ludzi z ko-
medig marionetek, uswigconej konwencji operowej
z temperamentem i tryskajagcym tu zewszad Zyciem,
ujgcie wszystkiego w doskonale proporcjonalne for-
my muzyczne, bedace, jak stynna aria Figara, , Aria
0 plotce” czy final I aktu arcydzietami samymi przez
si¢, arcydzielami muzyki absolutnej, idealne zespole-
nie gradacji narracyjnych tekstu z gradacjami formy
muzycznej — wszystko to sktada si¢ na najczystsze ar-
cydzieto, jakie nam data twérczo$é operowa Swiata.
A przy tym jest to arcydzielo prostoty, arcydzielo
przeznaczone dla wielkich i dla matych, dostepne dla
wszystkich jak powiesci Dickensa, jak ,,Don Kichot”
Cervantesa czy komedie Moliera...”

Wiarostaw Sandelewski

Hassind” — fragmenty
PWM, Krakdw 7965
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CYRULIK FIGARO

to teatr kukielek ale tak zabawny

#e wybaczamy brak amadeuszowych glebi
i muzyka tak ograna lecz si¢ podoba

i nie ma niespodzianek wigc nie spotyka
nas nic przykrego w teatralnym krzesle

ale bawimy si¢ my$lgc czy na tym Zycie
polega by si¢ w przebraniu zakrasc

do domu zlego starca i uwies¢ dziedziczke
przy pomocy fryzjera co jeszcze swobodny
kamerdynerem nie zostal i stuga

wiec wszyscy potrzebuja jego zastug

w koricu niepokdj si¢ wkrada az tutaj

bo wiemy ze te pacynki o glosach stowiczych
stang sie ludZmi gdy spadnie kurtyna

a my cho¢ nie wyjdziemy na wiatr lepsi
zachowamy wspomnienie perliste] melodii
co nas zaskoczy w lazience o zmierzchu

(ach te szare zmierzchy stabnacego Zycia)

wiec dalej wiec dajmy golibrodzie bruzdzic

jakze potrzebna obecnos¢ tego kpiarza

co na ziemie $cigga gérnolotne wzdychania kochankow
przedziwny inspicjent wesel maskarad i milczen

Bolestaw Taborski




REALIZATORZY

WOJCIECH MICHNIEWSKI
Kierownictwo muzyczne

RYSZARD PERYT
Rezyseria

JANUSZ WISNIEWSKI '
Scenografia

HENRYK KARPINSKI
Kierownictwo chéru

Asystenci rezysera:
Teresa Sieczkowa, Leonard Katarzyriski

Asystenci dyrygenta:
Adam Jasiriski, Piotr Wujtewicz

Asystent scenografa: Bozena Smolec-Blaszczyk

CHOR MESKI - ORKIESTRA

Dyryguje — WOJCIECH MICHNIEWSK]I
ALEKSANDER TRACZ

Kierownik wokalny - ROMAN WERLINSKI f‘

Inspicjenci: Alicja Derkacz, Urszula Rybicka, 11'
Zdzistaw Biliniski, Andrzej Koperwas

Pianisci korepetytorzy: Elzbieta Zwierzchowska.,
Nadiezda Pawlak, Danuta Peczkowska.

Ewa Szpakowska, Iwona Wréblewska,

Andrzej Jaczewski
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Almaviva

Bartolo

Rozyna

Figaro

Bazylio

Fiorello

Berta

Oficer

Ambrozy

Notariusz

OBSADA

KRZYSZTOF BEDNAREK
MAREK TORZEWSKI
RYSZARD WROBLEWSKI

ZBIGNIEW MACIAS
PIOTR NOWACKI

GRAZYNA CIOPINSK A
SYLWIA MASZEWSKA
ROMA OWSINSK A

ANDRZEJ KOSTRZEWSKI
KRZYSZTOF LESZCZYNSKI
ANDRZEJ NIEMIEROWICZ

- TOMASZ FITAS

KAZIMIERZ KOWALSKI

LEONARD KATARZYNSKI
KRZYSZTOF LESZCZYNSKI

JADWIGA MIRECKA
ALICJIA PAWLAK
JOLANTA ZIELINSKA

ZBIGNIEW MACIAS
EUGENIUSZ NIZIOL

LEONARD KATARZYNSKI

— JOZEF MITUTA (art. chéru)

Przerwa — 20 minut




'

(A, B

£
3
: -
.
4

E.
L_.. mm' _!?’ ___4
,z H\r fﬁ

f!_ﬂl\n_‘




Ly

OSTATNI Z KLASYKOW

».+- PO Smierci Napoleona znalazl sie drugi czlowiek,
0 ktérym méwi sig co dzieri w Moskwie i w Neapolu,
w Londynie i w Wiedniu, w Paryzu i w Kalkucie. Gra-
nicami slawy tego czlowieka sa granice cywilizacii,
a ma on zaledwie trzydziesci dwa lata...”

Stendhal

Gdyby Rossini napisal w zyciu tylko ,,Cyrulika se-
wilskiego™ — tym jednym dzietem zapewnitby sobie
niesmiertelnos¢; gdyby jednak opery tej w ogéle nie
napisal - wplyw jego na losy europejskiego teatru mu-
zycznego i jego pozycja historyczna uleglyby niewiel-
kiej zmianie. Niewatpliwie talent i temperament Ros-
siniego objawily si¢ najpelniej w operze komiczne]
(sam on zreszta byt tego w pelni §wiadomy), ale ble-
dem byloby utrzviywac, ze poza ta dziedzina Rossini
jako artysta nie mial ju;r. nic do powiedzenia. Haydn
osiagnal szczyt swej tworczosci w symfoniach i kwar-
tetach, co jednak bynajmniej nie upowaznia do lekce-
wazenia jego oratoriow, mszy i oper. Schumann za-
blysnal petnig geniuszu w utworach fortepianowych,
ale i jego piesni, muzyka kameralna i symfoniczna
maja wielkie, trwale wartoéci. Verdi czul si¢ lepiej na
terenie opery powaznej niz komicznej, ale nikt z tego
powodu nie zakwestionuje wartosci jego , Falstaffa™.
Dlaczegoz wige Rossiniego utozsamia sig z opera ko-
miczng lub, idac jeszcze dalej, formutuje sie twierdze-
nie w rodzaju: ,,Rossini to Cyrulik™?

Czyz jest mozliwe, aby triumfy, jakich przed nim
nie zaznal zaden muzyk, zawdzieczal Rossini jedynie
temu, ze potrafil tylko bawic? Czyz jest mozliwe, aby
tacy arystokraci ducha, jak Goethe, Schopenhauer,
Hegel, Byron, Leopardi, Balzac, Stendhal, Heine i
inni, uznawali w nim tylko rodzaj trefnisia muzyczne-
go Europy? Wsréd 38 oper Rossiniego az 24 ma tema-
tykg powazna, a tylko 14 - komiczna.

Operg powazng (,,Demetriusz i Polibiusz™) Rossini
rozpoczal swa twoérczo$¢ na polu teatru Muzycznego
I operg powazna (,, Wilhelm Tell™) ja zakonczyl. Za
zycia Rossiniego znajdowato sig w obiegu teatralnym




wigcej jego oper powaznych niz komicznych, a popu-
larnos¢ , Tankreda™ czy ., Semiramidy” bynajmniej nie
ustgpowala popularnosci ,,Cyrulika™. Wagner w roz-
mowie z Rossinim ani stowem nie wspomniat o ,,Cyru-
liku” lub innej operze komicznej, a sktadatl hotd jako
autorowi ,,Otella”, ,Mojzesza”, , Tella” i . Stabat Ma-
ter”. Jesli Meyerbeer okreslat Rossiniego jako ,,Jowi-
sza muzyki”, Bellini jako tytana, a Bizet jako najwigk-
szego muzyka obok Mozarta, to na pewno Rossini dal
swej epoce co§ wigeej niz tylko milg zabawe. Byt on
niemal dyktatorem europejskiego teatru Muzycznego
pierwszej polowy XIX wieku i na tym terenie domino-
wal, podobnie jak Beethoven na polu muzyki symfo-
nicznej i kameralnej, Schubert ~ piesni, Paganini —
muzyki skrzypcowej, a Chopin — muzyki fortepiano-
wej. Znalazl jednego tylko godnego siebie rywala:
Karola Mari¢ Webera, ktéry jednak, choé mégt z nim
mierzy¢ si¢ pod wzgledem indywidualnosci artystycz-
nej, nie mogl w zadnym wypadku rywalizowaé pod
wzglgdem wplywu na losy europejskiego teatru muzy-
cznego swej epoki.

Najczgsciej zarzuca si¢ Rossiniemu kult wirtuozost-
wa wokalnego. Nie Rossini byl twérca tego wirtuozo-
stwa, lecz odziedziczyl je po szkole neapolitariskie;.
Prawda, Ze jego niemieccy czy francuscy koledzy pisa-
li partie wokalne w spos6b mniej wirtuozowski, lecz
w duzej mierze ze wzgledéw... od nich niezaleznych.
Spiewacy wiloscy dysponowali bez poréwnania lep-
szym materialem glosowym i technika wokalna niz
niemieccy i francuscy. Owa wyzszo$¢ musiata mieé
swoj wplyw na opracowywanie partii wokalnych,
kompozytor bowiem musi sie liczyé z mozliwo$ciami
wykonawcow, dla ktérych dany utwér przeznacza.
»Dobry Spiewak — oswiadezyl w roku 1851 — powinien
by¢ tylko sumiennym wykonawca idei kompozytora,
probujac przedstawic ja w sposéb najbardziej doktad-
ny i jasny... Tylko kompozytor i poeta maja prawo
uwazac si¢ za tworcow..,”

Wagner juz po rozmowie z Rossinim zarzucil twércy
»Iella”, iz nie traktowal on swej sztuki jak religii.
Traktowanie muzyki jak religii spotykamy jedynie
u romantykéw (a i to nie u wszystkich). W innych epo-
kach, nie wylaczajac dzisiejszej, kompozytor traktuje
muzyke tylko jako uczciwie i solidnie wykonywane
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rzemiosto. Tak zwlaszcza pojmowali muzyke klasycy,
a Rossini uwazal si¢ za ,ostatnjego z klasykow™.
Z klasykami taczy go nie tylko prostota i jasnos¢ wy-
powiedzi oraz troska o starannos¢ formy, ale i trakto-
wanie muzyki jako sztuki samowystarczalne], dziala-
jacej na stuchacza przede wszystkim pigknym dZwig-
kiem. Gluck o§wiadczyt, ze komponujac stara sig za-
pomnie¢, iz jest muzykiem, a dazy do tego, aby by¢ ra-
czej malarzem i poeta. Rossini natomiast jest przede
wszystkim muzykiem. Wypowiada w swych dzielach
cala game najrozmaitszych uczué i nastrojéw, maluje
najroznorodniejsze sytuacje i charaktery, nie zapomi-
na jednak nigdy o kanonach pigkna muzycznego. Wa-
zne jest dla niego, co postacie na scenie mowig, ale
duzo wazniejsze to, co $piewaja. Umiar, rownowaga
miedzy tre$cia a forma, powsciagliwos¢ w traktowaniu
wszystkich tematéw i probleméw, bez uszczerbku dla
szczerosci i naturalnosci wypowiedzi — oto zasadnicze
cechy taczace go z klasykami. W jednym z listow pisze
Mozart: ., Podobnie jak namietno$¢, jakkolwiek byla-
by gwaltowna, nigdy nie powinna przekroczy¢ granic
dobrego smaku, tak i muzyka, nawet w najstraszli-
wszej sytuacji, nie powinna nigdy obraza¢ ucha, ale
i wtedy jeszcze je urzekaé, slowem — pozostac zawsze
muzyka”.

Stowa te w calej pelni dadzg sig zastosowac¢ do estety-
ki Rossiniego.

Wiarostaw Sandelewski
Rossini” - fragmenty
PWM, Krakow 1968




(--.) Nasz Teatr Wielki, choé¢ w réwnie zawrotnym
tempie przygotowal swoja inscenizacje ,,Cyrulika”,
odniost nig natychmiast kolejny sukces. Alé i w tym
nie ma zadnego cudu, bo spektakl 6w zostal znakomi-
cie opracowany przez wszystkich realizatoréw i wyko-
nawecow. Z pietyzmem podszed! do »Cyrulika sewils-
kiego™ sprawujacy kierownictwo muzyczne przedsta-
wienia Wojciech Michniewski. (... )
(-.-) Nadzwyczaj interesujacego zabiegu inscenizacyj-
nego dokonali rezyser — Ryszard Peryt i scenogral —
Janusz Wisniewski, ktérzy zdecydowali si¢ na to, by
pokaza¢ nam ,,Cyrulika” tak Jakby uczynit to antre-
prener jednego z dziewietnastowieczn ych wloskich te-
atrzykow ulicznych: dyrektor najchetnie ] postugujacy
si¢ konwencja commedii dell’arte, poniewaz ta w naj-
bardziej sugestywny i zrozumiaf y dla odbiorcy sposéb
wiedzie go przez meandry akcji i uczué bohateréw.
Nasi realizatorzy idg dalej - nie t vlko pokazuja nam te
konwencje, ale bawig nig siebie i publicznosé. Czynia
to jednak z szacunkiem dla dzieta Rossiniego i1 dzigki
temu powazne, wcale nie ,,w ogdle” smieszne, ale tyl-
ko wspélczesnych widzéw $mieszace uczucia bohate-
row i skomplikowane intrygi tocza sie przed naszymi
oczami pol zartem — pét jednak serio. .. (uczucia te sg
tak mocne i silne, Ze potrafia... podnies¢ klawesyn!).
(-..) £6dzcy artysci skrupulatnie i na 0gdt z powodze-
niem wszystkie okazje wykorzystuja, czyniac to — co
godne szczegblnej pochwaly — z zaswiadczajaca ich
dojrzalos¢ swiadomoscia, ze kazda z postaci jest ele-
mentem przedstawianego swiata, kazda z ré] - czescia
rzeczywistosci scenicznej. Wielkie naleza im sie za to
brawa, tym bardziej, ze kazda z partii nastrecza nie-
male trudnosci wykonawcze, kazda z rél - to powazne
zadanie aktorskie (...)

Ewa Pankiewicz
wExpress Hustrowany™ - 10.07.85.
wPrzebéj nr 17 - fragmenty recenzfi







TRESC LIBRETTA

AKT I

Odstona pierwsza

O sSwicie przed domem doktora Bartola pojawia sig grupa muzykan-
tow; przy ich wtdrze hrabia Almaviva Spiewa milosng serenade pod
oknami Rozyny, wychowanicy starego doktora, ktérej wdzigezna po-
staé podbita catkowicie jego serce. Rozyna jednak nie pojawia sie w
oknie. Strapiony hrabia, odprawiwszy muzykantéw, sam réwniez za-
mierza sie oddalié, lecz oto szczesliwy los zsyla mu nieoczekiwanie so-
jusznika w osobie sprytnego, wszedobylskie go cyrulika, Figara; Alma-
viva poznaje w nim swego stuge dawniejszych czaséw. Za rada Figara
hrabia (ktdry na czas pobytu w Sewilli przybral imie Lindora) raz jesz-
cze zaczyna spiewa¢ pod oknem Rozyny i tym razem udaje mu sig¢ za-
mienié z dziewczeciem kilka stow, Niestety, Rozyna sploszona jakims
halasem wewngtrz domu, szybko zatrzaskuje okno, przedtem jednak,
zdgzyta upusci¢ maly liscik. Hrabiaz Figarem dowiadujg si¢ z niego, iz
trzeba dzialaé szybko, bowiem stary doktor Bartolo sam nosi si¢ z za-
miarem po$lubienia Rozyny i dlatego ukrywa ja zazdro$nie przed $wia-
tem. Sprytny Figaro poddaje myél, aby Almaviva przebral sig za zol-
nierza z przybywajacego wtasnie do Sewilli pulku i staral si¢ uzyskaé
kwater¢ w domu doktora. Obydwaj cieszg sie jui z géry powodzeniem
" swego planu.

Odstona druga

Miodzieniec noszacy imig Lindor wzbudzil uczucie w sercu Rozyny;
cheialaby poznaé go blizej, co nie jest weale latwe wobec podejrzliwo-
sci Bartola. Pisze wiec list do Lindora, a sluzgcy Figaro, ktéry z racji
swego zawodu cyrulika ma wolny wstep do domu doktora, podejmuje
si¢ dorgczyé go mlodzieficowi, zapewniajgc zarazem Rozyne o mitosci
Lindora do niej. Bartolo coé podejrzewa — wie, #e hrabia Almaviva
przybyl do Sewilli, wie, ze Rozyna wpadta mu w oko, Prosi wigcorade
nauczyciela muzyki, Don Bazylia, cheiwego i przekupnego intryganta,
ktéry we wlasnej arii daje wyraz przekonaniu, ze najlepszym w tym
wypadku $rodkiem jest plotka i obmowa, przy pomocy ktérej mozna
calkowicie pograzy¢ niewygodnego intruza.

Pojawia si¢ Almaviva, przebrany zgodnie z rada Figara za kawalerzy-
stg i zada kwatery w domu doktora. Udajgc pijanego, lekcewazy
przedstawione mu przez doktora zaswiadczenie zwalniajgce go
z obowigzku udzielania kwatery i najwyrazniej daje mu do poznania,
iz gotdw jest nawet sily i zbrojnie przeprowadzié swoja wole.
Zabawna utarczka powoduje coraz wickszy hatas — na ulicy gromadzi
sig thum gapidw, az wreszcie wkracza zaala rmowany patrol wojskowy,
by aresztowa¢ awanturnika. Gdy jednak Almaviva wyjawia po cichu
dowodzgcemu oficerowi swoje nazwisko i tytut, przedstawiciele prawa
wycofujg sig poSpiesznie, oddajac mu hono ry—kuzdumieniu Bartola,



AKT II

Almaviva nie zdolal jednak zakwaterowaé sie w mieszkaniu doktora.
Probuje wigc szczedeia ponownie, tym razem udajgc ucznia Don Bazy-
lia imieniem Alonzo, by w zastgpstwie chorego rzekomo mistrza
udzielié Rozynie leke) Spiewu. Podstep udaje sie — mlodzi zdazyli juz
zamienic¢ parg stow, gdy nagle zjawia si¢ sam Don Bazylio. Sytuacje ra-
tuje Figaro, ktdry wlagnie przybyt, by ogoli¢ Bartola; wespol z Rozyng
i Almavivg wmawia on w Bazylia, iZ jest cigzko chory i powinien co
predze) polozyc sig do 16zka. Po jego odejéciu, Figaro zaczyna wresz-
cie goli¢ Bartola, za$ Rozyna i rzekomy Alonzo wracajg do przerwane;j
lekcji. Jednak wérod czulych stéw oboje zapominaja o ostroZnosei, to-
tez Bartolo wkrdtce onientuje sig w sytuacji. Wéciekly wygania Alma-
vivg i cyrulika z domu, Rozyng zamyka na klucz w pokoju, sam za$
spieszy do notariusza, by tego samego jeszcze dnia wzigé slub i w ten
sposcb zazegnaé raz na zawsze wszelkie niebezpieczefistwa ze strony
Almavivy.

Tymczasem wybucha burza. W potokach deszczu pojawia si¢ przed
domem doktora Figaro i Almaviva i po drabinie przez balkon wchodzg
do wngtrza, by uprowadzi¢ Rozyng. Ta poczatkowo wzbrania sig, Bar-
tolo bowiem ostrzegl ja, iZ miodzieniec imieniem Lindor weale jej nie
kocha i jest tylko narzgdziem w reku Almavivy. Woet jednak wyjasnia
sig, ze Lindor 1 Almaviva to jednai ta sama osoba. Kiedy wreszcie cala
irdjka decyduje si¢ ucickaé, okazuje sig, ze chytry Bartolo zdgiyl, w
tym czasie sprzgtnaé drabing, za$ do mieszkania wkracza zaproszony
przezen w charakterze swiadka Don Bazylio wraz z notariuszem.
Obrotny Figaro oswiadcza jednak notariuszowi, iz wezwano go po to
wlasnie, by polaczyl wezlem malzeniskim Rozyng z Almaviva, zas sku-
szony brzgezgceg sakiewks Don Bazylio sklada obok Figara swéj pod-
pis jako éwiadek. Bartolo przybywa za pd#no — kontrakt élubny zostal
juz podpisany.
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TEATR WIELKI W LODZI
Plac Dabrowskiego, 90-249 Lodz

Kasy Teatru czynne codziennie w godz. 12,00-19,00
tel 33-77-77, 33-99-60.

Przedsprzedaz biletow odbywa si¢ codziennie z wyjatkiem
niedziel i wigt na 15 dni naprzéd. Bilety mozna rezerwowac
telefonicznie. Zamowienia zbiorowe przyjmuje Biuro
Obstugi Widzow, tel. 33-31-86, 33-99-60 w. 122.
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