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Naleze do licznego grona ludzi w naszym kraju zmartwio-
nych brakiem rzetelnej polskiej tradycji mozartowskiej w re-
pertuarze operowym.

Dziela tego kompozytora lubig Spiewad nasi Spiewacy,
zwlaszeza milodzi. W Europie i Ameryce wiele méwi sig
i pisze 0 mozartowskich interpretacjach Teresy Zylis-Gary,
Zdzislawy Donat, Urszuli Koszut, Wieslawa Ochmana czy
Ryszarda Karczykowskiego. Mamy dyrygentéw zakocha-
nych w tym repertuarze, zdarzajq sie rowniez reZyserzy przy-
noszgcy wspaniale koncepcje inscenizacyjne mozartowskich
spektakli. Bojq sig tego wszystkiego jedynie dyrektorzy
patrzgcy na nie zawsze zapelnione miejsca na widowni.

Winna jest wigc nasza publicznosé, czego zupelnie nie
moge zrozumie¢. Sprawa ta oczywisScie nie dotyczy meloma-
néw, dla ktérych opery geniusza wiedenskiej klasyki sq
wspanialym pigknem diwigkdw, harmonii, finezji i mistrzostwa
w zespoleniu dzialan muzycznych, scenicznych i wokalnych.

W roku 1991 minie 200 lat od $mierci Wolfganga Ama-
deusza Mozarta. Poczqwszy od dzisiejszego przedstawienia
dajmy sobie wspdlng szanse wyjasnienia wlasnego stosunku
do jego muzycznej niesmiertelnosci: my — probujqc prezento-
wac rozlozony na lata cykl spektakli pogodnych w nastroju
i wesolych w tematyce, Panstwo — bywajgc w naszym Teairze
bez obawy o cigzar gatunkowy nazwiska owianego legendg
geniusza.

Zaczynamy od Zawiedzionego meia | Dyrektora teatru,
co w swych tytulach nie ma nic wspélnego z niZej podpisa-
nym.




STEFAN KISIELEWSKI

WOLFGANG AMADEUSZ MOZART
(27 11746 — 5 XII 1791)

Oto najprawdziwszy, najczystszy, najbardziej, obok Ba-
cha, zdumiewajacy geniusz, jakiego wydaly dzieje muzyki:
»Geniusz samorodny”, to okreélenie, naduzywane wielo-
krotnie wobec niejednego muzyka, nalezy si¢ w pelni Mo-
zartowi, ktéry majac lat cztery zaczal komponowaé, w wie-
ku lat szeéciu gral Swietnie na fortepianie i nieZle na skrzyp-
cach, za§ jako dwunastoletni chiopiec napisal pierwsza
opere. Zy! niecale lat trzydzieici szes¢, dziela jego za$ nie
oznaczane liczbami opusow, lecz skatalogowane w roku
1862 przez Niemca von Koechla (katalog ten kilkakrotnie
uzupelniano) siggaja liczby 700. Mamy wsirdd nich takie
pozycje, jak 51 symfonii, 55 koncertéw na instrument so-
lowy z orkiestra (fortepian, skrzypce, flet, klarnet, fagot,
waltornia itd.), 108 innych utwordéw orkiestrowych, 76
utwordw fortepianowych z sonatami na czele, 40 sonat na
skrzypce i fortepian, 35 kwartetéw smyczkowych, 10 kwin-
tetow, 8 triow, 24 opery, 19 mszy, 47 innych dziel religijnych,
poza tym pieéni, arie i najrozmaitsze utwory pomniejsze.
Te przyblizone zapewne cyfry daja pojecie o ogromie jego
tworczosci; ktoé obliczyl, ze kopista, ktory cheiatby prze-
pisaé wszystkie utwory Mozarta, musialby Zy¢ dluzej niz
sam kompozytor. Mozart pisal szybko, pismem niedbalym,
ale raczej bez poprawek i retuszow. Potrafil napisa¢ sonatg
w dwa dni, symfoni¢ w tydziefi, oper¢ w parg tygodni
Uwertura do Don Juana powstala podobno w Pradze
w przeciggu jednej nocy. (...)

Specjalnie dobrzé wysledzié mozna mozartowska roZzno-
rodnos¢ gatunkéw w dziedzinie opery, formy, ktora narzu-
cita kompozytorowi epoka, a ktéra w pewnych okresach




zycia tak si¢ przejal, ze wedlug wlasnych jego stow ,,nie
potrafil mysle¢ o czymkolwiek innym”. Mozart pisal opery
wszelkich uprawianych wéwczas rodzajow, i to przeplata-
Jac jedne drugimi dos¢ nieregularnie, co zalezalo w duzym
stopniu od zamdéwienia i dostarczonego mu libretta. S3 tu
wiec opery komiczne (buffa) w stylu wloskim, jak Rzekoma
ogrodniczka — La Finta Giardiniera (1775) lub $wietne Cosi
JSan tutte ossia La scuola degli Amanti (Tak czynig wszystkie
czyli Szkola kochankdw), ukoficzone w r. 1790. Obok oper
powaznych (seria) réznych rodzajow, jak Lucio Silla (1772),
Idomeneo (1781) czy Laskawosé Tytusa — La Clemenza di
Tite (1791), figuruja farsy muzyczne, tzw. singspiele, ze
stynnym Uprowadzeniem z seraju (1782) na czele. Wreszcie,
jako trawestacje jakby starej formy misterium, mamy oso-
bliwg, fantastyczno-symboliczna, na obrzedach mason-
skich osnutg operg Czarodziejski flet (1791). Osobna po-
zycje zajmuja dwa dziela zupelnie odrgbne; chociaz nazwa-
ne operami komicznymi reprezentuja one w istocie bardzo
oryginalng, swoistg synteze rodzajow: sa to Wesele Figara
(1786) i Don Juan (1787). (...)

Mozarta uwaza si¢ za ,,klasyka". Wiele powiedziano i na-
pisano o jego klasycznych cechach: powsciagliwosci, obie-
ktywizmie, harmonijnosci i zréwnowazonej dyscyplinie
formalnej. Mowiono nawet o jego chiodzie, co spotyka sig
znéw z gorgcym sprzeciwem niektérych wielbicieli, wska-
zujacych na slodycz i liryzm, a nawet czasem na dramatycz-
nos¢ jego muzyki. Wydaje sig, ze zagadkowy fenomen, ja-
kim jest duchowa postawa Mozartowskiego dziela, wy-
jasni¢ mozna najlepiej (choé nie calkowicie) za pomoca
teorii, twierdzacych, iz muzyka wyraza uczucia wlasne, nie-
nazwane, uczucia innego rzedu niz te, ktérych doznajemy
w zyciu. (...) Wydaje sig, Ze tre$¢ uczuciowa wielu utworow
Mozarta jest uczuciowo$cia innego rzedu niz potoczne
uczucia zyciowe: mamy tutaj stany uczuciowe by¢é moze
rownie konkretne, ale jeszcze nie zdefiniowane i jednoznacz-
nie nie nazwane. Pozostajg one wigc na razie zagadkowe,
jak zagadkowy jest usmiech Mony Lizy Giocondy na styn-
nym obrazie Leonarda da Vinci; nie wiadomo — smutny
czy wesoly?

Sa w tej muzyce stale, w najbardziej wstrzasajacych czy
nastrojowych partiach, obecne elementy ladu i nadrzednej
jakby réwnowagi formalnej. Jednym z takich elementéw
jest §cisla, symetryczna konstrukcja frazy: fraza Mozar-
towska rozwija si¢ niemal zawsze 2-, 4-, 8-, i 16-taktami:




jej spadki napigcia wyznaczone s§ owymi przecinkami,
srednikami i kropkami, ktére tworza sig przy koncu po-
szczegblnych zdan, jakby cegielek skiadajacych si¢ na harmo-
nijng budowle calosci. Taka konstrukcja frazy cechuje za-
sadniczo homofonig. Zwracano juz nieraz uwage na to, ze
najogolniejsza wlasciwoscia muzyki polifonicznej jest, nie-
zaleznie od systematycznej tresci stowa ,,polifonia”, nie-
symetryczna, pozbawiona przecinkéw i kropek, na innej
zasadzie rozwijajaca sig fraza. Wladciwos¢ ta wynikla
wprawdzie z wieloglosowosci, lecz jest najogolniejsza, roz-
ciaga sig bowiem réwniez na utwory jednoglosowe — przy-
ktadem sonaty Bacha na skrzypce solo. Muzyka homofo-
niczna natomiast postugiwaé sig jela fraza budowang sy-
metrycznie. Mozart uzywa jej nawet w swych utworach
polifoniczno-imitacyjnych, jak w znakomitej uwerturze do
Czarodziejskiego fletu. Rozsadzaé i wyswobadzaé te fraze
zaczal dopiero Beethoven.

Amerykanski biograf Chopina i Liszta John Huneker
(...) nazwal kiedy$ muzyke Jana Sebastiana Bacha ,,na-
tchniong polifoniczna proza”. Rozwijajac to poréwnanie,
muzyke Mozarta okreéli¢ by mozna jako poezjg, uimujaca
najbardziej nawet wstrzasajgce stany uczuciowe W nie-
zlomne prawa formalne rymu i rytmu. Swoje antyekspre-
sjonistyczne wyznanie wiary, w ktorym zaklada koniecz-
noéé¢ stalej obecnoéci dystansu artystycznego wobec prze-
#yé uczuciowych, wyrazit Mozart w jednym z listow. Oto
jego stowa: ,,Podobnie jak namigtnosé, jakakolwiek by byla
gwaltowna, nigdy nie wypowiada sig w sposob niesmaczny,
podobnie muzyka nawet w najstraszliwszej sytuacji nie po-
winna nigdy obrazaé ucha, ale i wtedy jeszcze je urzekac.
Stowem — pozostaé zawsze muzyka™.

Ta unoszaca sie nad calym dzielem Mozarta nadrz¢dna
idea jednala mu przyjaciél i zwolennikéw w réznych epo-
kach, czestokroé¢ nawet wérod tworcow, ktorym jego swiat
dzwigkowy byl catkowicie obcy. Tak np. w naszym stuleciu
zwolennicy pozaindywidualnej, obiektywistyczno-rzeczo-
wej koncepcji sztuki spod znaku Ravela i Strawinskiego,
odzegnujac si¢ od ,,ekspresjonistow’: Beethovena i Wag-
nera, z podziwem i czcia wyrazali si¢ o Mozarcie. Wielu
za§é odmawialo mu cech germanskich, nazywajac go z po-
wodu jasnosci i precyzji wypowiedzi polaczonej z powscig-
gliwoscia, lekkoscia oraz ogblng logika i proporcjonalno$-
cia konstrukcji — Francuzem z ducha.




Rozwigzania zagadki duchowo-estetycznej postawy Mo-
zarta na prozno szukaloby si¢ w kolejach jego Zycia. Prze-
ciwnie: Zycie to stanowi jeszcze jedna zagadke, zwlaszcza
dla psychologii twérczosci. Nie widaé w nim na pozor
zwigzku miedzy przezyciami a muzyka; niejednokrotnie
w okresach smutku, niepowodzen, nedzy pisal utwory
.wesole”, i odwrotnie. Czyzby geniusz byl jakimé aparatem
samoczynnym, jakim$ uniezaleznionym od Zycia automa-
tem? Oczywiscie nie: wydaje sig, Ze rozwigzania tej zagadki
szukac by nalezalo w malo dotad zbadanym procesie subli-
macji uczué¢ Zyciowych na ,,uczucia artystyczne” a takie
w skrytym i powsciagliwym usposobieniu Mozarta. Cha-
rakter jego na tle réznych biografii nie rysuje sig zbyt jasno:
sumiennoé¢, pracowitos¢ i zdrowy rozsadek laczyt ze zmy-
stowoscia 1 zadza blyskotliwych sukcesow (ktoz zreszta
jest od niej wolny?). Krasifiski twierdzil, ze poeta to ten,
przez ktorego przeplywa strumien pigknosci, lecz ktory sam
pigknoscia nie jest. Czyzby stosowac si¢ to mialo do Mo-
zarta? Tak Zle nie bylo. W tworczosci swej odstonil raz
Mozart swa ,.duchowa przylbicg”, zrobil to mianowicie
w operach Wesele Figara i Don Juanie. Wspaniata basn
o miloSci, jaka jest Wesele, i gleboka, filozoficzna ,.kome-
dia ludzka™ Don Juana, taczaca rubasznos¢ i humor z tra-
gizmem, lotrostwo z tkliwoscia, zmyslowe z nadzmyslo-
wym, znalazly w muzyce Mozarta interpretatora niezwy-
klego. Genialne polaczenie réznych technik i rodzajow
muzycznych, oddajacych wiernie przettumaczone na jezyk
diwigkéw najsubtelniejsze odcienie ludzkich charakterow,
podniosto mierne w zasadzie libretta do wyzyn wielkiej
poezji. Dokonana przez librecistg Lorenza da Ponte prze-
robka stynnej komedii Beaumarchais'go odarta ja z blasku
i ze Smialych akcentéw aktualnie satyrycznych, niemal re-
wolucyjnych; réwniez przerobka spreparowana przez te-
goz da Ponte z poematu weneckiego poety Bertatiego Don
Juan dawala po prostu tylko szkielet akeji. A jednak tych
nienadzwyczajnych pretekstow literackich wystarczylo Mo-
zartowi, aby stworzy¢ nie tylko wielka muzyke, lecz rowniez
wielki teatr, wielki swiat wyobrazni. Ten, kto to potrafil, nie
mogt by¢ wszakze umystem przecigtnym. Wydaje sig, ze
dwie wymienione opery stoja w calosci wyzej od tak pbiniej
przez Wagnera wychwalanego Czarodziejskiego fletu, od-
znaczajacego sig, przy picknej, miejscami rewelacyjnej mu-
zyce, niezrozumialoscia patetyczno-symbolicznej akcji i bra-




kiem wszelkiego nerwu dramatycznego. A jednak ta wlas-
nie opera przyniosta Mozartowi tak wyczekiwany sukces
teatralny w Wiedniu, sukces, ktérego nie daly z olbrzymim
natomiast entuzjazmem przyjete w Pradze Wesele Figara
i Don Juan.

Zycie Mozarta, a raczej jego strona faktyczno-anegdo-
tyczna, znane jest na ogol dosyé dobrze. Warto by rowniez
spojrze¢ na to Zycie pod katem widzenia specjalnym, lecz
arcywazkim: po prostu materialnym. (...)

Dziecinstwo i wczesna mlodosé Mozarta mozna by z tego
punktu widzenia nazwacé ,,epoka dobrych zarobkoéw™. Byla
to réwniez epoka dalekich podrézy. Mozart, syn wice-
kapelmistrza opery ksiazecej w malowniczym, wsréd Alp
tyrolskich polozonym, arcymuzykalnym Salzburgu, byl
najklasyczniejszym, najgenialniejszym ,,cudownym dziec-
kiem", jakie kiedykolwiek stapalo po ziemi. Wyzyskal to
w pelni jego ojciec Leopold, przez jednych biografow uwa-
zany za idealnego, kochajacego wychowawcg 1 nauczyciela,
przez innych za$ za lakomego na pieniadze eksploatatora
geniuszu swego dziecka. Zapewne Leopold Mozart byl po
trochu jednym i drugim — czemu ostatecznie trudno si¢
dziwi¢., Dziecinstwo i wezesna miodosé Mozarta (od roku
1762) uptynely wiec na dalekich, utrudzajacych podrézach
muzycznych, kiedy to grywal przed cesarzami, krélami
i ksiazetami, otrzymujac za to nagrody, premie, honoraria.
Byly to lata na pozdr tluste, lecz oplacane cigizka praca ma-
lego muzyka, ktéry gral, improwizowal, komponowal, po-
pisywal sig stuchem i pamiecia, a nawet Spiewal ku uciesze
i podziwowi swego moznego audytorium. CoZ to byly za
nieskonczone podroéie: Monachium, Wieden, (wystepy
w towarzystwie 6-letniej siostry przed cesarzem Francisz-
kiem I), Augsburg, Stuttgart, Moguncja, Frankfurt, Ko-
blencja, Bonn; a potem: Bruksela, Paryz, Londyn, Holan-
dia, znéw Paryz, Szwajcaria i powrdt do rodzinnego Salz-
burga. Oto oszalamiajgca trasa pierwszej, czteroletniej
(1762-1766) podrézy matego chiopca w poszukiwaniu sla-
wy, wyksztalcenia muzycznego i... gotowki. Potem przyjda
trzy wielkie, plodne w konsekwencjie muzyczne podroze
do Wloch — przed oczyma przewina sig: Bolzano, Werona,
Mediolan, Bolonia, Rzym, Florencja, Neapol i wiele, wiele
innych miast. W Mediolanie w roku 1770 czternastoletni
kompozytor wystawia zamowiona u niego operg Mitryda-
tes. Potem nastapi dluzszy pobyt w Salzburgu w charakte-
rze nadwornego muzyka u nowego arcybiskupa salzbur-




skiego — Colloredo, przetykany podrézami do Monachium
i1 Wiednia. Wreszcie w latach 1777-79 Mozart odbywa swa
ostatnig wielka podréz: mamy tu dhuzszy pobyt w Mann-
heim (nieszczesiliwa milosé do Spiewaczki Alojzy Weber,
siostry pozniejszej zony kompozytora, Konstancji), jeszcze
dluzszy w Paryiu, Monachium i w koricu znowu Salzburg.
Od roku 1781, po dramatycznym zerwaniu z ,szefem”,
tyranskim i nie cenigcym jego muzyki arcybiskupem Collo-
redo, Mozart osiada w Wiedniu jako ,,wyzwolony artysta™;
dopiero w roku 1788 cesarz Franciszek Il mianuje go po
$mierci Glucka nadwornym kompozytorem, zmniejszajac
przy tym zwigzang z tym stanowiskiem pensje z 2000 flo-
renéw na 800 — cesarz bowiem niezbyt lubit Mozarta, uwa-
zajac, ze muzyka jego jest za madra. Pobyt w Wiedniu
trwal juz do Smierci, przeplatany tylko podrézami do Czech
i do Niemiec: najdluzsza z nich, w roku 1789, prowadzila
do Berlina. Oto i marszruta Zyciowa Mozarta. (...) W pod-
rézach swoich poznal Mozart dokladnie wszystkich, ma-
jacych cof waznego do powiedzenia w Owczesnej muzyce,
zetknal sie ze wszystkimi wielkimi zjawiskami twérczymi
swego czasu. Poznal operg wloska i francusks, przebywat
w Paryzu (1778) podczas stynnego sporu migdzy gluckis-
tami i piccinistami, znal Jana Chrystiana Bacha, znal i prak-
tykowal styl galant, jednocze$nie za$ dokladnie przetrawil
tworczos¢ mannheimczykéw i, wprowadzony przez styn-
nego Cannabicha, miesigcami studiowal pracg ich znako-
mitej orkiestry; w Wiedniu obcowal z bliska z dzielem Gluc-
ka i Haydna, pilnie obserwowal fortepianowe osiagniecia
Clementiego, pod koniec zycia styszal w Berlinie gre 11-let-
niego Hummla. Nic co muzyczne nie bylo mu obce.

W ostatniej, wiedenskiej fazie swego Zycia zaznal wzlo-
tow 1 upadkoéw, zaszczytow i upokorzen, sukcesow i nie-
szcze$é: tu linia jego powodzenia spadaé zaczela az do kon-
cowej tragedii. Tu w roku 1782 ozenil si¢ wbrew woli ojca
z Konstancja Weber, osoba, jak sie¢ zdaje, lekkomysing
i nie za madra, z ktora nie zaznal nigdy pelnego szczescia.
Mieli szefcioro dzieci, czworo z nich umarto w niemo-
wlectwie, pozostalo jedynie dwoch synoéw. W epoce tej
duzo rodzito si¢ dzieci, lecz wigkszos¢ umierala nie dozyw-
szy paru lat; tak bylo i z rodzenistwem Mozarta: on i jego
siostra Marianna, zwana Nannerl, to jedyne uchowane
potomstwo spoérdd siedmiorga dzieci Leopolda Mozarta.

W Wiedniu zaczelo sig pigknie: przyjelo Mozarta entu-
zjastyczne uwielbienie i przyjazi najwiekszych muzykow




epoki — Glucka i Haydna; potem przyszio Zycie swiatowe
1 swobodne, uczestnictwo w modnych podwoéwczas lozach
wolnomularskich, mitos¢ i makzenstwo. Najszczesliwsze sa
wiedeniskie lata 1784-85; Mozart jest stawny, lubiany, roz-
rywany, udziela lekcji, ,,bywa w swiecie”, jest w pelni energii
i sit tworczych. A jednak juz od poczatku czaja sie cienie,
majace z czasem zgestnied tak groZnie. Dziwia polowiczne
raczej sukcesy Uprowadzenia z seraju, Wesela Figara, Don
Juana, boli kompletna wrecz klapa Cosi fan tuite w roku
1790. Nie bez wplywu byly tu niewatpliwe intrygi 6wczes-
nego wiedenskiego augura operowego, zazdrosnego Wio-
cha, Antoniego Salieri. Oczywiscie, niepowodzenia te osla-
dzane sa przez sukcesy, sukcesy kolosalne, jak niewiary-
godne wprost, entuzjastyczne przyjecie Wesela Figara,
a poiniej Don Juana w Pradze czy niespodziewany wiederi-
ski sukces Czarodziejskiego fletu (30 IX 1791). Ale coraz
uporczywie] wystgpuje niepokojacy objaw: Mozart nie ma
pienigdzy. Ma slawe, miewa powodzenie, ale nie ma pie-
nigdzy. Opery jego grywane sa we wszystkich teatrach
Europy, lecz kompozytor jest ubogi, coraz uboiszy — nie
znano wowczas tantiem autorskich. Zarobi¢ moze kompo-
zycja, tworczoscia, dwoi sig i troi, przyjmuje wszelkie za-
mowienia, narzuca si¢ zamoOwieniami, jak podczas koro-
nacji Leopolda II (1790). Lecz c6z to? Coraz mniej moi-
nych tego Swiata pragnie zamowic¢ u niego utwory: na dwo-
rze niezbyt go lubig, slawa jego jakby spowszedniala, nie
ma krytyki ani opinii, ktora przypominalaby o cudownym
dziecku epoki. Nikt, procz starego przyjaciela Haydna, nie
interesuje si¢ juz Mozartem. Blaga o lekcje, zadluZa sig,
wpada w rece lichwiarzy. Wstrzasajace sa jego listy do bo-
gatego kupca Puchberga, rozpaczliwe, zebrzace o pozyczke.
Uratowaé by go mogla podréz do Londynu, gdzie czekaja
nan z otwartymi rgkoma; ofert¢ takiej podrozy przyjat
przeciez zachwiany materialnie Haydn. Lecz Mozart nie
ma juz sity na t¢ podréz: wybiera sie w inng. W grudniu
1791 umiera na nieznana chorobe, w kompletnej nedzy,
pozostawiajac w szkicach slynne Requiem, odtworzone
i zinstrumentowane przez jego ucznia Siissmayera. Plotka
glosi, ze Mozart otruty zostal przez Salieriego. Stlynna jest
historia jego pogrzebu: pod nieobecno$é chorej Zony
trumng odprowadzala nieliczna grupa przyjacidl, ktérzy
rozproszyli sig, sploszeni gwaltowna zadymka Sniezna. Po-
zostawieni swemu losowi karawaniarze zloZzyh cialo we
wspolnym grobie — nie wiadomo gdzie.




Tak wigc Mozart nie ma grobu. Zyl krotko, Zycie mial
pelne trudéw oraz goryczy i nawet nie doczekal si¢ ,,god-
nego pochowku"”. A jednak, cho¢ przeszed! przez Swiat
jakby byl tutaj przelotnym, niezbyt chetnie widzianym
gosciem, dane mu bylo osiggna¢ prawdziwg nie$miertelnosé
w krainie sztuki. NieSmiertelne sa nie tylko najlepiej znane
1 najczesciej grywane jego dziela, jak Symfonia Haffne-
rowska, 3 genialne symfonie z roku 1788 (Es-dur, g-moll,
C-dur), koncerty fortepianowe A-dur, d-moll, c-moll, D-dur.
sonaty fortepianowe lub Requiem. Cala jego olbrzymia
tworczos¢ z najdrobniejszymi utworami wlacznie nalezy do
bezcennych skarbow ludzkiej sztuki. Hojnie wyplacil sig
swiatu — tak dlan przeciez skapemu.

Stefan Kisielewski

Fragmenty , Gwiazdozbidr muzyczny"
PWM, Krakow 1972
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Lorenzo da Ponte (1749-1838 ), wloski librecista. Portret
w wieku starszym, N. Roger




MAZ ZAWIEDZIONY

Lo sposo deluso

(...) Kiedy si¢ studiuje te utwory i inne zachowane szkice
dziela*, trudno odwazy¢ si¢ na twierdzenie, iz szczeiliwie
sie stalo, ze Mozart go nie dokonczyl. Nie ukonczyl go
zapewne rowniez dlatego, Ze tymczasem otrzymal inne
libretto (a moze nawet przywidzl je juz z soba potajemnie
do Salzburga): Lo sposo deluso — ossia La rivalitd di tre
donne per un solo amante (Oszukany malionek czyli Rywa-
lizacja trzech dam o jednego kochanka). Dotychczas nie
znano autora tego libretta, ale prawie na pewno byl nim
nie kto inny, jak Lorenzo da Ponte. Po raz pierwszy Mo-
zart zwigzal sie tu z librecista Wesela Figara, Don Juana
i Cosi fan tutte, dzigki tym trzem dzielom Mozarta wraz
z nim zyskal niemiertelnos¢. (...)

Juz 7 maja 1783 pisze Mozart do ojca:

,,...Mamy tu jako poete niejakiego abate da Ponte. Na
razie ma mnostwo roboty z korekturami tekstow dla teatru
i musi per obligo zrobi¢ calkiem nowe libretto dla Salieriego.
To nie bedzie gotowe wczesniej niz za dwa miesigce. Obie-
cal zrobi¢ mi pézniej nowe libretto. Ktéz wie, czy potem
bedzie mogl — i cheial! — dotrzymaé stlowa. Wiesz dobrze,
panowie Wlosi s§ w oczy bardzo uprzejmi. Doé¢, znamy
ich! Jezeli si¢c pokumal z Salierim, to poki Zyje, nie dostang
od niego libretta...”

Ale da Ponte, zdaje sig, przeciez dotrzymal slowa i jezeli
rzeczywiscie, ukoficzywszy libretto do Ricco d'un giorno,
zaraz zasiad! do roboty dla Mozarta, to po powrocie z Salz-
burga, w jesieni, Mozart mial w rgkach Lo sposo deluso
i mégt zaraz przystapi¢ do kompowania. Zrozumiale, ze
nic o tym nie wspomnial w grudniowych listach do ojca:
Varesco natychmiast przerwalby prace nad Oca del Cairo,

* mowa tu o wezedniejszym utworze ,,Ges z Kairu — Oca del Cairo™.




gdyby sig dowiedzial, ze Mozart zajmuje si¢ juz innym
librettem. Nietrudno tez zgadnaé, czemu da Ponte prze-
milczal w swoich pamigtnikach t¢ pierwsza wspolprace
z Mozartem. NiezaleZnie od faktu, ze w pamigtnikach pi-
sanych w pbinej starosci (1823-27) pamigé czgsto go zawo-
dzi i pelno w nich nieécistosci — tak rozmyslnych, jak i przy-
padkowych — Lo sposo deluso nie stanowi w jego tworczosci
chlubnej karty. MoZna by zauwazyé, Ze istniejg réwniez
i inne libretta da Pontego nie przynoszice mu zaszczytu,;
mimo wszystko nie byl pozbawiony ambicji literackich.
I tym razem najlepsze wyobrazenie o tej osobliwej operze
buffa daje nam spis os6b*; Mozart wlasnorgcznie dodatl
w nim nazwiska tych Spiewakoéw, ktorych przewidywal
jako wykonawcow poszczegblnych rol:

Primo buffo caricato:

Sempronio, czlowiek glugi i bogaty, narzeczony
Emilii (Signore Benucci).

Prima buffa:

Emilia, mloda rzymianka szlachetnego rodu, trochg
kaprysna, narzeczona Sempronia, lecz wiernie kochajgca
Annibalego (Signora Fischer) [= Nancy Storace].

Primo mezzo carattere:

Annibale, toskanski urzednik, bardzo odwaimy, ko-
chajacy Emili¢ (Signore Mandini).

Seconda buffa:

L aurina, siostrzenica Sempronia, dziewczyna prozna,
zakochana w Annibalem (Signora Cavallieri).

Secondo buffo caricato:

Fernando, gardzagcy kobietami przyjaciel Sempro-
nia (Signore Bussani).

Secondo buffo mezzo carattere:

Geronzio, opiekun Emilii, ktéry pdiniej zakochuje
sic w Matyldzie (Signore Pugnetti).

Terza buffa:

Metilde, wirtuozka $piewu i tafca, réwniez zako-
chana w Annibalem i udajaca przyjaciétke Lauriny (Signo-
ra Teiber).

Ach, Szekspir potrafilby coé zrobié z takimi siedmioma
postaciami! Centralnymi figurami sg Emilia i Annibale,
dwie istoty dumne i namietne, ktore rozeszly si¢ w wyniku

* Imiona postaci w lodzkiej inscenizacji Ryszarda Peryta réimig si¢ od imion
uytych prrzez Mozara (przyp. red.).




nieporozumienia ; doprowadzono do tego, ze Emilia sadzila,
iz Annibale nie zyje. Pod przymusem zostaje, z najwigksza
niechecia, narzeczong starego ramola Sempronia, w Livor-
no. Tu spotyka ponownie Annibalego, ktorego cheialyby
zdobyé na meza i glupia Laurina, i chytra aktorka Metylda.
Znakomita okazja do licznych scen zazdroéci. Fernando
zupehnie przypomina Szekspirowskiego Benedykta z Wiele
halasu o nic. Da Ponte jednak stworzyl tylko cos poéred-
niego pomiedzy komedia dell’arte a sztuka z intryga. Bie-
dny Sempronio zostaje naturalnie na koncu wystrychnigty
na dudka (,,lo sposo deluso™), a Annibale, obiekt rywali-
zacji trzech kobiet, poslubia tg¢ wlasciwa ; ale Laurina i Me-
tylda tez sa usatysfakcjonowane: pierwszej dostaje si¢ wrog
kobiet, drugiej — stary Geronzio. Jak zawsze w librettach
da Pontego, najlepszy jest akt pierwszy. Jest w nim urocza
scena: dumna rzymianka, Emilia, przybywa do prowincjo-
nalnej miesciny Livorno, a nie spotkawszy si¢ z nalezytym
przyjeciem, daje wyraz swemu niezadowoleniu W arii
(Nacqui all’aura trionfale), ktora Mozart — zgodnie z sy-
tuacja — naszkicowal wspaniale w pseudobohaterskim stylu:
mozna by ja poréwnacé z arig niezlomnosci Fiordiligi w Cosi
fan tutte. Po tej arii Emilia uparcie nie dostrzega nieszczesne-
go idioty Sempronia i woli myéle¢, Ze kto$ inny, ktokolwiek,
jest przeznaczonym dla niej narzeczonym. Po podniesieniu
kurtyny zaskakujemy tego durnia w chwili, gdy koficzy
sie ubieraé, a Laurina, Annibale i Fernando wykpiwaja go -
wielki, pieknie wypracowany kwartet, moze nieco za dhugi.
Kwartet ten po zachwycajacym, pelnym ekspresji Andan-
tino podejmuje triumfalne Allegro uwertury. Dalej mamy
jeszcze — w szkicu — ironiczng arig¢ wroga kobiet, Fernanda,
prawdziwe unicum (mozna by ja sobie wyobrazi¢ Spiewana
przez mlodego Basilia); a dalej znowu w pelni rozpisany
tercet Emilia-Annibale-Sempronio, znéw utwor najwyzszej
rangi. Emilia i Annibale, odnalazlszy si¢ niespodziewanie,
usiluja opanowaé swoje uczucia, podczas gdy stary narze-
czony daje wyraz swej bezradnoéci (antycypujac w pewnym *
momencie dostownie melodie Bartola). Jest to utwor jedno-
czeénie namietny i komiczny, krotki i dramatyczny, a wszy-
stkie trzy charaktery rysuja si¢ plastycznie.

Alfred Einstein

Fragment , Mozart — czlowiek i dzielo”
PWM, Krakdw 1975
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DYREKTOR TEATRU
Der Schauspieldirektor

Z gatunkéw dramatycznych, ktére Mozart uprawial, ga-
tunek ,,narodowy”: singspiel lub niemiecka operetka, byl
najmlodszy. Opera seria miala juz za soba co najmniej
sto siedemdziesiat lat rozwoju, a opera buffa pigtdziesiat
czy szebédziesiat, kiedy singspiel stawial dopiero pierwsze
kroki. Jego pochodzenie bynajmniej nie bylo niemieckie.
Wywodzi sig on z francuskiej opéra comique, ktérej reper-
tuar — male, mniej lub wiecej niewinne, mniej lub wigce)
pasterskie komedie, przeplatane wstawkami muzycznymi —
zaczgl si¢ przyjmowa¢ w Wiedniu juz od roku 1752. Ta
opéra comique pojawila si¢ mniej wiecej z poczatkiem stu-
lecia jako parodia wielkiej opery, nie osiggnela jednak
w Paryzu nigdy tak wysokiego poziomu satyry i krytyki
stosunkéw spolecznych, jak londyfiska ,,beggars opera”.
Pé#niej usitowala rywalizowaé z wloska operg buffa, uzy-
czajac coraz wiecej miejsca muzyce, zawsze jednak pozostala
ta roznica, Zze wloscy buffonisci byli Spiewakami, ktorzy
potrafili tez byé aktorami, podczas gdy wykonawcy opéra
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comique byli aktorami, ktérzy umieli takze troszke §pie-
wac.

Dzigki cesarskiemu intendentowi conte Durazzo ten pa-
ryski towar zadomowil si¢ w Wiedniu (...)

Raz jeszcze wypadlo Mozartowi wspolpracowaé ze
Stephaniem®, kiedy Jozef I1 urzadzit w Schénbrunnie ., uro-
czysty festyn” ku czci generalnego gubernatora Niderlan-
dow, ksigcia Alberta von Sachsen-Teschen i jego malionki.
Owocem tej wspélpracy byl Der Schauspieldirektor, ko-
media z muzyka dla Schénbrunnu, zlozona z uwertury,
2 arii, tercetu i vaudeville'n (KV 486), jak sam Mozart
wpisal do swego katalogu tematycznego dnia 3 lutego 1786.
Dzielo wystawiono 7 lutego w Schénbrunnie przed ksig-
zgcym audytorium i powtérzono publicznie 18 i 25. Na
tres¢ sztuki skladajg sig przezycia dyrektora teatru, ktory,
zrobiwszy fiasko z dobrym repertuarem, otrzymal zezwo-
lenie, by zestawi¢ dla Salzburga (1) nowg trupe. Zglasza sie
wigc do niego kilku przedstawicieli teatralnego ludku,
wpierw aktorzy, pdzniej dwie sopranistki i tenor. Kazda
Spiewaczka przedstawia probke swego talentu, jedna —
»sentymentalng” ari¢ (Madame Herz = Alojza Lange),
druga - bardziej naiwne rondo (Madame Silberklang =
= Katarzyna Cavalieri). Potem skacza sobie do oczu, po-
niewaz kazda sadzi, ze zashuguje na wyzsza gaze niz druga,
i przekrzykuja si¢ (a raczej ,przeSpiewuja™) w tercecie,
w ktorym tenor (Monsieur Vogelsang = Adamberger, mo-
zartowski Belmonte) usiluje sprawe zalagodzié. Na koniec
zgoda zostaje przywrécona w vaudeville’u 3 la final Upro-
wadzenia; komik trupy aktorskiej, ktéry udzielal biednemu
dyrektorowi teatru rzeczowych rad, réwniez otrzymuje ma-
le solo — tylko na dowdd, ze nie umie $piewaé. Fabula
utworu jest stara i juz Metastazio w Impresario delle Canarie
potraktowal jg bardzo zgrabnie jako intermezzo ; a po Meta-
staziu stu innych komediopisarzy (na przykiad Goldoni
W Impresario delle Smirne) i stu librecistéw (na przyklad
Bertati w Capriccio) wykorzystalo ja jako okazje do mniej
lub wigcej cigtej satyry na teatr i opere. Najlepszym z tych
wszystkich dziet jest Opera seria Calzabigiego, a do najbar-
dziej pozbawionych polotu nalezy z pewnoscig Schauspiel-
direktor naszego Stephaniego mlodszego. Wobec wysoko
urodzonych oséb nie mozna si¢ bylo powazyé na zadne
swobodniejsze stéwko, a postaé bankiera utrzymujgcego

* Gottlieb Stephanie, aktor Teatru Narodowego, ktéry zaopatrywal Wieded we
wazelkie modliwe przeklady i utwory scenicane. (przyp. red.)
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Gottlieh Stephanie, jun. (1741-1800 ), austriacki librecista
i akror. Sylwetka z kalendarza narodowego na r. 1786

jedna z aktorek jest juz wystarczajaco Smiala. Salieri mial
znow wigksze szczescie, uswietniajgc te same uroczystosci
dworskie: dane mu bylo skompletowac¢ muzyke do scenicz-
nego zartu Castiego Prima la musica e poi le parole — cal-
kiem innego pokroju arcydziela celnej satyry na opere.




Mozart napisal dwie bardzo wdzigczne arie, pasujace
«Jak ulal” do obu jego $piewaczek, a w vaudeville'u pozo-
stal rownie bez polotu, jak tekst tego wymagal. ~Kazdy
artysta dazy do stawy — chece by¢ jedynym...”; to nie bylo
zbyt inspirujgce. Tercet jest bardzo wesoly i ma pewne
punkty styczne z komicznymi tercetami, ktére Mozart
rzucal niekiedy na papier dla domowego uzytku. W tym
okolicznosciowym dziele najpigkniejszym utworem, wy-
strzelajgcym wysoko ponad poziom tego rodzaju prac, jest
peina esprit uwertura w najczystszym stylu buffo, z mné-
stwem niespodzianek formalnych. Piszac wstawki muzyczne
do Dyrektora teatru, od dawna juz pracowal Mozart nad
Weselem Figara i na przestrzeni nastepnych trzech czy
czterech lat stal si¢ calkowicie wloskim kompozytorem
buffo.

Alfred Einstein

Fragment , Mozart — czlowiek | dzielo”
PW M, Krakiéw 1975

wMozart, Der Schauspieldirektor". Akwarela J. P. Lysera (1845 ).
Deutsche Staatshibliothek, Berlin




DWIE OPERY
SCENOPIS

MAZ ZAWIEDZIONY

KSIAZE — mecenas i wlaiciciel teatru — przyglada si¢
generalnej probie przedstawienia przygotowanego przez
Artystow Jego Wysokoéci z okazji $lubu Ksigcia...

Scena ukazuje garderobg Pana Mlodego. Niezdarna
stuzba pomaga mu ubrag¢ si¢ do §lubu. Ksigcia — Pana Mio-
dego gra inspicjent i glowny blazen trupy: BUFF, za$
krngbrnych stuzacych dworskich — poczatkujaca Spiewacz-
ka: ROSSIGNOL, i tenor — weteran: TENORINO. Sla-
mazarno$¢ stuzby czyni sytuacje napieta — oto za chwilg
pojawi si¢ Panna Mloda, a Pan Mlody ciagle niegotowy...

Primadonna NACHTIGALL wkracza na sceng w roli
Panny Mlodej. Brawurowg arig wyraza swoje oburzenie.
Oczekiwala wytwornego powitania, a spotyka ja wielki
afront. Obrazona postanawia oddali¢ sig.

Tymczasem KsiaZzg¢ (rzeczywisty), rozbawiony rozwo-
jem akcji, zatrzymuje primadonng na scenie. Przywoluje na
wpol ubranego Pana Mlodego. Przywoluje Dyrektora —
autora przedstawienia. Nakazuje zmieni¢ w tym miejscu
akcje granej sztuki i spotkat... nieprzygotowane do tego
postaci.

DYREKTOR improwizuje arie, w ktorej ironicznie pod-
nosi zalety takiej wlaénie Miodej Pary. W finale brnie zas
coraz bardziej i wreszcie dokonuje ryzykownej apoteozy
STANU WOLNEGO... Tego za wiele!

Ksigze oburzony i dotknigty osobiscie takim obrotem
sprawy wyglasza plomienny monolog pigtnujacy grubian-
stwo i glupote artystow, teatru i calej sztuki. Zakazuje
przedstawieri i likwidujac teatr wychodzi obrazony.

W finalowym tercecie zrozpaczony Dyrektor, Prima-
donna i Blazen desperuja nad niepojeta i straszliwa przy-
szloScia, ktora ich czeka.







DYREKTOR TEATRU

W upadlym i zrujnowanym teatrze §pi wycieficzony Dy-
rektor. Halucynacyjnym monologiem rozpoczyna przed-
stawienie... nie — nie bedzie przedstawieni, nic bedzie artys-
tow, nie bedzie muzyki - nie ma teatru. Rzeczywistosc jest
okrutna i obrazony Ksiaz¢ nie daje pienigdzy na sztuke...

Nagle do teatru wpada Buff (inspicjent — blazen, ktéry
tak niefortunnie zagral rolg Ksigcia) z elektryzujacy 1 sza-
lona wiadomoécia: jest szansa! Obrotny Buff wywachal
w kotach dobrze poinformowanych, ze Tajny Radca Ksig-
cia zjawi si¢ z inspekcja i jesli okaze sig, ze zamiast Zywych
ipiewakow beda w teatrze graly martwe marionety — to
Ksiaze, z milosci do sztuki, sypnie z dworskiej szkatuly.

Ta sekretna wie$¢ rozeszla sig blyskawicznie po miescie,
bo oto nim Buff i Dyrektor zdofali ulozyé plan dzialania,
do teatru wpadaja obie Spiewaczki: i poczatkujaca Rossi-
gnoli primadonna Nachtigall. Zaczyna si¢ awantura o pierw-
szefistwo. Teraz, do zupelnie nieprzygotowanych artystow,
wkracza z tajna inspekcja Tajny Radca Ksigcia.

Tym razem artysci okazali si¢ madrzy i solidarni — zgod-
nie udaja martwe marionety. Tajny sprawdza i oglada -
Dyrektor pokazuje i objasnia. W kolejnych ariach rywa-
lizujace Spiewaczki grajac marionety usituja zjedna¢ sobie
wzgledy Tajnego Radcy. Oémielony wdzigkami tych ,,me-
chanizmow™ Tajny Radca pozwala sobie na poufalosé
i wowczas niespodziewanie Buff wymierza mu siar-
czysty policzek. Tajny Radca ze zdziwienia traci przy-
tomnos¢ i pada. Artyéci przerazeni wypadkiem wynosza go
do garderoby, sami za$ szukaja wyjscia z tej pulapki. Do-
chodzi do awantury o wysoko5¢ gaZy i hierarchie w przy-
szlej antrepryzie. Brawurowy tercet pomiedzy Dyrektorem,
panna Rossignol i panig Nachtigall konczy si¢ pozorna
zgoda. Uzyskane z trudem pojednanie niweczy przynie-
siona przez Buffa wiadomost: Tajny Radca to Ksigze!!!




Tym razem to juz koniec. Przeciez spoliczkowano Wia-
dzg i Majestat. Wchodzi obolaly Tajny - Ksigze.

Intuicja i talent podpowiadaja artystom ciag dalszy.
Graja jak z nut. Nic sig nie stalo, bo to martwe i glupie
marionety dokonaly tego zuchwalego czynu, a nikt ZYyWY
nie byl $wiadkiem zniewagi Ksiecia. Zreszta nie Ksiecia
spoliczkowano, lecz Tajnego Radce. I nie w rzeczywistosci,

a w teatrze!
Ksiazg si¢ usmiecha, Ksiaze im poblaza ... bo Ksiaze nie
moze zy¢ bez sztuki... — arty$ci musza zyé z Ksiecia.

Finatowy wodewil stanowi apoteoze madrego mecenasa
1 prawdziwej sztuki.

Ryszard Peryt
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TEATR WIELKI W LODZI
Pl. Dabrowskiego, 90-249 Lodz
Telex 88 4500 TWL PL

Kasy Teatru czynne codziennie w godz. 12,00-19,00

tel. 33-77-77, 33-99-60.

Przedsprzedaz biletéw odbywa sig¢ codziennie z wyjatkiem
niedziel i $wiat na 15 dni naprzéd. Bilety mozna rezerwowac
telefonicznie. ZamoOwienia zbiorowe przyjmuje Biuro
Obstugi Widzow, tel. 33-31-86, 33-99-60 w. 122.









