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Nasza sceng kameralna mae slusyé do realizacji przedsigewsziec
nietypowyeh. Cosi fan tutte” Mozarta épiewane jest wprawdzie
tylko przez 6 =olistdw, co II'.-'H:’JZ:."_J.'I.I.’LI!J],I na kameralnosé, ale
grane przez peiny skitad orkiestry, co zaprzecza kameralnodei.
Riowniez tradycje wykonoweze tego dziela sugerwjq imterpretacie

zarowno w warunkach malych teatréw z niewielka scenkqg. jak

L w najwigksrych teatrach operowych fwiata z panorameg N
] I ]

w tle, a nawet dymigeym Wezwwinszem.

~Losi fon tutte” jest przykladem spektaklu, z ktérym moina

wszystko, byle

tie stracié zensu dziela, a zwlaszeza fego

nezwyklyeh walerow muzycznych i wokalnych.

Ksztalt sceniczny naszej realizacji wynikaé bedzie z osobowodci

Adama Hanuszkiewicza wspartego su IeInym MUIYCInym rIemio-
stem Andrzeja Straszyniskiego oraz plastyczng fantazjg Zaniewskic)
I Chwedezuka, Jesli do tego dodaé wokalne i aktorskic talenty
naszej mnajmlodizej obsady solistéw ora:z niezwpyklofé wnetrz
Muzeum Historii Miasta Lodzi, moZna liczyé na interesujgey

'I'.I'('.'IEI?".

Hiedys towarzyszylem w tym pmache Jerzemu Waldorffowi

ogladajgcemu z zaciekaw

ieniem  dawng siedzibe Poznatskiego.
Gdy weszlismy do sali, w ktérej =najdujemy sie obecnie, Jerzy
Waldorff krzyknqi: ,Toi to fwietne miejsce dla twdrezej fantazji

Hanuszkiewiczal!™ Zrobione, Mistrzu. Za chawile prz

konamy sie
wspdlnie, ezy mial Pan racje.
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ALFRED EINSTEIN

(...) jesienig 1789 otrzymuje [Mozart] znowu zadanie.
Podobno cieszgce sie
Wesela Figara w sierpniu 1789 mialo sklonié cesarza
Jozefa II do zamdwienia u Mozarta i da Pontego nowe]
opery buffa. Tematu do niej dostarczyc mialo rzeczywiste
zdarzenie z kregu wiedenskiej arystokracji — zaklad, ja-
ki stanal miedzy pewnym starym cynikiem a dwoma
miodymi oficerami; mianowicie, Ze ich narzeczone, na

pewnyvim sukeesern wznowienie

ktorych wiernosé gotowi byli przysiegac, zostang dopro-
wadzone do upadku w ciggu 24 godzin, 1 to kazda priez
narzeczonego drugiej, Kazay z oficerow mial przebrac sig

do niepoznania, a obaj mieli byc¢ slepo postuszni strategi
starego cynika. I stary wygrywa zakiad: Cosi fan iutte
Tak czynig wszystkiel (...)

Zadne dzielo Mozarta nie wywolalo iylu sprzeciwow
i préb ,ratowania™, co Cosi fan tutte. Tworca Fidelia od-
nosil sie¢ podobno do niego negatywnie z powodu frywol-
nej tresci. Tworca Tannhausera i Lohengrina wysuwa
inne zastrzezenia. Twierdzi, ze do zlego libretta w Zaden
spostb nie moina napisaé tak dobrej muzyki, jak do do-
brego, bo przeciez w operze dramat reprezentuje pier-
wiastek meski, a muzyka zenski: , Wielka, szlachetna
i madra prostota jego [Mozarta] czysto muzycinego in-
stynktu, to znaczy jego mimowolnego wnikania w istote
[ swojej sztuki, sprawiala, ze jako kompozytor nie mogl
osiggnat zachwycajacych i porywajacych efektow tam,
gdzie poezja byla szara i blaha, Jakze obecy byl owemu
muzykowi — ze wszystkich najhojniej w talenty wypo-
sazonemu — kunszt wlasciwy naszym nowoczesnym
fabrykantom muzyki: kunszt wznoszenia na plytkim i nie-
godnym fundamencie polyskujgcym zlotem muzyeznych

wiez i udawania porwanego i natchnionego, choé cala
poetycka robota jest czeza i pusta, aby wlasnie pokazac,
ze muzyk jest kims najwazniejszym i moZe zrobié wszy-
stko, nawet co§ z niczego, zupelnie jak dobry Bog! O, jak-
#e Mozart jest mi serdecznie drogi i godny wielkiej czci
za to, ze nie bylo dla niego rzeczg mozliwa skompono-
waé do Tytusa takiej muzyki, jak do Don Juana, do Cosi
fan tutte takiej, jak do Figara: jak haniebnie musialoby
to bezezescie muzyke!”

Oto Wagner — teoretyk w calej swej glorii jako fabry-




kant falszywe) pod wzgledem historyeznym 1 estetycznym
monety. Jego dowodzenie byloby nieco bardziej uzasad-
nione, gdyby je byl zastosowal do Euryanthy swego bo-
gyszeza, K. M. Webera, i porownal to dzielo z Wolnym
strzelcem. Ale libretto da Pontego do Cesi fan tutte jest
pod wzgledem métier najlepszq pracy, jaka napisal, lepsza
niz libretto do Wesela Figara lub do Don Juana. Abstra-
hujac od tego, ze jest osiagnieciem samodzielnym, ze za-
daje klam tym, ktérzy w da Pontem widza jedynie aran-
#era, literackiego llusownika — to libretio nie ma
punktow martwych, cala akeja rozwija sie logicznie i we-

solo i na koncu odeczuwamy satysfakeje estelyezna po-
dobng do tej, jaka daje dobrze rozwiazane zadanie sza-
chowe lub udana sztuczka magiczna. A ta sztuczka jest
tym trudniejsza, rozwiazanie tym zgrabniejsze, e da
Ponte mégl graé tylko szescioma figurami. Jedna z dam,

Fiordiligi, bardziej ,heroiczna™; druga — Dorabella, bar-
dziej plocha; z dwu oficerow — jeden, Guglielmo (bary-
ton), bardziej zdebywezy, drugi — Ferrando (tenor),

miekszy i bardziej liryezny. Nici akeji spoczywaja w re-
kach starego ecynika czy filozofa”, jak sie mawialo
w XVIII wieku, oraz pokojéwki Despiny.

Przede wszystkim jednak muzyka Mozarta nie jest tu
ani odrobing gorsza czy ,mniej dobra” niz muzyka do
Wesela Figara. Jest inna, ale rownie dobra. Mozart byl
w zenicie swoje] tworczosci i pisal dzielo con amore,
29 grudnia 1789 zaprosil swego brata z Lozy, Puchberga,
oraz Jozefa Haydna na ,,mala prébe operowa” w swoim
domu, a 20 styecznia 1790 na ,pierwsza instrumentalng
probe w teatrze”, czego by nie zrobil, gdyby swego dziela
nie uwazal za calkowicie pelnowariosciowe.

Istnieja dwie drogi
dzielo sztuki jest zawsze niezglebiong tajemnica i sprze-
ciwia sie wszelkiemu szablonowemu wyjasnianiu — by
zblizy¢é sie do Cosi fan tutte. Jedna: zapomnieé o ,moral-
nym” stanowisku, jakie zajmowal wiek XIX i XX, nie
daé sie =zaszokowaé ,niemozliwa’” czy ,niedorzeczng”

a moze jeszeze wiecej, bo wiellki

akeja — usmiechat sie. ,\Wszystko jest mozliwe”, powie-
dzial Stendhal, ktéry w tej dziedzinie posiadal niejakie
doswiadczenie, Druga droga — ktdra najlepiej laczyé
Z pierwsza — to podejscie historyezne. Klucz daje nam

znowu Goldoni. Pisal on: | Istnial wsrod aktorow wlos-
kich stary obyczaj, ze subretki dawaly co roku, i to po
kilka razy, przedstawienia zwane «Les transformations»




[«Metamorfozy»], w rodzaju L'Esprit follet czy Suivante
magicienne, w ktorych aktorka, ukazujae sie pod roznymi
postaciami i zmieniajge wielokrotnie kostium, grala wie-
kszg ilogé rol i mowila roinymi jezyvkami.

Tu mamy wyjasnienie postaci Despiny, ktora w finale
pierwszego aktu wystepuje jako lekarz przeprowadzajacy
cudowne kuracje magnetyczne, a w drugim akcie jako
notariusz. Otoz posta¢ ta daje nam klucz do zrozumienia
pozostalych. Nie s to bynajmniej poruszane na drutach
marionetki. Nie majg takiej ,realnogci” jak Tosca
i Scarpia, ale — by zosta¢c w kregu wesolej opery —
taka sama jak Ewa i Beckmesser, jak Mrs Alice Ford
i Falstaff: realnos¢ operowa. Kto nie potrafi wezué sie
w te realnos¢ operows, ten nie powinien w ogole ucze-
szezac do teatru.

Ze Mozart pragnal stworzyé autentvezny ,,drama” ma-
my na to dowodd. Dla Guglielma, barytona, napisal zu-
chwale — groteskows arie (Rivolgete a lui lo sguardo)
tak wielkich rozmiarow, ze zdawalo mu sie, iZ hamuje
ona dramatyczny nurt pierwszego aktu; zastapil ja wiec
krotsza aria (Non siate ritrosi) ktorg weiggna!l do swego
katalogu tematycznego jako odrebny numer, jako ,arig
przeznaczona do opery Cosi fan tutte dla Benuccia”
(KV 584). Smialo mozna twierdzié, ze jest to najwspa-
nialsza aria buffa, jakg kiedykolwiek napisano. Ale w te]j
operze o charakterze tak bardzo buffo Mozartowi nie
chodzilo wylacznie o bufonade. Owszem, w tej partyturze
sq numery czysto buffo; tu naleza arie Despiny, caly
szalenczy pierwszy final. Ale Mozart zastrzepga sobie pra-
wo do stalego swobodnego zmieniania swojego stanowiska.
Gdy obaj kochankowie odbyli juz Zolnierskie poZzegnanie,
Dorabella, impulsywniejsza z obu dam, daje wyraz swe-
mu nastrojowi w arii, ktora przynioslaby zaszezyt kazdej
furii obrabowanej ze swych wezy (Smanie implacabili).
Gdy dokonano pierwszego ataku na stalosé narzeczenskie]j
wiernosci, Fiordiligi odpowiada aria, ktdra bylaby na
miejscu w najbardziej patetycznej operze seria (Come
scoglio). To czysta parodia. Ale nie wszystko jest parodig.
Gdy chodzi o sprawy powaizne, Mozart uderza w calkiem
inny ton. W pierwszym alkcie Ferrando Spiewa na chwale
wiernosci swej ukochanej ariette A-dur (Un’aura amo-
rosa), ktorej liryczna miekkost dokladnie odpowiada zmy-
stowej atmosferze pierwszego akiu. Kiedy jednak ma do-
wod zdrady Dorabelli, Spiewa ariette Tradito, schernito



(c-moll), gdzie jego rzeczywisty bol wyraza sie w sposob
rownie prawdziwy, co zwigzly. Zwroémy uwage na Scisle
odpowiadanie sobie tonacji w ich relacji do C-dur. Kiedy
Fiordiligi podejmuje bohaterskie postanowienie, by za
SWYym narzeczonym wyruszyé w pole, spiewa wielkie
rondo w E-dur (Per pietd, ben mio, perdond); oddaje ono
prawdziwg walke 2 sobg, prawdziwg skruche, prawdziwg
racdosé decyzji. Nie jest przypadkiem, Ze Beethoven
w wielkiej arii Leonory nasladowal te arie, tylko ze za-
miast dwu koncertujacych (czy obligatoryjnych) rogoéw
uzyl naturalnie trzech — bo musial przewyiszyé Mozarta,

Ta opera jak cudowna banka mydlana mieni sie bar-
wami bufonady, parodii, autentycznego i udawanego
uczucia. Ale dochodzi do tego jeszcze barwa czystego
piekna. O takim nieSmiertelnym momencie czystego
pigkna wspomnieliSmy ju#, mowiae o owym kwartecie
As-dur w drugim finale: troje sposréd zakochanych épie-
wa w kanonie, podczas gdy czwarty (Guglielmo), nie
mogac sie pogodzié ze swa porazka, mamrocze wsciekly
komentarz. Innym tego rodzaju utworem jest pozegnalny
kwintet w pierwszym akeie (Discrivermi ogni giorno). Co
mial tu Mozart zrobi¢? Obie miode damy wylewaijs
prawdziwe lzy; oficerowie wiedza, #e nie ma o co. Mozart
roztacza czyste pigkno, nie zapominajac o cyniku ,umie-
rajacym ze Smiechu” w glebi sceny. Nad calg tg party-
turg unosi sig wieczorny blask piekna. Mozart wspol-
czuje swym obu ofiarom, przedstawicielkom sltabej
plei niewieSciej — inaczej nii piszacy Falstaffa stary
Verdi, ktory obojetnie i okrutnie, jak bég olimpijski,
patrzy na miotanie sie swych postaci. Cien melancholii
pada na morat tej groteskowej historii, czego mozna sie
dostuchaé juz w Andante uwertury.

Kto ma uszy do sluchania, ten réwniez w tej najbar-
dziej buffo z oper buffa Mozarta dostrzeze wszedzie jego
osobiste zaangatowanie w losy postaci. I dlatego nikt te:
nie bedzie uwazal tej pozornie najbardziej wloskie]
z wszystkich wioskich oper Mozarta za rzeczywiscie
nwwioska”, nie dlatego, ze Mozart byl Niemecem, lecz dla-
tego, ze byl wielkim dramaturgiem, a nie tylko wielkim
melodysta. Wielkimi melodystami byli takfe Paissiello
i Cimarosa.

Alfred Einstein
Fragm. ,Mozart — czlowiek i dzielo”

Przelozyl Adam Rieger.
PWM, Krakdw 1975




ZYGMUNT LATOSZEWSKI

COSI FAN TUTTE

Ta naiwna i prawie niewiarygodna historyjka o zabaw-
nej, chytrej i w koncu udanej probie uwiedzenia dwoch

mliodych dziewczat, przez poprzebieranych wlasnych na-
reeczonych, jest w rzeczy samej lekeja prawdy zyciowe]
o niebezpieczefistwie igrania z miloscia.

Ofiarami tej ryzykownej gry nie tyle sa bowiem nie-
wierne narzeczone, ile ich malo rycerscy uwodziciele,
ktorzy cheieli przekonaé sie o stalosei uczuc dziewczat,
namawiajac je wszelk
maly. Zaiste osobliwa to proba i wszystkim, kidrzy ja

imi sposobami, aby wiernosé zla-

ogladaja na scenie nasuwa sie pytanie, kto wlasc
ponosi wine, ze Cosi fan Lutte ze wszystkie tak po-
Jezeli uwaiznie i ze zZroZumieniem

stepuja (czynia?)

konwencji rokokowego teatru dworskiego wpatrzymy sie
w tok tej typowo teatralnej akcji, jeZeli zarazem jeszcze
uwazniej wstuchamy sie w to, ,,co Spiewa w duszy” tych
pozornych marionetek rokokowych, posluchamy, eo nam

mowi najszezersza ze szczerych, najtrafniejsza z pro-

stych, dokladniejsza od najwnikliwszego portretu muzyka
Mozarta... wtedy zrozumiemy, #e wine za postepki kobiet
ponosza autorzy niecnej intrygi, sami mezezyini, dwaj
miodzi, naiwni, lecz dosvé zuchwali oficerkowie i stary
eynik zwacey sie filozolem, kitéry wie, Ze latwiej dopro-

wadzi¢ do zlego niZz do dobrego

Uwany widz i stuchacz

wraz z autorami chieinie rozZgrzesza obie plgsne l.i-'.".-ll."'-'-"f.'?-_"~"

ny, ktore pomne na cobyczaje, w jakich je wychowano,

,
dzielnie i dlugo sie bronia przed nowymi kochankami. Im

bowiem — ,,panom Swiata” uwodzié wolno (cho¢ wiaZe ich

niewlastom ulec

pozostat ,,wierne”, bo tak chce moral-

natom

tak#ze slowo narzeczens
nie wolno, mus

noét epoki Odwiecenia, mimo Rewolucji, ktéra najwidocz-
niej nie tak rychlo dotarla do Wiednia. Tlez wige w tej

h
LS
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Eine wie dic Nmbre
LA SCUOLA DEGLI Die Sdule der Yiebbaber,
AMANTL '

Cic {deribaftes Singfpiel
Dramma giocoso per Musica,

Furfari!

G Ed if$e

la Theater,

Cosi fan tulte asp

ektéw moralnych, socjologicznych, oby

czajowych, a przede wszystkim jak emocjonujaca, wolna

od obslonek gra Erosa, lamigea wszelkie bariery kon-
wenansu, przesadow i sziucznych kanondéw moralnych.
Ws:
Mozartowi Swietna sposobnos$é do zagladania w serca
i mysli

stko to w prostej, pozornie naiwnej fabule dajacej

tych ,zwariowanych dzieci”, co to umyslily za-
bawi¢ sie w milos¢ z cudzg partnerka. Zabawa, whrew
illi'.-lll'_'l-:_'n autordow, zamienila hi':i E]rjwuli w diabelnie po-

wazny konflikt. Nie spostrzegli, kiedy przestali udawaé,

a sami sie zakochali, kiedv stali sie ofiarami wlasnej lek-
komyslnej intrygi.

Ze Mozart mial tak wiele do powiedzenia o skromnycl
ch

figuryy komedyjki zwanej Cosi fan tutte, tego nie-




stety nie spostrzegli sluchacze prapremiery wiedenskiej
w roku 1790, ani nastepnych, jeszcze tvlko dziesieciu przed-
stawief, po czym opera calkowicie zeszla z repertuaru,
choé bardzo podobala sie muzyka Mozarta. Libreciscie
lkiej wiarygodnosci
akeji scenicznej. Ze wzgledu jednak na powszechnie

zarzucono frywolnosé i brak wss

uznane piekno wielu fragmentow muzyki Mozarta, pro-
bowano ,ratowad” opere poprzez najrozniejsze zmiany
akcji scenicznej, zmiang tytulu, skreélenia lub przesta-
wienia scen, zmiane tekstu i jego sensu — wszystko
w imie rzekomego uprawdopodobnienia wydarzen sce-
nicznych. Zabiegi te tylko falszowaly zamyst tworczy
Mozarta i autora libretta, i wyrobily Cesi [an tutte na
dlugo opinie slabego dziela, marginesowego zariu opero-
wego, niegodnego trudu kompozylorskiego wielkiego
Mozarta. Opinie taka podzielal rzekomo nawet Beethoven
a takie Wagner, potepiajacy bez reszty libreciste da
Pontego. (..) Jakkolwiek niezmiennie ze stalym reper-
tuarem operowym zlaczone sa i najczesciej wystawiane
cztery sposrod licznych oper Mozarta, pPrzy wricono wre-
szeie do pelnego Zycia scenicznego takize wiele innych,
wérod nich przede wszystkim Cosi fan tutte. Jakby dla
zadoéuczynienia krzywdzacej opinii, ktérg w przesziosci
obarczono to arcydzielo sztuki mozartowskiej, Cosi fan
tutte w ostatnich latach wprost dominuje w europejskich
teatrach. (..)

(..) Cosi fan tutie jest najautent:

lemn sztuki operowej Mozart

iiejezym arcvdzi

a i jego librecisty da Fontego
Jest nie tylko naiwnym zZartem scenicznym opartym
o tradyeyjne chwyty komedii przebran i elementy com-
media dell’arte i nie tylko konwencjonalng operg buifa,
choé ma wlasnie taka forme czy schemat ukladu muzycz-
nego. Kluez do zrozumienia istotnych zamierzen autordw
opery daje sam Mozart, okreslajac Cosi fan tutte jako
commedia in musica, co nie nalezy tlumaczyé jako kome-
die muzyezna, lecz jako komedie w muzyce, co Znaczy,
ze treéci komedii nalezy szukaé w muzyce. Ona nam mo-
wi, co dzieje sie na scenie, a przede wszys
umysly i serca szesciu postaci uwiklanych w te prze-
dziwna gre. (..)

cim co porusza

Zygmunt Lotozzewski

Fragment wypowiedzi famigsicione]
w programie Teatru Wielkiego w Lodzi (1968)
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REALIZATORZY

ANDRZEJ STRASZYNSKI

Kierownictwo muzyvezne

XYMENA ZANIEWSKA-CHWEDCZUE
MARIUSZ CHWEDCZUK

Scenografia

i

Asystent dyrygenta Adam Jasinski
¥ el reivsera Magdalena Cwendwna
Leonard Katarzynski

adwiga Misztur

Inspicj - Alicja Derkacz, Urszula Rybicka,

Andrzej Koperwas
Pianisci korepetytors Elzbieta Zwierzchowska,

Czerkawska. Monika Chrzanowska,

Nadjezda Pawlak, Ewa Szpakowska



OBSADA

Fiordiligi MONIKA CICHOCEKA
MAELGORZATA PAWLARK
ELZBIETA WALASZCZYK

Dorabella MAEGORZATA BOROWIK
KEATARZYNA SUSKA
EWA SZYMEKIEWICZ

Despina ANNA JEREMUS
HANNA KLIMCZAK
JOANNA WOsS

Ferrando - KRZYSZTOF BEDNAREK
JERZY RYNEKIEWICZ
DARIUSZ STACHURA
RYSZARD WROBLEWSKI

Guglielmo ZENON KOWALSEKI
KRZYSZTOF LESZCZYNSKI
ANDRZEJ NIEMIEROWICZ

Don Alfonso - LEONARD EATARZYNSKI

KAZIMIERZ KOWALSKI
WEODZIMIERZ ZALEWSKI

Elawesyn — IWONA WROBLEWSI
ELZBIETA ZWIERZCHOWSE.:

ORKIESTRA

Dyrygent — ANDRZEJ STRASZYNSKI
KAZIMIERZ KRYZA

Przerwa 20 minut




RICHARD STRAUSS
COSI FAN TUTTE

opera buffa Cosi fan tutte wielki

ego Mozarta przet)
te koleje losu i byla traktowana wsirdd dziel dramatyeznych

istrza do tej pory zawsze jako pasierb. Qgdlne zdanie o Clost fan

wiecej w takl sposob: opera ta w ecalaiel jest

Mozarta, chociat zawiera szereg wybilnie piek-

nych kompozyceii jak slawny kwintet | Add final aktu pierw-

szezo | dwie arie Despiny.
Dziela wielkich mistrzow, ktore w swej budowie dramaturgicz-

samym ftekscie libretta wskazuja na slabe miejsca,

s Lofiarami® inscenizatordw i reivserdw. MNiefraso-
bliwi wirdd nich zadawalaj

u ich nie wystawiajg, ambitni za% — choé jest ich niewiel

vm, Ze w obawie o kase po pro-

em intymnej,

wadzonei

problemdw. Za

13 CENYITI OpRracoy

z najsubtelnieisza

ak to jest potr:

ironig w stvlu par i humoryvztycz

Styl ten

cneh

10wy dopiero w Spiews
1 Falstaffie, A ie
tepn ozobliwego

libreci

, Loorenza da Ponte.
ilku nieprawd
wego cZasu  doid

IWEED DPIZCpT mwadzania

lobienstw —
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SEZON 1986—1987

PREMIERA 5 PAZDZIERNIKA 1986

Projekty kostiumodw
XYMENA ZANIEWSKEA-CHWEDCZUK

W programie wykorzystano ilustracje z nastepujgevch
publikacji: ,Mozart", oprac. Wiadysiaw Duleba, PWM,
Krakow 1977; , Bolszoj Teatr ZSRR", Moskwa 1976,

Redakeja programu — Ewa Juszynska-Poradecka
Redakcja techniczna — Leszek Sochaczewski
Reprodukeje zdje¢ — Chwalislaw Zielinski

Wydawea — Teatr Wielki w Lodzi

MNaklad II — 2000 egz.
Cena — zt 200.—

Druk: Oficyna Drukarska z. 167/89 n. 2000 D-12/308
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choc rownie wspélczesnych.

QOdpocywaj, czytajqe
wRuch Muzyczny"!




TEATR WIELEI W LODZI

Plac Dgbrowskiego, 90-249 Lodz

Telex 884500 TWL PL

Kasy Teatru czynne codziennie w godz. 12.00—189.00,
tel. 33-T7-T7, 33-99-60.

Przedsprzedaz biletéw odbywa sie codziennie z wyjatkiem
niedziel 1 swiat na 15 dni naprzod. Bilety moina rezer-

wowac telefonicznie.
Zamowienia zbiorowa przyjmuje Biuro Obslugi Widzow,
tel. 33-31-86, 33-99-60 w. 122,






