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0 BARBARZE KOSTRZEWSKIEJ

Krytyey nazywali ja ,,polskim stowikiem", poeci ,,polskg
Greta Garbo"”. Dla Waleriana Bierdiajewa byla Basienis,
najukochanszym ,,operowym dzieckiem”, primadonng w
wielkim stylu paradujaca — w marzeniach srebrnowle-
sego Maestra — ,,w powozie, w piorach i w zZorzetach".
[Pani Barbaro — grzmiala spod lancuckiego platana kro-
lewskim glosem Irena FEichlerowna — =zapraszamy na
przejazdike landem w strone kwitngeych magnolii i czer-
wonych bukow.

— Dziekuje, przed wojna mialam wilasny powoz, wiec
sie najetdzilam — odpowiedziala pani Barbara wychy-
lajac sie wdziecznie z okna hotelowego apartamentu].

Dla mnie byla Barbara Kostrzewska najwigkszym
i najwierniejszym przyjacielem, Basia, Basienks, czaru-
jaca kobieta, ktora wnosila do naszego zycia kolor, cieplo,
pogode, radosé zycia i niezwyklg elegancje. (Ktoz nie
ogladal w telewizji podczas festiwalowych transmisji
z hancuta jej paryskich i nowojorskich kreacji czy owia-
nych juz legendg futer z gronostajow, popielic, bialych
lisdbw i pastelowych norek?)

Biografia Barbary Kostrzewskie) mieni sie od wielkich
friumféw i obfituje w najbardziej ponure tragedie. Na-
tura hojnie obdarzyla ja uroda, talentem, slowiczym
glosem. Ta sama natura odebrala jej wszystko: najblizsza
rodzine, nawet jedynego syna, ktory dopiero wchodzil
w dorosle Zyecie. Mimo tych przeciwnosci losu nikt nie
ogladal na twarzy tej dzielnej kobiety lez. Tylko grono
najblizszych przyjaciél wiedzialo, ze kiedy zostaje sama,
placze. Szezegdlnie w czasie Swigt Bozego Narodzenia,
ktore przez te wszystkie lata spedzala samotnie, zamknigta
w mieszkaniu, z wylgezonym telefonem, CzuliSmy sig
wowezas okropnie, bo nikt z nas nie mogl jej pomoc.
I tak bylo az do konca.



Barbara Kostrzewska przeszla do historii jako jedna

najswietniejszych gwiazd polskiej opery, ostatnia

w pelnym tego slowa znaczeniu primadonna, otoczona
Humami wielbicieli i wielbicielek, przez 50 lat wypelnia-
jacych sale teatrow, w ktorych Spiewala.
[,Chee pan kupié program — wyjasniala jakiemu$ melo-
manowi bileterka z Opery Poznanskiej — dzisiaj, kiedy
wIraviate” &piewa Kostrzewska? Trzeba bylo Przyjsé go-
dzine wezesniej!”]

Liryezny, pelen romantveznego patosu sopran Ko-

strzewskie] znakomicie wyksztaleony we wiloskiej szkole
Augusta Dianiego, stworzony byl do kreowania tra-
gicznych bohaterek w operach Verdiego, Masseneta
I Gounoda, zas wirtuozowska technika predysponowala
Ja do spiewania czolowych postaci w komicznych operach
wloskiego belcanta, szczegdlnie w owCyruliku sewilskim”
i ,,Don Pasquale”,
[..Zaraz po wojnie — wspomina Andrzej Majewski —
cgladalem ,Cyrulika sewilskiego” w Krakowie z Ko-
strzewskg w roli Rozyny. To bylo zachwyrajace. Podezas
cavatiny Kostrzewska wskoczyla na krzeselko sugerujac
widowni, Ze boi sie myszki przebiegajacej przez pokéj.
Tego momentu nigdy nie zapomne.]

Repertuar Barbary Kostrzewskiej byl ogromnyv: 70 czo-
fowych partii w operach, operetkach i musicalach, setki

1 za granica. 4 tego ogromnego dorobku trzy role zapi-
sane zostaly wérdd najwiekszych sukeeséw polskiege
teatru muzycznego. Pierwsza z nich byla Malgorzata
w ,Fauscie”, Spiewana w glosnej inscenizacji Doliyckiego
na scenie przedwojennego Teatru Wielkiego w Warszawie,
drugg Violetta w , Traviacie”, kreawana 600 razy w Operze
Poznanskiej pod dyrekcja Bierdiajewa, a potem na WSEZY -
stkich polskich scenach i ostatnia Dolly w podziwianym
musicalu ,Hello Dolly”, wystawionym w Operetce Wro-
clawskiej zarzgdzanej przez Kostrzewsks 13 lat.

Cieszymy sig, ze ,Traviata” Teatru Wielkiego w Lodzi
zostala dedykowana tej niezwyvklej Artystce, ktora pPOZO-
stanie dla nas jednym z symboli $wietnosci polskiej opery
ostatniego polwiecza.

Bogustaw Kaczynski




W repertuarze operowym nie ma nic bardziej wy-

fwiechtanego niz , Travieta”. Nie $wiadezy to Zle o ,,Tra-
pigcie', natomiast nie najlepiej sfwiadezy o repertuarach
naszych oper. Gdyby dzielo to bylo zawsze wykonywane
-godnie z jego muzycznym zapisem i w klimacie mie-

l

moral i romansowse perypetic blyszezatyby nalezycie ze

szezaniskiej scenerii $rodka ubieglego stulecia, wtedy jego

seeny swym wzruszajgeym pieknem

Céz z tego, kiedy co ,ambitniejszy” Tezyser doszukuje
sie w literackim pierwowszorze Aleksandra Dumas glebo-

loei preeslania i praddw epoki ponad miare i zdrowy

W Traviacie” wieksze znaoczenie mae przeciez

1) i kierunek progdu powietrza po-
ruszanego wspanialymi wachlarzami, gdy Violetta Valéry
omdlewa 1w scenie gry w karty (akt I1I). Bywaja zespoly
wystawiajace ten spektakl za wszelkq ceng. Niewazne,

e ||_] o

aterka iytulowa przypomina Zone syluowanego
rresnika, Alfred Germont wyfraczonego subiekta, a jego
papa zlicytowanego ojea Goriot, waine, aby kolysac obfi-
todciami natury w scenie ,,Wiee pijmy za zdrowie mitosci”,
a w finale wmierad no obszernym pstrokatym szezlongu,

rozmicrami ciala i k

kliwoseiq glosu zadejac oczywisty
klam medycznemu twierdzeniu, Ze gruzlica wyciencza
IrOanizn.

Razem z milionami wielbicieli operowej Damy Kamelio-

wej praymykam oczy, wstuchujge sie w yke Verdiego.

Vidze mojaq pierivszq w Zyciu Violette. Bylo to wiele,

udele lat temu w Operze Sla

i Byiomiu, Barbara

Kostrzewska wplynele wtedy na scene w krynolinie,

kameliami, wachierzem i swymi wielkimi, plongcymi
¥

ezyma ZACzarounid Tnd LTl

wyobrainie nojmiodszego

o |
Wz,

n niezliczong ilo§¢ przed-
¢ teraz widze tylko Tamdtg.
Nie wstydze sie lez..
Otrzyjmy je i szukajmy godnych nastepczyn. Konczy
sie wlaénie preludium do I aktu. Kurtyna w gorg!



EWA 1 JANUSZ LETOWSCY

VIOLETTY W NASZEJ PAMIECI

Whprawdzie nie nalezymy jeszcze do osob, ktére z po-
wagg opowiadaja mlodziezy ,za czasow naszej miodosdci
stuchalismy tych i tamtych...”, ale przeciez mielismy juz
okazje ogladaé na warszawskiej scenie zyws legende
dawnej opery polskiej: sama Ewe Bandrowskg-Turska.
Spiewala w ,Romie” partie Violetty w towarzystwie
Michala Szopskiego i bodajize Albina Fechnera. Trudno
jest nam dzié naprawde wspomnie¢, jak $piewala: pamie-
tamy, ze wygladala dostojnie i poruszala sie z niezwykls
godnoscia. Ale byly to czasy, gdy wystep tej stynnej
primadonny, aczkolwiek zapewne juz nie w pelni wokal-
nej formy, byl swietem co sie zowie: caly dzien mowilo
sie w domu o tym, Ze wieczorem oczekuje nas coS nie-
zwyklego. Zachowane nagrania swiadezgq o wielkiej klasie
i wokalnym formacie spiewaczki, a byla to rzeczywiscie
wielka gwiazda, ktora umiala sie jeszcze nosié, jak praw-
dziwa, dawna primadonna legendarnych czasow, taka,
ktérej na scene rzucano wspaniale bukiety i ofiaro-
wywano brylanty. Dzi§ o tym czyta sie juiz tylko
w ksiagzkach...

Wspaniala Violetta naszych studenckich czaséw byla
miodziutka wtedy i pelna uroku Halina Slonicka. Chyba
dosyé krotko wystepowata w tej roli, a przeciez zostawila
po sobie niezatarte wspomnienia: przesliczny, barwny,
cieply glos, lekkosé koloratur, wdziek i szczegdlne pro-
mieniowanie stworzonej przez nia postaci spowodowaly,
iz byla zupelnie wyjatkowym scenicznym zjawiskiem.
O jej niezwyklych mozliwosciach swiadezylo tez rewela-
eyvjne, jak na owe czasy, wykonanie sopranowej partii
w Wielkiej Mszy c-moll Mozarta (czy to nie Semkow
dyrygowal wtedy?). Pézniejsze wykonawczynie tej roli na
polskich scenach, nawet te najlepsze, nie mialy chyba tej
odrobiny magii, ktora powoduje, Ze z bardzo dobrego
wykonania powstaje nagle to wyijatkowe... A moze to
mysmy wowczas umieli szczeg6lnie dobrze slucha¢?




Mie miehismy niestely okazji ogladaé¢ na scenie legen-
darnej juz dzisiaj Marii Callas w jej koronnej roli
Violetty. Slynne przedstawienie La Scali z 1955 r. w re-
zvserili Viscontiego 1 dyrvgowane przez Giuliniego, gdzie

partnerami wielkiej gwiazdy byli di Stefano i Bastianini

talo jednak bodajze czesciowo sfilmowane; jeden z na-

szvch wlaskich przyjaciol pokazal nam fragmenty tego
filmu (tagme trzyma pod kluczem i nie chee sie z nikim
dzielic), Musialo to rzeczywiscie byé cos wyjatkowego,
ale i1 atmosfera premiery byla wyjatkowa: wszvscy ocze-
kiwali na cos wielkiego i rzeczywisicie nastapil cud. Na-
wet chyba nie tyle wokalny (przedstawienie jest nagrane
i w miare dostepne, wiec moina to sprawdzid), ile wla-
snie emocjonalny i dramatyezny. Toscanini, ktory mawial
swoim Spiewakom ,skoro kochasz jak szalony, musisz {o
tak zaspiewac!" bylby zapewne zachwyconv: w scenie
publicznej klotni w trzecim akeie, zakoneczonej rzucaniem
banknotami mieliSmy rzeczywiscie do ezynienia ze zdre-
twialg z przerazenia kobieta i na pdl oszalalym, nie pa-
nujacym juz nad niczym, zawiedzionvm kochankiem. I to
wlasnie tak bylo zaspiewane,

Inny wielki teatr, slawny rezyser, ale drugorzedni spie-
wacy: ,, Iraviata” u Felsensteina. Byly to czasy, gdy na-

et do klasyki, czy bylo trzeba, ezy nie trzeba, doczepiano
za wszelka cene wydéwiek ideologiczny. Melitta Muszely
na berlinskiej scenie grala wiec nieszezesliwa ofiare bur-
zuazyjne] moralnosei, otoczona zewszad przegnila zgrajg
kapitalistyveznych przeivitkow., Nic nie zostalo pozosta-

ione domyslnosei ani wyobraini widzéw: bylo to szko-
lenie politvezne, ale jak zrobione! Ale dzig niezvjacy juz
rezyser mogltbhy sobie popatrzeé z chmurki i powiedzieé,
ze ten sie Smieje, kto sie Smieje ostatni: teraz wlasnie
na wielu operowych scenach zachodu rewolucyjnie na-
stawieni mlodzi artysci produkujg podobne przedstawienia
jedno za drugim, a publicznosé jeszeze placi za to, by
obejrzeé, jak jest wstretna i jak juz niedlugo zostanie
zmieciona przez miodzieZ z portretem Guevary na pier-
siach. Dobrze jej tak.

Grudniowa premiera ,Traviaty” w mediolanskiej Scali

1964 r. takie przeszla do historii. Antonio Ghiringhelli,
dwezesny nie tyle dyrektor, ile wrecz wlasciciel tego
teatru (bo byl to bogacz, ktéry nie tylko njie bral tam
zadnego wynagrodzenia, ale solidnie doplacal z wlasnej
kieszeni) nie wiedzial, na jakie ryzyko idzie, zapraszajac

|

.




Maria Callas. La Seala 19

do przygotowania tego przedstawienia Herberta |
Zarowno wloscy kapelmistr

1 wreszecie wloska publiczno:
sMasz Verdi w re
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Anna Moffo. Metropolitan Opera 1961

za wygwizdanie kolegéw. Bylismy w Scali na przedsta-
wieniu, gdzie trojka czolowych solistow spiewala jak ma-
rzenie | wszyscy zostali solidnie wygwizdani, Fachowey
przyjeli zamowienie i uczciwie wykonali swe zadanie...
Wezesnie] nieco jeszcze zablysla na operowym fir-
mamencie gwiazda amerykansko-wloskiego pochodzenia,
Anna Moffo. Rzeczywiscie, piekny, raczej liryezny, niz
dramatyczny glos, znakomicie wygladala na scenie,
zaslynela tylez atrakeyjnym wykonaniem roli Violetty,
co niekoficzacy sie serig zakulisowych awantur i skandali.
Zrywanie przedstawien bylo jej stalym chwytem: tak
wiasnie trafilo sie nam w Rzymie, gdzie po nienajgorszym
wykonaniu pierwszego aktu (nie bylo to jednak to, cZego
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Teresa Stratas w filmie Franco Zeffirellego

czemuz to tylu wspanialych $piewakow z maniackim
uporem rujnuje wlasne glosy biorac sig za nazbyt cieiki
repertuar? Tym bardziej, ze tych naprawde wyjatkowych
glosow jakby coraz mniej i mniej na Swiecie.

Dwie gwiazdy juz naszych lat: Joan Sutherland w lon-
dynskiej Covent Garden i Montserrat Caballé w Wiedniu.
Pierwsza nie robila na scenie dobrego wrazenia: duza,
koscista, w wielkiej rudej peruce, z niezbyt okreslonym




pod wzgledem barwy glosem. Miala dwa olbrzymie atuty:
oddech bez konica i sprawng technike. Tym tez tylko
poslugiwala sie bez przerwy. Skutek byl taki, ze nie
rozumialo si¢ ani jednego stowa, kazda fraza byla ciagiem
niekonczgeych sig portament, w koficu arii dodawata sobie
zupelnie niepotrzebne Es, co brzmialo niczym uderzenie
miotkiem. Skakali kolo niej wokolo malutki Alfred i nie-
wiele wigkszy ojciec, obaj niczym disneyowskie krasno-
ludki. Bylo to na pewno ciekawe przeiycie. Natomiast
Caballé w koricu lat szedédziesiatych $piewala niczym
zestany z nieba aniol. Jej glos mial! po prostu wyjatkowa,
lekka, sSwietlista barwe, trafiajaca wprost do serca, a mo-
gla nim wyspiewaé, co tylko chciala. Nie byla jeszcze
wtedy tak ogragla i poteina jak dzi$é (a moze to nam sie
tak zdawalo?), ale wszelkie tak zwane zadania aktorskie
zgola je] nie obchodzily. Mowiono o niej ,,praktisch
unbewegbar” i odpowiadalo to w pelni rzeczywistosei.

I wreszcie na koniec wspomnienie o stynnej filmo-
wej Violeteie naszych czasow: Teresa Stratas w filmie
Zeffirellego. Nie widzieliSmy jej na scenie, mimo iz w po-
czatkach lat szesédziesiatych przewinela sie przez liczne
niemieckie i austriackie sceny, zanim nowa dyrekeja
nowojorskiej Metropolitan uznala, Ze jest to dobry ma-
terial na wspélezesng gwiazde, Wécibscy dziennikarze
donosza, iz nie stroni od tytoniu, alkoholu i wszelkich
innych przyjemnosci zycia. Jej sprawa, nie nasza. Ale
w filmie stworzyla zupelnie niesamowita postaé, wlasnie
przez swojq bezposrednios¢ i prostote. Jej Violetta nie
planuje, nie rachuje, chyba nawet nie my#li: zyje z dnia
na dzien, jest szczera i uczciwa do maksimum, w tym
sensie, ze miarg wszystkiego i wszystkich jest tylko
wlasne uczucie, Bardzo piekna, nawet tragiczna postaé
na pewno znaczny talent aktorski, Bieda w tym, ie
akze Spiewa i Ze miara oceny jej spiewu sg inne, lepsze
spiewaczki. Bo glos Stratas jest aktorski: chora Violetta
spiewa wiagnie chorym glosem, gérne diwieki 58 wyme-
czone 1 cigzkie, slychat wysilek i cierpienie, Slucha sie
tego po prostu ile. Ale moie to tak ma byé? Potrakto-
walismy to jako ciekawy eksperyment. Na co dzien
jednak wolimy sluchaé $piewaczek, ktére i milose, i zdra-
de, i cierpienie umieja przedstawiaé pieknymi, czystymi
I swobodnymi glosami. Bo tak naprawde, to tylko to
w operze jest prawdziwg sztuka.

1
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Ewa i Janusz Letowscy
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TADEUSZ KOZEOWSKI
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Flora Bervoix, - JOLANTA BIBEL

przyijaciotka Violetty EWA SZYMEKIEWICZ
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GILLES DE VAN

TRAVIATA
ALBO KONIEC IDYLLI

niraviata” byla bez watpienia dzielem przelomowym,
ktore podobnie jak wszystkie inne tego typu utwory —
najpierw wywolato zdumienie i dezorientacje, a dopiero

potem podbilo publicznosé, by wreszcie okazaé sie kamie-

niem milowym na dre
XIX w. Wszak wi

szy znalazly odbicie czasy wspolczesne, po raz pierwszy

‘e rozwoju dramaturgii opero-

nie w ,, Traviacie” po raz pierw-

spoleczenstwo zostalo przedstawione bez histeryeznych
] plerwszy wreszcie do minimum zostal
dystans czasowy dzielacy owo spoleczenstwo

tiumow, po

aisTony

o scenicznego portretu, Waine zatem jest, jak doszlo do

enia sig takiego dziela w tradycji operowej epoki

w twaorczosci autora.
Eklektyzm

Poniewaz pierwsze utwory Verdiego kojarza sie zwykle
z bitewnym zgie 1 il

em 1 biciem w wielki beben. , Traviata”,
powstala w troche wiecej niz 10 lat po triumfie ,, Nabucco”,

byla zaskoczeniem i mowi sie o niej jako o ,,momencie

zwrotnym” w sztuce Verdiego, przejéciu do realizmu
' Inos ymi sie juz w , Luizie Miller”
wotiffeliu™ z 1850, a znajdujacymi pelny swoj

ZArysiwl

wyraz w 1853 r. w adaptacji dramatu Dumasa. Gdy jed-
nak mowa o Verdim naleiy stanowczo wystrzegac sie tak

kategorycz

1 przeciwstawien: wystarczy przeciez wspo-

mnie¢, Ze zaledwie dwa miesigce dzielg ,,Traviate” od
wystawionego w styczniu 1853 r. w Rzymie , Trubadura”,
ktory jest wszak pelng apoteozg tego rycerskiego i he-
roicznego Swiata, od ktorego Violetta zdecydowanie od-
vraca sie plecami i Ze ,Bitwa pod Legnano”, opera na
wskros patriotyezna i bojowa, powstala w tym samym
roku, co ,Luiza Miller”,

dajacy w tworczosci Verdiego tradyeyij-

3 tom katorgi” jest w rzeczywistosei znacznie mniej
monolityezny niz zwyklo sie mniemaé i sa w nim wylomy
w strong gatunkow niczym nie zwigzanych z wojennym



zapalem; poszukujac poczatkow zwrotu sztuki Verdiego
ku kameralnosci nalezaloby sig cofnaé a® do roku 1844,
kiedy to powstala opera ,Dwaj Foscari”, Dzielo to opi-
suje co prawda dlugg droge krzyiows rodziny Foscarich,
ktérg niestusznie przesladuje swa nienawiScia czlonek
innego wielkiego rodu weneckiego, Loredano, ale tym, co
interesuje Verdiego w tej ponurej historii nie jest epickie
scieranie sie przeciwstawnych sil i dazen, a nieszczescie,
powoli lecz nieublaganie spadajace na Foscarich (..).
Raczej watla intryga ustepuje w tej operze miejsca diu-
giej analizie patetycznej sytuacji i nigdzie nie znajdziemy
w niej gorgcezkowoscl, jaka w innych dzielach wigze akeje
i je] gwaltowne zmiany.

O ekletyZmie Verdiego swiadezy zreszta jego list za-
wierajacy odpowiedZ na zarzuty poety Giustiego, ktory
mowiae o ,Makbecie” wymawial kompozytorowi, ze za-
niedbuje literature swego kraju, by szukaé natchnienia
poza jego granicami i do tego w gatunku nieodpowiednim
do okolicznosci: oczywiscie, oczywisci
zytor, ale czy to jego wina, jesSli — nie znajdujac tego,

‘ie, odpowiada kompo-

czego mu potrzeba u Wlochow — poszukuje gdzie indziej?
Nie mozna jasniej wyrazi¢ pogladu, ze sztuka ma swoje
racje, ktore nie zawsze pokrywaja sie z racjami politycz-
nymi. Prawdopodobnie zreszta pragnienie, by tworzy¢
dziela o mniej gwaltownym i wojowniczym charakterze
musialo gleboko thwi¢ w sercu Verdiego, skoro w 1856 1.,
a wiec w 3 lata po ,Traviacie”, zwierzal sig poecie
Somma, ze marzy o ,spokojnym’ prostym i delikatnym
dramacie’’: o czyms w rodzaju ,Lunatyczki”, co nie bylo-
by jednak jej imitacja.

Zrédla obiekiywne i subiektywne

A mimo wszystko nie mylimy sie dostrzegajqe w , Luizie
Miller” poczatek pewnej przemiany, zwiazanej bez wat-
pienia z dwoma faktami, ktore krociutko teraz omo-
wimy, jako %e poprzedzaja one bezpojrednio powstanie
Traviaty”. Chodzi o upadek rewolucji 1848 r. i o zwigzek
kompozytora z Giusepping Strepponi. Verdi, przebywajacy
wdwezas w Paryzu, épieszy do Wiloch, gdy tylko dochodza
go wieSei o antyaustriackich rozruchach w Mediolanie
i z prawdziwa rozpacza przyglada sie upadkowi patrio-
tycznych i rewolucyjnych idealow. W latach 1849—29
kompozytor zamyka sie w sobie i po dlugich przemysle-




niach przystaje do zwolennikéw monarchii piemonckiej,
ktora miata posluizyé Cavourovi do zjednoczenia Wioch.
W efekcie prowadzi to Verdiego do porzucenia mlodzieri-
czych idealow i do przejscia z pozyeii republikanina
i stronnika Mazziniego na pozveje zwolennika Cavoura.
W tym samym okresie wiaie sig jui na stale ze $pie-
waczka Giuseppina Strepponi. Problemy, jakie napotyka,
nim prowincjonalne i ograniczone Srodowisko uzna jego
zwigzek z Giusepping (poslubi ja dopiero w 1859 r.)
tlumaczq by¢ moze po czesei, dlaczego podjal tematyke
moralnosci rodzinnej i malzenskiej oraz relacji miedzy
miloseig a spoleczenstwem w sposéb mniej ostry niz
W pilerwszych dzielach: ,Luiza Miller” ukazywala prze-
ciez tragedig, do jakie] moga doprowadzi¢ ambicja i duma
spoleczna stajace na drodze milosci, zad wystawiony
w Triescie w 1850 r. ,Stiffelio” porusza ni mniej ni wiecej
tylko problem cudzoldstwa i rozwodu.

Opera ,semiserin®

Podejmujac wspdlezesna problematyke w bardziej no-
) oprawie Verdi natyka sie na wloska tradvcje
opery semiseria. Opera semiseria stoi w pol drogi miedzy
rg buffo i dramatem romantycznym; ten ,posredni”
gatunek, z jednej strony podejmujacy sentymentalny wa-
tek niektorych XVIII-wiecznych oper buffo, z drugiej
strony zawierajacy pewne Slady wplywu lzawej komedii
francuskiej, reprezentuje mniej wazny, ale nie pozba-
wiony znaczenia nurt tradycji liryeznej (...)

Gatunek ten postugiwal sie scisle okreslonym kodem:
wprowadzal na scene postaci z warstw érednich, miesz-
czan lub przedstawicieli ludu, akcje osadzal w skromnych
I w miarg wspolczesnych ramach i obok patetycznych
fragmentow (zwiazanych najczesciej z losami niewinnie
przesladowanej kobiety umieszezal sceny, jesli nie na-
prawde komiczne, to przynajmniej lekkie. Jesli pomingé
konwencje szczesliwego zakonczenia, ktore w OperZe se-
miseria przypieczetowuje triumf niewinnosci, to trzeba
stwierdzié, ze — jak $wiadeza o tym: dobor tematu
(mezalians miedzy szlachcicem a wiesniaczka), miejsce
akeji i jego sielankowy charakter (cicha wioska lezaca
u stop zamku ambitnego i aroganckiego pana) i postaé
bohaterki (delikatnej i enotliwej dziewczyny, perfidnie
zmuszonej do wyrzeczenia sie swej milosei) — |, Luiza

TrTTReT—




Metropolitan Opera 1957

Miller"” z niej wlasnie czesciowo sie wywodzi, choc zara-
zem toruje droge do , Traviaty",

¥ A
Faryz

Ostatnim elementem, jaki naleiy uwzglednic analizujgc
geneze ducha ,Traviaty” jest bez watpienia spotkanie
Verdiego z Paryiem. Stosunek kompozytora do Francji,
oparty na niezaprzeczalnej wiezi emocjonalnej, ale zara-




zem nacechowany pewna nieufnoscia wobee Zycia paryvs-
kiego, jego bl

chtru i frywolnosci, nie zawsze byl
jednoznaczny, a w jego korespondencji znaleié mozna
wyraaenia kojarzgce sig ze scisle okreslonymi passusami

z ,, Traviaty”: gdy Verdi pisze, ze kocha Paryz, poniewaz
nikt sie tu o niego nie troszezy i ,,wirdd takiego zgielku
mam wrazenie, jakby byl na pustyni”, przypominajg
sie slowa Violetty o ,Judnej pustyni” =z zakonezenia
I aktu; pord

manie z Violetta narzuca sie rowniez, gdy
czytamy, ze w 1866 r. Giuseppina pragnie opuscié¢ stolice,
nBdzie Zycie jest tak gwaltowne; pospieszne i wyczerpu-

zkowanie, ktére prowadzi do grobu”, Ale

Jace ToZgorgc

Verdi nie poprzestal na otarciu sie o zyecie paryskie, po-

znal intelektualng i artystyvcezna stolice tak dobrze, ze
mogl wyczué ,,w ktora strone wieje wiatr”, a sciglej

przeczué, Ze pod gruzami rewolucji 1848 r. skonczy sie
pewien romantyzm. Tak wiec eklektvzm w ewolueji twor-

o0, reperkusje wydarzen politycenych, wplyw

opery semiseria i '-1":::'_'.'._'il‘ Parvia S'?-L'!-H[ujég q:\”{ na ze-

wnetrzne czynniki zwigzane z genezg ,,Traviaty'™

pOZO-
eszcze przesledzié, idac sladem wezesniejszych dziel

jej dzieje wewnetrzne,

Staty motyw ukrywanego przed innymi wyrzeczenia

ptujge ,,Dame
zmienil co

dla potrzeb opery Verdi

miejsce, ale nie zmienil sa-
mego tematu, poniewaz
odnalaz! centralny motvw swei wlasnei dramatur
dnalaZi centralny 1 VW swe] wiasne] dramatur

tyw wyrzeczenia, Wy

w sztuece Aleksandra Dumasa

gii: mo-

rzeczenie sie przez kobiete swej

o P e s e e o e O
mMi0scl Na rrecg |

tiej ezy innej sprawy jest, o

tem jego oper; jest najsilniejsza

Aidy", glownvm tema

laczaca ktorych kobiety sa tytulowymi
"y Ll Miller",

:li mitose pozwala Violete

slraviata', . Aic

sama siebie i unancznia je , 28 nie jest ta oschla

yzang, za jakg sie miala i 2e w glebi duszy pozostala

dziewezynka, to dla Verdiego znacznie wazniejszy jest

'.',':'-. Iz

i jego nastepstw. Violetta placi za

WIine w jej prz dezeniu juz wezesniej zmazang 1 do-

piero smieré przywraca jq Swiatu, z ktérego wykluczyla

ja jej profesja (..)

Ten nieublagany cykl poSwiecenia wystepuje w twor-
czosel Verdiego jui w pierwszej jego operze, w ktorej




Renata Tebaldi. Teairo La Fenice w Wenecji 1948

Leonora wyrzeka sie swej milosci, podporzadkowujae sie
zadzy zemsty swego ojca Oberto, ale zanim osiagnal on
intensywnos¢ uczuciows taka jak w ,Traviacie” musialy
zostaé spelnione dwa warunki, kiore kompozytor urzeczy-
wistnil w latach oddzielajacych debiut od popularnej try-
logii: dopracowanie koncepeji postaci 1 odkrycie Zyeia
duchowego. Dopiero w ,,Ernanim” bohater przestaje by¢
li tylko wecieleniem jakiejs postawy moralnej, wyboru
drogi politycznej czy religijnej i nabiera nieskompliko-
wanej, ale wyraznej fizjonomii (...). Trzeba poczekat na
~Makbeta”, aby #ycie wewnetrzne postaci, jej stosunek



do samej siebie, wewnetrzne konflikty i wahania zyskaly
muzyczne odbicie i zostaly dostrzezone jako cos odrebnego
teatru zdarzeniowego (...)
W | Rigoletcie” roziam miedzy wnetrzem a zewnairzng
formg przebiega priez samo serce postaci. Zapowiada go
juz Francesco Foscari, ktdry cierpi, poniewaz nie moze

byc jednoczeinie oj doza, ale w pelni wyrazi go

dopiero Rigol , laczgey w sobie przeciwstawne cechy

dworskiego i ojca. Wiadomo zreszta, ze ta dy-

E=Y

chotomia miedzy groteskowym wygladem zewnetrznym
a wzniosla dusza fascynowala Verdiego i z tego punktu
widzenia Rigoletto jest ni mniej ni wiecej Violettqa ante
litteram. Nawet jesli pominiemy glebokie analogie lgczace
obydwa dziela (oba zaczynajg sie scena uczty, na ktorej
bohater ukazuje swe ,Swiatowe” oblicze, dalej nastepuje
diugi duet w wykonaniu sopranu i barytonu, potem przy-
chodzi ponizajaca konfrontacia bohatera i otoczenia, itd.),
obie postaci majg wiele wspoélnego: profesja Violetty i jej
WY IMUSZONn: vnaleznosé do swiata rozkoszy jest od-
powiednikiem garbu Rigoletta; zdeprawowana tylko po-

ownie Violetla zywi podobnie jak Rigoletto
knote za prostym i czystvm zyciem, ale umrze,
miasta _ijL nicodwracalny, tak jak
umkng zeklenstwu swej zasadni-

dwulicowosei.

Opozycja miedzy jednostka a ¢ zenstwem zajmuje
coraz wiece] miejsca w tworczosci Verdiego i nasila sie
do momeniu, w ktorym beohater zostaje sam na sam
wiasny serm. Ta samotnosé osigga pelnie
Vieletty. Nie bez znaczenia jest przy tym fakt,
inaczej niz zwykle — final I aktu stanowi aria
Violetty: po rozejsciu sie gosci, w szarosei smutnego

E

switu Vieletta odezuwa nagle swg samotnoseé jako calko-
wita obcosé wobec Swiata, do ktdrego jednak naleiy. Ta
sama samotnosé powroci w III akcie wraz ze zgietkiem
zabaw wdzierajgcych sie przez okna do pokoju, w ktorym
Violetta, opuszczona przez wszystkich, konezy Zycie.

Zmierzch patriarchy

W miare jak zwieksza sie subtelnosé analiz Verdiego,
traci na sile moralny nakaz, ktory w pierwszych jego
dzielach zmuszal jednostke do seislego przestrzegania pe-
wnych norm etyeczno-spolecznych. Mozna uwazag, ze




lleana Cotrubas i Giacomu
Steatsoper w Monachium 1975
Fot. A. Kirchbach

herto jest podly, poniewai poswieca corke swej
ty i odrzuca hono j
ze hanhbe




¢ sziyvwny jest kodeks honorowy.

zentowane postawy 1

Silve, Zachariasza cz

Pagano, ktoryeh surowosé graniczy
wrecz ze zbrodnia, nie sposob darzyé peing sympatia, ale
! tvch nieugietyvch ojedw

z drugiej strony posepna wielkos¢

budzi p

fziw, Pdiniejsze utwory wprowadzg na scene
ojeow calkowicie porbawionych heroicznej aury, takich
jak hrabia Walter, ktory w ,,Luizie Miller" przeciwstawia

sie malzenstwu syna h ambicji politycz-
nych i by do mezaliansu nie dopuseci¢ — ucieka sie
do najp "i'.-.'_l:n.fj\ ch srodkow. (...}

Erozja heroicznego idealu, zmniejszenie sie wyrazistosei
osoby ojo

i zwalpienis
1ym: Swiecie

pewnych zachowan

teresujaca, mniej kon-
zwykio sie mowi¢ postaéc Germonta,

ej swej szlywnosci w przestrzeganiu ze-

wenansow, znakomicie przeciez ukazuje

dwuznaczno$é i nieakiualnoié pewnej moralnosci. Byé

moze Ireszig 1es Lega swiadom: wile, Zg JUZ nie moic

zmiet¢, a tvlko ganié, Ze niczego nie moZe narzucic,

a tvlko prosic; jego dotychezasowe kryteria zawodza

w odniesieniu do zlozonej osobowosci Violetty, a jego

etvka nie ma wladzy nad godnoscia moralng mlodej ko-

biety. Odniesie, co prawda, zwyciestwo, ale odjedzie po

1 bez tej dumnej pewnosci siebie, jaka charakteryzo-
wala dawniejszych oicow i1 jaka on sam wydawal sie
Violetta, gdy byl
jeszeze przekonany, ze ma do czynienia z wulgarna i in-

ROsiacac

teresowna kokota. Do jego serca wkradly sie wyrzuty

sumienia, tworzace nastroj ogolnej niepewnosci, ktorej

trudno nie dostrzec, jesli uwainie sie stucha wielkiego

duetu z II aktu. Dosyé subtelna w sumie koncepcja po-
:

staci Swiadezy o tym, 2e Verdi byl Swiadom nowoczesnosci
podjetego przez siebie tematu,

pokrewienstwo , Traviaty” z opera semiseria

uwidacznia jednoczesnie olbrzymia przepasé, jaka dzieli
losy Violetty od tego gatunku., Odnosi sie wrazenle,

jakby opowiad:

historie wykolejonej milosci, ale
nadajac jej przy tym wymiar tragedii — Verdi zakonczyl
ten gatunek, a zarazem zadal mu ostateczny cios wyka-

zaniem, jak bardzo anachronicz

ne we wspolczesnym



spoleczenstwie sa jego estetyka i ideologia. Twierdzenie
to zreszta nie jest pozbawione glebokiej nostalgii, ktorg
mozna by tak uzasadni¢: atmosfera opery semiseria jest
wrecz sielankowa, jesli nie idylliczna (..), pokazane s3
sidla, jakich musza sie wystrzegaé cnota i niewinnosc,
ale zakoficzenie sankejonuje ich triumf, a zarazem utwier-
dza ideal tradycyinego i prowincjonalnego trybu gzycia,
opartego na respektowaniu przez calg spolecznosé slusz-
nych hierarchii i na kultywowaniu enot pracowitosci
i uczeiwosel. (..) Trudno oszacowaé popularnosé tej
patriarchalnej idylli, ale musiala by¢ ona wielka we
Wioszech i dlatego boleénie odezuto fakt, ze ,Traviata”
zadala jej klam. (...)

(...} Violetta gubi sie w paryskim zgielku, czyniac tym
samym swij powrdt do rodzinnej wsi tylez upragnionym,
co niemozliwym. Jesli Alfredowi udaje sie jg pedbig, to
nie dlatego, ze zapalala do niego miloscia od pierwszego
wejrzenia taka, jaka laczy Don Josego i Carmen, a dla-
tego, ze jest on jedynym czlowiekiem, ktory w kurtyzanie
dostrzega dziewczyne i kocha jg taka miloscig, jakie]
ona pragnie. Jest zatem rzeczg calkiem naturalng, ze
wspomnienie o Alfredzie wywoluje w jej arii obraz

ksiecia z baijki, ,tego slodkiego pana, ktorego spotkam”,
o jakim marzyla od dziecinstwa. W tym kontekscie pobyt
Alfreda i Violetty na wsi nabiera znaczenia mitycznego
powrotu do zradet (...), nie tylko przeciwstawia on intym-
noéé dwojga zakochanych czczemu zgietkowi wielkiego

miasta, ale jest rowniez symbolicznym przekresleniem

zlego snu, jakim bylv lata spedzone przez Violette w Pa-
ryzu. Niestety, plamy nie da sie tak latwo usunaé¢ i Ger-
mont pojawia sie, by o tym przypomnie¢. Podczas krotkiej
ulgi w cierpieniach i radosnego spotkania z Aliredem
w III akcie, jedynym marzeniem kochankow jest opuscic
Paryz, ale jest juz za poino, Tak wige, poza zyciem
paryskim zarysowuje sie tu inne zycie, inny systermn war-
toéci, inne miejsce, niedostepne dla Violetty. (...) Wielkos¢
Verdiego polega wlasnie na tym, ze w szlachetny i pozba-
wiony zbednej frazeologii sposob opisal dzieje tragicznego
wyrzeczenia, nie uroniwszy przy lym nic ze Swiezosci
i delikatnosci marzenia Violetty.

Gilles de Van

Przedruk z: L'avant scéne;
Verdi . La Traviata”, Parys,
kwiecien 1983

Ttum. Izabella Gutewicz




Giuseppe Verdi TRAVIATA

Dyskografia

Chér i Orkiestra: Tealro
Dyrygent — Pierre Monteux

RCA — nagranie z 1956 1




11. Victoria de Loz Angeles, Carlo del Monte, Mario Sereni
Chor i Orkiestra: Teatro dell'Opera di Roma

yeent Tullio Serafin
EMI/HMV nagranie = 1959 r.

12, Anna Maffo, Rich
Chér 1 Orkiestra: Tealro dell'Opera di Roma

] Tucker, Robert Merrill

Dyrygent Fernando Previtali
RCA — nagranie = 1960 r,
13. Renata Secotto, il Rair
Chér i Ork
Dyrygent I
Deutsche Gramopho

14. Joan Sutherla
Chor i 4
Dyrygent John
Decca nagranie z 1962 r.

15. Montserrat Caballé, Carlo Bergonzi, Sherrill Milnes
Chér i Orkiestra: RCA Italiana

Georges Prelre

6. illar Lorengar, Giacomo Ar

Is, Micolai Gedda, Rolando Paneral
5 Chaoir,

- Aldo Cecc:
EMI/HMV nagranie z 1971 r.

18. Mirella Freni, Franco Bonisolli, Sesto Bruscantini
Char: Staatsoper Berlin, Orkiestra: Staatskapelle Berlin
Dyrygent — Lamberto Gardelli
Acanta — nagranie z 1973 r.

19. Ileana Cotrubasz, Placido Domingo

Bayerischer Staatsoperuchor, Bayerisches 5t
Dyrygent — Carlos Kleiber
Deutsche Gramophon — nagranie z 1978 r

20. Joan Sutherland, Luciano Pavarotii, Matteo Manuguerra
London Opera Chorus, National FPhilharmonic Orchestra
Dyrygent — Richard Bonyng
Decca — nagranie z 1978 r.

21, Renata Scotto, Alfredo Kraus, Renato Bruson
Ambrosian Opera Chorus, Philharmonia Orchestra
Dyrygent — Riceardo Muti
EMI/HMV — nagranie z 1830 r.

23 Teresa Stratas, Placido Damingo, Cornell Mac Neil
Chér [ Orkiestra: Metropolitan Opera Housze, New York
Dyrygent — James Levine
Wea — nagranie z 1982 r.

(tzw. soundtrack filmu Franco Zeffirellego)

opracowal: Piotr Nedzyhski




LIBRETTO

W apartami kurtyzany Violetly Valéry
O ;!J_'\. Wi 510 W POOYLIE OlacZa To) parys-
kiej zlotej mi i kilku starszyvch arysto-

ataw, ?'!-]a'i-'-;_'\\.

nt intonuje toast na czesé
wiadajgcej swiatem milosci, Alired Jest po raz pierwszy

w domu Viole

reez jedn B0 Z pPrzyja-

WRIOW:

ciod, Widywal Jd Jednak raco od

Violetta swych uczud,

) jed 0 1% 2] serce nie Jest juz zdolne do
prawcziwe] mitoscl, i radzi Alfredowi, aby staral sie za-
pomnied o niej, poki jesze czas. Jednak pod wplvwem

ioletty budza sie echa

e, Zostawszy sama, roz-

8, jakie dotychczas pe-
a, Doztroskiego. Postanawia
ZOTW Allreda rozpoczaé nowe

AKT 11
QOdstona 1

Alfred i Violetta porzucili Parvz i zy)a w ustronnej
willi pod miastem, z dala od s$wiata zajeci wylacznie
#e Violetta ma

swojq miloscig. Alfred nie domyéla sie,

trudnosei materialne. G

kEiem dowie-
jej jechae
1 kosz-

dzial sie od sluzacej Anniny, ze

do Paryza i sprzedac znajduj

townosci, spieszy sam do miasta, by zdobyé srodki po-
trzebne dla wuregulowania dlugdw i zobowiazan swej

ukeochanej, Wkrotce po jego odjezdzie zjawia sig w willi

Violetty ojciec Alfreda. Przyjechal, by odebraé Violetcie

swego syna. Siostra Alfreda jest bowiem zareczona i do

malzenstwa tego rodzina Cermontaw przykiada wielks
wage, gdyby jednak narzeczony jej dowiedzial sie, Ze
athy zareczyny.
Stary Germont widzi, ze Violetta nie jest juz plochg
zalotnica, jaka byla dawniej, wielkosé jej]
go gleboko, jednak przewaza w nim wzglad na obyczaje
i przesady, gleboko zakorzenione w jego frodowisku.

Alfred zyje u boku upadlej kobiety, ze

mitosci WZrusza




Blaga wiec Violette, aby dla dobra Alfreda i jego rodziny

zrezygnowala ze swej milosci. Violetta, ktora jui wiele

poswiecila da, godzi sie wreszeie i na te naj-
f
3

na krotki czas wyjechae. Po odjeidzie Violetty Alfred

Alfred wraca, oswiadeza mu, ze musi

re. Gdy

odnajduje list, w ktorym ukochana donosi, ze

na zawsze, postanowila bowiem wrocicé
wadzic dawny tryb zycia. Miotany gniewem i zazdroscig,

chee natyehmiast podazyve w slad za nia, jednak wyhbie-

gajac z domu spostrzega w drzwiach swego ojca. Sta-
rzec w serdecznych slowach blaga Alfreda, by nie szukatl

1k-i.;'||..1_l?‘- > 1‘|1“-|.-|:-!:: o !-.||;.3'_;|:-.|_ :::i"-l':i.'- Ji .:1_r'| J...i

odnoszg skutku. Alfred Spieszy do Paryza szukad

Odslona 2

U Flory Bervoix, przyjaciollki Violetly, odbywa sie

Dla zabawienia licznie zebranych gosei gospo-

lyni zaprosila hiszpanski zespol! baletowy. W

byiych widz Violette u boku barona Douphal

sie Alfred. Udajge, e nie dosirzega
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powazine sumy, naste
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Upokorzona 1 zalamana

Violetta mudleje, zas ojeciec Alfreda, kidry zjawia sie
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; CEVNIEC 1mu

wyrzuty za jego brutalne zachowanie.
ARKT III

Tragiczne przejscia podkopaly do reszty i tak juz stabe
zdrowie Wioletty. Cieiko chora, leiy samotna w swym
mieszkaniu, marzgc tylko o tym, by przed $miercia jeszcze
ujrze¢ ukochanego. Alfred dowiedzial sie poniewczasie,

jak wielky ofiare poniosta dla niego Violetta, i zdolal

u ojca wyblagaé zezwolenie na slub z ukochang. Przy-

bywaja obydwaj do domu Violetty, ktora na widok

Alfreda zapomina o swej chorobie 1 wraz z nim snuje
]

plany szczesliwej przyszlosci. Jednak jest juz za poino.

?.:-‘r;’.u Violetty z wolna gasdnie — w ramionach ukocha-
nego oddaje ostatnie tchnienie,
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W programie wykorzystano zdjecia: ze zbiorow

Bogustawa Kaczynskiego; z wydawnictwa L'avant scéne:
Verdi ,La Traviata®, Paryz, kwiecief 19
Spektakl zrealizowano przy wspdlpracy TEXTILIMPEXU,

Centralnego Ofrodka Badawczo-Rozwojowego,

iysiu Jedwabniczo-Dekoracvinego w Lodzi,

zkiej Fabryki Koronek FAKO,

Redakeja programu — Agnieszka Smuga
Redakeja techniczna — Leszek Sochaczew

Reprodukcja zdjed Chwalistaw Zielinsl

TEATR WIELKI W EODZI

Plac Dgbrowskiego, 90-249 Eodz

Telex 884500 TWY PL

Kasy Teatru czynne codziennie w godz. 12.00—19.00,

tel. 33-T7-T7, 33-99-60.

Przedsprzedaz biletow odbywa sie codziennie z wyjatkiem
niedziel i swigt na 15 dni naprzod. Bilety mozna rezer-
wowac telefonicznie. Zamowienia zbiorowe przyjmuje
Biuro Obstugi Widzow, tel. 33-31-86 33-99-60 w. 122

Wydawca Teatr Wielki w Eodzi
Maklad — 5.000 egz

Cena — 1000 zt
Druk Oficyna Drukarska, 642, ul. Zielona 50 zam. 27/80




Zyjemy
w ciekawych czasach.
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,Ruch Muzyciny'' przeniesie Cie
w krgg probleméw odmiennych,
cho¢ rownie wspélczesnych.









