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Z premierg ,,Nabucco” zwlekalismy do§¢ dlugo. Te-
maty biblijne zajmujg wybitng pozycje w literaturze ope-
rowej. Ich patos podkre§lony konwencjq teatru liryczne-
go uskrzydla twércow i wykonawcow, rozgrzewa entuz-
jazm publicznosci.

Do czaséw nam wspdtczesnych ,Nabucco” praktycz-
nie nie istniat w polskim reperuatrze. Jeszcze w roku 1968
tytut ten zapisal si¢ nieodbytq premierg wroctawskq. Tru-
dno sie dziwi¢, ze w czasie tym nie odwazZono si¢ zagrac¢
w Polsce opery o Zydach wypedzonych ze swojej ojczyz-
ny. Dopiero w 1983 roku .Nabucco” zagrat Bytom, a w
rok pozniej Gdarisk.

W tym okresie w £odzi problematyke Narodu Wybra-
nego, wolnosci i mitosci do ojczyzny reprezentowaly ta-
kie spektakle jak: ,Zydéwka", ,Skrzypek na dachu” czy
JFidelio”.

Teraz do repertuaru operowego miasta ..ziemi obieca-
nej” wechodzi ,,Nabucco” Giuseppe Verdiego.

Oby na diugo i z piecknym artystycznym rezultatem.
Va, pensiero ...

}XW Ghran




PIERWSZY SUKCES

Pewnego wieczoru zimg 1841 roku, gdy pograzony w
melancholii kompozytor wracat po éniegu do domu z ta-
niej restauracji, w ktérej sie stale stolowal, spotkal Me-
rellego z rekopisem w rece. Merelli robit mu wyrzuty,
blagat go: , Wspaniale, cudowne libretto! §wietne sytua-
cje dramatyczne, pigkne wiersze!” i tak dalej, ale na nie-
szczgscie uparty niemiecki maestro nie chece napisaé mu-
zyki, a biedny impresario zachodzi w glowe, gdzie tu
znaleZ¢ innego kompozytora. Cata ta rozmowa po dro-
dze do La Scali, dokad szedl Merelli, zmierzata ku pro-
pozycji, by Verdi zabrat si¢ z powrotem do roboty i napi-
sal operg, ktorej tekst weiskal mu wlasnie do rak. Verdi
wzbranial si¢, ale Merelli nastawal i nie chciat odebraé li-
bretta. Miody cztowiek wrécit do swego umeblowanego
pokoju, w ktérym od miesiecy nie robil nic, optakujac
jedynie sw6j los. W strasznym nastroju owych dni, znie-
checony do calego §wiata, nie byl bynajmniej usposobio-
ny do czytania libretta. Rzucil rekopis na stél, a zeszyt
otworzyl si¢ na stowach: Va, pensiero sull’ali dorate!
(,,Le€, myéli, na ztotych skrzydtach! ). Stowa te uderzy-
ly go swym podobieristwem do pewnego biblijnego tek-
stu, kt6ry niedawno czytal. Chwycil skrypt, przeczytal
kilka oderwanych wierszy. Nie trwato dlugo, a juz sie-
dzial przy stole czytajac rekopis od deski do deski. Idac
do domu zlibrettem w rece poczut sie dziwnie, co§ zaklé-
cito porzgdek jego zycia, jak gdyby Merelli rozbudzit in-
stynktowne sily i pragnienia, ktére nie zmarly, a jedynie
drzemaly. Raz po raz - czytal od nowa libretto oparte na
biblijnej opowiesci. Pézniej, znacznie pézniej, gdy
opowiadal calg histori¢ Ricordiemu w swym stynnym
autobiograficznym liscie, o§wiadczyl, ze przed koficem
nocy umial na pamig¢ niemal caly tekst. Tym niemniej
nie zmienil postanowienia.
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Juz nigdy nie napisze zadnej opery, Zycie jego skornczylo
sig, skonczyla sie sztuka, musi w pocie czota zdobywacé
sobie §rodki utrzymania uczgc glupie dzieci gry na forte-
pianie czy tez w jaki$ inny skromny sposob. Postanowit,
ze nie zatrzyma libretta. Ruszyl nastgpnego dnia do La
Scali, by zobaczyé sig¢ z Merellim i zwrdci¢ mu osobiscie
rekopis. Impresario zapytal: ,Pigkne?”, Verdi potwier-
dzit. .Niechze wigc pan napisze muzyke! — zawotai pod-
niccony Merelli. — Niech pan napisze muzykg!™. Protesty
Verdiego nie docieraly do uszu jego rozmowcy. Wy-
pchnal go z mieszkania, wtykajac mu rekopis do reki i
przy akompaniamencie lawiny sléw zamknal za sobg
drzwi na klucz. Verdi zaskoczony, rozgniewany, ale na-
dal czujac sie nieswojo, wrécil do domu z rekopisem
w rgce i od tej chwili nie mégt o nim zapomnieé. Coraz to
nowe pomysty muzyczne do poszczegélnych fragmen-
toéw libretta wpadaly mu do glowy, zaczal je spisywac w
kolejnosci, w jakiej sig pojawialy, poniekad mimo woli.
Tak wigc poczatkowo bez zadnego planu czy inwencji,

przypadkowo, z jakim$ niejasnym poczuciem winy, ze
wbrew uroczystemu przylzcczemu znowu zabral si¢ do
komponowania, znalazl si¢ nagle w pelnym wirze pracy.

Pod koniec lata pracowal juz podniecony i pewny siebie,

i w dzien jego dwudziestych 6smych urodzin opera byla
zakonczona. Nabuchodonozor, przemianowany na Na-
bucco, byl jego pierwszym sukcesem publicznym we
Wioszech i stal si¢ podwaling calej jego artystycznej ka-
riery.

Od napisania Nabucca Verdi zaczal wierzy¢ w swoj ta-
lent. Po wszystkich smutkach i cierpieniach praca ta, roz-
poczeta dzigki przypadkowi, pomogla mu odzyskac do-
bre samopoczucie fizyczne i psychiczne — i bawi nas, cho-
ciaz zapewne nie dziwi, ze teraz z kolei domaga sig glos-
no natychmiastowego wystawienia opery. Ten sam mio-
dy czltowiek, ktory jeszcze przed szesciu miesigcami bro-
nil sie przed nowa préba sil, teraz jest tak pewny siebie,
ze zada od Merellego wystawienia Nabucca przed jakim-
kolwiek innym nowym dzielem sezonu.

Do préb przystapiono pod koniec lutego 1842 i juz
wkrotce caly Mediolan méwit o Nabucco. Nie bylo czlo-
wieka zwigzanego w jakikolwiek sposdb z przygotowana
opera, ktdry by nie mial czego$ do powiedzenia. Mowio-
no wiec, ze muzyka jest tak $miata, nowa i podniecajgca,
ze najwieksza trudnoscia jest doprowadzenie prac do




korica. Robotnicy, statysci, muzycy, chérzysci, wszyscy
co do jednego zamieniali si¢ w stuch, a skutek byl taki, ze
raz po raz proby zamieraty. Nie wiemy, jak bylo napraw-
dg, by¢ moze, ze mamy tu do czynienia z domieszka le-
gendy, w kazdym razie dokumenty Swiadczg o tym, ze
premiera 9 marca 1842 roku byta jednym z najwickszych
triumfow w historii teatru wloskiego, a takze jednym z
najbardziej brzemiennych w skutki wydarzer. W ciagu
jednego wieczoru Verdi stal si¢ stawny. Publicznosé,
ktora nigdy dotad niczego takiego nie styszala, przyjeta
z zachwytem jego wlasny styl muzyczny, posiadajgcy juz
swoje charakterystyczne cechy, chociaz jeszcze nie w pel-
ni rozwinigty. Odtad, bez wzgledu na to, co napisze, nig-
dy nie bgdzie mial trudnosdci ze znalezieniem teatréow i
dyrekeji, pragnacych wystawic jego dzieta. Byl to sukces
jak na owe czasy rzadki, a towarzyszyly mu jeszcze cha-
rakterystyczne domysly i pogtoski, fascynujace dwczes-
nych Wtochéw. Trudno powiedzieé, w jakiej mierze dat
do nich asumpt sam Verdi. Trescig Nabucca sa losy Izra-
elitow, cierpiacych pod obcg tyrania Babiloriczyka Na-
buchodonozora. Opetani s3 marzeniami o wielkosci i
przyrzeczonym im wyzwoleniu. Pod pewnymi wzgleda-
mi opera ta jest, podobnie jak Beethovenowski Fidelio,
hymnem o wolnosci, chociaz nie na tym samym poziomie
dojrzalosci muzycznej; wydaje mi sig, ze warto podkre-
sli¢ w tym miejscu, iz oba te dzieta (Nabucco we Wio-
szech i Fidelio w Niemczech) niezwykle czgsto pojawialy
si¢ na scenie w ciggu dziesigciolecia po drugiej wojnie
Swiatowe]. Do dnia dzisiejszego ich polityczny wy-
dZzwigk nie stracil aktualnosci w krajach, dla ktérych
zostaly napisane. W 1842 roku Nabucco zostal natych-
miast uznany za alegorig cierpien Wloch, podzielonych
na mate panstewka, z ktérych wiele pozostawalo pod
nieudolnymi rzadami obcych. W tych latach szeregi
najwspanialszych ludzi péinocnych Wtoch marnowaty
swe Zycie w austriackim wigzieniu Spielberg na Mora-
wach, panujaca za§ w Mediolanie atmosfera konspira-
cji podobna byta do ptomienia zarzacego sig¢ pod po-
piotami, przypominata wloskie powiesci Mereditha.
Temat Nabucca musial oczywiscie wzniecic goraczke
krwi, ale mozemy by¢ pewni, ze Verdi wiedzial, co robi.
Byl zbyt inteligentny, by nie zdawa¢ sobie sprawy z tego,
ze piszgc o lzraelitach ma na mysli Wlochow, a mowigc
o wolnosci, ktéra nastanie, ma na uwadze swoéj kraj i na-









réd. Mogl jednak nie wiedzie¢, a sklonny jestem uwa-
zaé, ze faktycznie nie wiedzial, iz jego zarliwe uczucia
beda natychmiast zrozumiane i podchwycone w caltych
Wioszech. Nie mégl sig zresztg tego spodziewac, gdyz
nigdy dotad nic podobnego si¢ nie zdarzylo. Tak jakby
muzyka polgczona z tekstem Solery rOwnocze$nie miala
dwa rézne znaczenia: jedno jawne, w ktérym cenzor au-
striacki nie mogl dopatrzy¢ si¢ niczego wystgpnego, i
drugie, zrozumiale natychmiast dla kazdego szczerego
Wiocha i przyjete jako zarliwy apel. Gdy rozwazam mo-
zliwoéé, ze Verdi nie dzialat w tym wypadku §wiadomie,
chcg tylko powiedziec, ze o ile mi wiadomo, przystgpu-
jac do pracy nie mial zamiaru buntowaé swych wspdél-
obywateli. Postanowil po prostu napisac operg, w toku
za$ komponowania rozgorzal jego patriotyzm, oSwietla-
jac cate dzielo. Do ostatniej chwili nikt nie mégl przewi-
dziec, Ze to, co napisal, z glebi swych uczué, okaze si¢
wyrazem duszy narodu w danej chwili historycznej.

Chér Va, pensiero, sull'ali dorate przebiegl Wlochy z
szybkoscia $wiatla i juz u progu kariery znalazt si¢ Verdi
w aureoli patriotyzmu narodowego, w aureoli Risorgi-
mento, ktéra odtad begdzie mu towarzyszy¢ przez dzie-
sigciolecia, a w oczach Wiochéw nie zgasnie nigdy. Tego
rodzaju u$wigcony i uznany patriotyzm mial dla artysty
swe dobre, jak i zle strony. Dzigki niemu w takiej epoce
jak Risorgimento serce jego uderzalo tym samym ryt-
mem co serca publicznosci 1 zapewnialo mu szczegdlng
uczuciowg wiernosé, ale stanowilo rowniez wielka poku-
s¢ ulegania latwym efektom, ktérej w tym dziesigciole-
ciu Verdi nie zawsze umial stawia¢ op6r. Jednego nato-
miast mozemy by¢ pewni, a mianowicie szczerosci jego
uczu¢. Va, pensiero... jest stronicg autentycznego mu-
zyczno-dramatycznego natchnienia, doskonale wkompo-
nowana w operg, dla ktérej zostala napisana, a réwno-
czesnie apelujacg samodzielnie do uczué szerszej publicz-
nosci, ktora jg sobie natychmiast przyswoila. Nie wiemy,
w jakim stopniu tego rodzaju muzyka przyczynila si¢ do
ponownego rozpalenia wloskiego ducha, ktére my nazy-
wamy Risorgimento. Nie mozna wymierzy¢ nie tylko po-
ezji 1 muzyki, ale takze i efektu przez nie u.}w-:nhm:gn
Dla ludzi, ktorzy w tych burzliwych czasach zyli, nie ule-
galo watpliwosci, ze tworczos¢ Verdiego, nawet jesli jej
efekt byl niezamierzony, nawet gdy byla jak najdalsza
od patriotyzmu - uczynita wiele dla rozbudzenia Wioch.




Kto jednak to wie naprawde? Istnialo co$, co kazalo
ochotnikom bra¢ udziat w ich desperackich wyprawach,
byto co§ w atmosferze, byé moze bardziej zlozonego i
ogolnego anizeli jakakolwiek muzyka, ale mniej konkre-
tnego anizeli czerwone koszule Garibaldiego i odezwy
Mazziniego. Jedna pie$ni moze zdziala¢ wigeej niz kazda
liczba odezw i czerwonych koszul, ale tez moze by¢ tylko
innym przejawem tej samej wibrujacej i niewidzialne]
rzeczywistosci. Kto to moze powiedziec?

Nie ulega watpliwosci, ze w zyciu Verdiego Nabucco stal
si¢ dramatycznym punktem zwrotnym. Dzieli jego droge
na dwie polowy, jak przelgcz w wysokich gérach. Dotad
wszystko bylo bieda, cierpieniem i walka, odtad wszyst-
ko toneto w storicu powodzenia. Zdarzaly mu sig jeszcze
czasami kleski, najwigksza byta Traviata, ale nie potrafily
go juz wiecej pograzyé w rozpaczy. Mial takze glosne i
pamietne sukcesy, ale i one nie zdotaly wytracic go z row-
nowagi. Trudno o bardziej miazdzace niepowodzenie i
straszliwszy spektakl w annalach teatru operowego niz
jego druga opera Un Giorno di Regno i o pelniejszy
triumf niz Nabucco. Tak wiec wczeénie, bardzo wczesnie
zetknat sie z dwiema krarficowoéciami Zycia teatralnego.
Nie ukoriczyl jeszcze dwudziestu dziewigciu lat — mial
przed sobg sze$édziesiat lat zycia— a juz znal moral Fal-
staffa: ,Cammina, cammina, idZ, nie ustawaj. Cokol-
wiek si¢ zdarzy, idZ przed siebie, swa whasna droga".

Vincent Sheean

.Orfeusz osiemdziesiecioletni”
(fragment)

ttum. Henryk Krzeczkowski
PWM, Krakow 1986
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REALIZATORZY

ANDRZEJ STRASZYNSKI
Kierownictwo muzyczne ?

MAREK OKOPINSKI
Rezyseria a

MARIAN KOLODZIE]
Scenografia

LEON ZABOROWSKI
Kierownictwo chéru

CZESEAW BILSKI
Ruch sceniczny

Asystent dyrygenta — Piotr Wujtewicz

Asystenci rezysera — Teresa Sieczko,
Waldemar Drozd,
Bohdan Wréblewski

Asystent scenografa - Wanda Zalasa

Inspicjenci : Alicja Derkacz, Urszula Rybicka,
Andrzej Koperwas

Pianiéci korepetytorzy: Elzbieta Zwierzchowska, Maria f!
Czerkawska, Monika Chrzanowska, Nadiezda Pawlak,
Katarzyna Sajdak, Ewa Szpakowska, Iwona Wréblewska. 3.

Dyrygenci chéru: Elzbieta Kwiecieri, Lajla Zaborows-
ka, Henryk Karpirski
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Pierwsza przerwa — 20 minut
Druga przerwa — 15 minut
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Va, pensiero

Whijde Panie na prég Twych oftarzy,

Gtlos podniose z padolu tej ziemi

Niech Twe serce litoscig nas darzy, -

Ty$ nasz Ojciec, my dzieci Twe, my wierny lud.
Przyjm mych warg niegodnych szept, ustysz btaganie,
Przebaczenia jutrzenke nam rozjasnij Zbawco.
Wejrzyj Panie na braci co placzq

Gdy ich przeszyt nieszczeScia grot i gnebi grzech.
Biagam Panie za biedng mq ziemie,

Wejrzyj na nig i naklon juz ucha.

Twego gniewu i kary zdejm brzemig,

Niech Twe serce tych modléw wystucha.

Wszak Ty Zyles na ziemskim padole

I rozumiesz nasz bél i niedole.

Pobtogostaw o Panie tulaczom,

Niech obaczq mito$ci Twej znak i nieszczescia kres.
Wejrzyj Panie na srogi Twych braci los

Niech Cie wzruszy blagalnej modlitwy glos,

Okaz nam zmilowanie.




CZEOWIEK, ARTYSTA, DZIELO

Verdi nie byl cudownym dzieckiem. Wszystko, co
zdobyl, osiagnat wytrwala praca i zelazna sita woli.

Byl szczerym demokrata, spolecznikiem i goracym
patriota. Posgdzenie go o koniunkturalizm w wyborze
zdobywajacych publiczno$é ,politycznych” tematéw
operowych to wyrzgdzenie mu krzywdy.

Owszem: Swiadomie staral si¢ w pewnym okresie kom-
ponowanymi operami dopomagac sprawie risorgimento
- walki 0 wyzwolenie kraju.

Z pewnoscig powstajace w tym okresie, w gorgczkowym
nieraz poSpiechu opery, grzeszylty pod niejednym wzgle-
dem: uciekaly sig do tanich, niemalze wulgarnych efek-
tow, pisane byly ,pod publiczno$¢”, uosabiang przez
wszechwladnych impresariéw. Predko jednak, juz przy
pierwszych operach, podjat Verdi walke z ich wszech-
wladzg — widzieliSmy jakie boje toczyt z Merellim i La
Scalg; juz w tak wezesnych operach jak Ernani czy Dwaj
Foscari pragnal, ryzykujac sukces i popularnosé, wycho-
wywac publiczno$¢ w kierunku podniesienia poziomu jej
wymagan. (...)

Czy byl romantykiem?

Byl nim z pewnoscia, ale w odrgbnym, jemu tylko wtas-
ciwym sensie. Byl przede wszystkim samym soba, zar6w-
no w zyciu, jak i w sztuce. Wszystko, czego dokonal: od
najmniejszej wypowiedzi do ostatnich oper-arcydziel,
nosilo coraz bardziej wyraziste znamiona jego potezne;j
indywidualnosci. Nie stronit od liryki, ale romantyzm z
jego zamglonymi konturami, nierealnym §wiatem fanta-
styki, nie méwigc juz o werterowskim weltschmerzu, byl
mu z gruntu obcy. (...)

Oczywiscie ulegal wplywom: rozpoczal pod znakiem
dziedzictwa Rossiniego, Belliniego i Donizettiego, ale
takze przejat niejedno od Mercadantego i Simona May-
ra. Jesli chodzi o specyficzne traktowanie recytatywu,




jako giéwnego Srodka dramatycznego wyrazu, Verdi
jest najblizszy Claudio Monteverdiemu, i to do tego sto-
pnia, ze mozna by — cho¢ nikt dotad, zdaje sie, na to nie
odwazyl — nazwa¢ go zaszczytnym mianem ,,Montever-
diego XIX stulecia”.

Cho€ p6Zno, pdZniej, niz pragngliby tego wytykajacy mu
» Wagneryzm® przeciwnicy, zetknal si¢ ze sztuka i pisma-
mi Wagnera, przejal niejedno — w istocie rzeczy tak nie-
wiele — z hasel genialnego twércy dramatu muzycznego.
(-..)

Verdi nie byl rewolucjonistg ani filozofem i spekulan-
tem estetycznym jak Wagner. Byl tez chyba jedynym ze
wspolczesnych tworcéw, ktéry nie poddal sig, w pew-
nym przynajmniej stopniu, urokowi ,wielkiego refor-
matora”. Komponujgc swa muzyke, pragnat tylko sta-
wiaé ,,whasciwe nuty na wlasciwym miejscu”, doprowa-
dzajgc stopniowo strong muzyczna swych oper do wyzyn
mistrzostwa. (...) :

Jesli nasza epoka nie kroczy juz drogami wytyczonymi
przez romantyzm, to warto pamigtac, ze nie byly to réw-
niez drogi Verdiego. ,,W przeciwienstwie do Wagnera —
pisal Alfred Einstein — ktory przesadzal w romantyzmie,
Verdi sprowadzit go do absurdu.” (...)

W miarg jak nasze stulecie wyzbywa sie w coraz wiek-
szym stopniu operowego , kompleksu nizszosci”, najlep-
sze opery Verdiego maja prawo zajaé, i zajmuja, zasz-
czytne miejsce obok takich arcydziel, jak opery Mozar-
ta, Cyrulik Sewilski Rossiniego, Carmen Bizeta czy Bo-
rys Godunow Musorgskiego. Niewatpliwy ,renesans
verdiowski™ jest zjawiskiem najbardziej usprawiedliwio-
nym. Stopniowo tez pelna uroku sylwetka Verdiego
jako czlowieka i artysty powraca na stusznie jej przyna-
lezny piedestal jednego z najwybitniejszych tworcow i
najciekawszych postaci w dziejach muzyki.

Henryk Swolkien
WVerdi"—fragmenty
PWM, Krakdw 1968







KALENDARIUM ZYCIA
GIUSEPPE VERDIEGO

1813 Urodzil sic w Le Roncole, w poblizu Busseto
(10 pazdziernika).

1823 Przyjety do gimnazjum w Busseto (listopad)

1832 Udaje si¢ do Mediolanu dzigki stypendium otrzy-
manemu z funduszéw dobroczynnych miasta Bus-
seto (maj)

1832 Nie przyjety do Konserwatorium (czerwiec). Zo-
staje uczniem Vincenzo Lavigni.

1835 Otrzymuje stanowisko dyrygenta choéru, organisty
I nauczyciela muzyki w Busseto (5 marca)

1836 Zeni si¢ z Margherita Barezzi, corka swego dobro-
czyncy.

1837 Rodzi sig cérka Virginia (26 marca)

1838 Rodzi sig syn Romano (11 lipca)

1838 Smieré Virginii (12 sierpnia)

1838 Verdi wyjezdia do Mediolanu (8 wrzesnia) z Mar-
gherita.

1838 Ustegpuje ze stanowiska dyrygenta chéru, organi-
sty i nauczyciela muzyki w Busseto (28 pazdzierni-
ka)

1839 Pierwsza opera ,,Oberto”, wystawiona w La Scali
17 listopada.

1839 Umiera Romano (22 pazdziernika)

1840 Umiera Margherita (18 czerwca)

1840 Pierwsze i najwigcksze niepowodzenie: ,Zartobli-
wy melodramat™ - ,,Dzieri panowania”™. Tylko jed-
no przedstawienie (La Scala, 5 wrzeénia)




1842 Pierwszy sukces ,Nabucco” (,,Nabuchodonozor”,
La Scala, 9 marca)

1842-1852 Lata ,galernicze”, jak je nazywal Verdi.
Pigtnascie oper w ciggu dziesigciu lat, na koricu
~Rigoletto”.

1847 Jawny zwiazek z Giusepping Strepponi (,,Peppi-
ng") w Paryzu.

1853 ,Trubadur” (Rzym, 19 stycznia) i ,, Traviata” (We-
necja, 6 marca) sg zakoriczeniem okresu mlodosci
Verdiego i pierwszego okresu jego twérczosci.

1859 Slub z Giusepping Strepponi w Collange, Haute—
—Savoie (podéwczas jeszcze wchodzgce] w sklad
posiadlosdci sabaudzkich), (29 sierpnia).

1853-1867 Okres Srodkowy, walki i eksperymentowa-
nia, zakornczony ,Don Carlosem” (Paryz, 11
marca 1867)

1859 Pierwsze spotkanie z Cavourem (17 wrzesnia)

1860 Wyprawa , Tysigca” pod dowédztwem Garibaldie-
go na Sycylig i Neapol (rozpoczyna si¢ 5 maja)

1860 Zwolanie pierwszego ogélnowloskiego parlamentu
w Turynie i proklamowanie Krélestwa Wloskiego.

1861 Verdi zostaje deputowanym pierwszego parla-
mentu wloskiego (27 stycznia) na zyczenie Cavou-
ra, ktéry go publicznie popiera.

1861 Umiera Cavour (7 czerwca).

1867 Umiera ojciec kompozytora, Carlo Verdi (sty-
czen) i jego ,drugi ojciec”, Antonio Barezzi (li-
piec).

1868 Spotkanie z Manzonim (30 czerwca) w domu hra-
biny Maffei.

1871 , Aida” (24 grudnia w Teatrze Kedywa w Kairze;
nastepne przedstawienie 8 lutego 1872 w Mediola-
nie) rozpoczyna ostatni okres twérczosci Verdiego.

1873 Umiera Manzoni (23 maja).

1886 ,,Otello” (5 lutego)

1893 , Falstaff” (9 lutego) i pozegnanie.

1897 Umiera Peppina w Sant’Agata, (14 listopada).

1901 27 stycznia Verdi umiera w mediolanskim Grand
Hotelu.

Vincent Sheean
.Orfeusz osiemdziesigcioletni”
PWM, Krakdw 1986







TRESC LIBRETTA

AKTI

Na dziedzirficu Swigtyni jerozolimskiej lud btaga Boga
o ratunek przed zblizajacg si¢ armig babilonska, ktéra
prowadzi krél Nabuchodonozor. Hebrajczycy spodzie-
waja sig, ze zakladniczkq pokoju zostanie znajdujaca sig
wérdd nich Fenena, cérka Nabucca. Uwolnila ona z nie-
woli babilonskiej mtodego ksigcia Izmaela i wraz z nim
uszia do Jerozolimy. Na czele zbrojnego oddziatu babilori-
skiego wkracza na dziedziniec Abigail — pierworodna,
lecz nielegalna cérka kréla Babilonu. Ona takze kocha
Izmaela i teraz triumfuje, widzac swoja rywalke, Fene-
n¢, zdang wraz z Izmaelem na jej laske.
 Pojawia sig¢ tez Nabucco, grozgc $miercig wszystkim
Zydom. Zachariasz zamierza si¢ mieczem na Feneng.
SzczgSciem w ostatniej chwili ostania ja Izmael, zas$
Nabucco, poznawszy w Fenenie swa corkg, w porywie
ojcowskiej czulosci bierze ja w ramiona. Zarazem je-
dnak przysigga ukara¢ srogo nardd Zydowski.

AKT II

Odslona pierwsza.

Abigail nie posiada sig¢ z gniewu, Ze krdl na czas swojej
nieobecnos$ci w Babilonie powierzyt wladzg nie jej, lecz
Fenenie.

Gdy wige arcykaplan Baala, oburzony zyczliwoscia Fe-
neny dla Zydéw, proponuje Abigail krélewska korong,
mioda dziewczyna podchwytuje t¢ mys$l z zachwytem.
Postanawiajg wspdlnie rozpuéci¢ miedzy ludem wiesé, ze
Nabucco zgingl na wojnie, nastgpnie zaé wprowadzic
Abigail na tron.



Odstona druga.

W innej czgsci krélewskiego patacu stary Zachariasz
modli sig, aby Bég o$wiecil jego umyst. Lud zydowski
jest przekonany, ze Izmael to zdrajca; jedynie Zacha-
riasz i jego siostra, Anna wierza w dobrg wolg Izmaela
i Feneny.

Powiernik kréla, Abdallo, wpada z wieScia o §mierci Na-
bucca.

W élad za nim wkracza Abigail wraz z Arcykaplanem
Baala, pragnac odebra¢ Fenenie krélewska korong.
Wtem nieoczekiwanie pojawia si¢ wérod zebranych Na-
bucco i wktada korong na swoje skronie. Ogarnigty sza-
tem zgda, aby wszyscy oddali mu hold jako bogu. Zacha-
riasz nieustraszenie sprzeciwia sig temu, a i cérka Nabuc-
ca Fenena, daje sig¢ pozna¢ jako wyznawczyni wiary izra-
elskiej. Gdy Nabucco brutalnie nalega na oddanie mu
czci boskiej, grom z niebios powala go nagle na ziemie.
Triumfujaca Abigail stroi sig¢ w krélewskie szaty.

AKT III

Odstona pierwsza.

W ogrodach Babilonu Abigail jako wladczyni zasiada na
tronie. Arcykaptan uzyskuje od niej wyrok $mierci na
Feneng i wszystkich Zydéw. Aby spowodowa¢ zaglade
plemienia izraelskiego, Abigail wykorzystuje zrgcznie
stabos¢ Nabucca, ktérego umysi ulegl zamroczeniu.

Kiedy jednak krél dowiaduje sig, ze i Fenena ma po-
nies¢ Smieré, odmawia zatwierdzenia wyroku. Wéwczas
Abigail rozkazuje go uwigZzic.

Odstona druga.

Zydzi siedzacy nad wodami Babilonu skarza sie gorz-
ko na swdj los z dala od ukochanej ojczyzny. Zachariasz
dodaje im otuchy i zargcza, iz Lew Judy w koricu odnie-
sie zwycigstwo (choér Va, pensiero).




AKT IV

Odstona pierwsza.

Z glebokim smutkiem rozmysla Nabucco o Fenenie,
ktora ujrzal przez okno prowadzona na miejsce strace-
nia. W tej tragicznej chwili blaga o pomoc Jehowe, Boga
Izraela. Obled ustgpuje i Abdallo na rozkaz swego pana
przynosi mu miecz.

Odstona druga.

U wejécia do Swigtyni Baala Arcykaplan oczekuje
skazanicow. Fenena, umocniona na duchu przez Zacha-
riasza, zegna si¢ ze Swiatem.

Przybywa Nabucco i wspanialomyélnie darowuje wol-
nos¢ wszystkim Zydom, za§ Zachariasz intonuje po-
chwalny hymn na cz¢s¢ potgznego Jehowy.

Pojawia si¢ Abigail. Chegc odkupié swoje przewinie-
nia, w ostaniej chwili zycia prosi o wybaczenie ludzi i la-
ske Boga.

Jézef Kariski
wPrzewodnik operowy” 1964
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RESTAURACJA TEATRU WIELKIEGO
ORFEUSZ

ul. Narutowicza 43

oferuje:
- $niadania, obiady, kolacje
- bankiety, przyjecia.

Czynna codziennie
w godzinach 12.00 - 24.00. Zapraszamy.
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1 TEATR WIELKI W LODZI
Pl. Dabrowskiego, 90-249 Lodz

Kasy Teatru czynne codziennie w godz. 12,00-19,00
’ tel. 33-77-77, 33-99-60.
Przedsprzedaz biletdéw odbywa sig codziennie z wyjat-
kiem niedziel i Swigt na 15 dni naprzod. Bilety mozna
rezerwowac telefonicznie. Zamodwienia zbiorowe przyj-
muje Biuro Obslugi Widzow, tel. 33-31-86, 33-99-60

w. 122









