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GIOACCHINO ROSSINI

CYRULIK SEWILSKI

(Il barbiere di Siviglia)

OPERA KOMICZNA W 2 AKTACH
Libretto: Cesare Sterbini wg komedii
.Le barbier de Seville” P. Beaumarchais
Przeklad: J. Ziotkowski — W. Bregy
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NIESMIERTELNY CYRULIK

Jeszcze w crasie pracy nad wystawieniem , Torwalda
i Dorliski” (opera Rossiniego z r. 1815 — przyp. red.)
w Teatro Valle ksigie Francesco Sferza Cesarini, im-
presario konkurencyjnego Teatro Argentina, zapropo-
nowal Rossiniemu skemponowanie opery komicznej.
Raossini przyjql propozycje i podpisal kontrakt 15 grud-
nia 1815 roku. W mysl umowy kompozytor zobowiqzy-
wal sie za wynagrodzeniem 400 skudow rzymskich na-
pisa¢ opere do libretta nowego lub starego, wybrane-
go przez impresario, dostarczyé gotowqg partyture
w ciggu miesigca, przeprowadzi¢ w niej zmiany, ktore
ockaiqg sie konieczne dlo dobrego wykonania i dla
wygody ,.panow spiewakow'', kierowac probami oraz
wzigt udzial w trzech pierwszych przedstawieniach,
dyrygujgc orkiestrq przy fortepianie. Nowa opera miala
by¢ wystawiona joko druga w stagionie zimowym,
a termin premiery zostal ustalony w przyblizeniu na
5 lutego 1816 r. Z przyczyn technicznych otwarcie sta-
gione opoinilo sie okolo dwdéch tygodni i nastgpile
dopiero 13 stycznia. Po wielu trudnoscioch impresario
zdolal dopiero 20 grudnia skompletowaé zespdl




i przystgpic do przygotowan opery inauguracyjnej, na
ktérq wybrano , Wloszke w Algierze". Gdy i ta przesz-
koda zostola usunieta, powstala nowa: trudnoici ze
mnalezieniem libretto. Tekst zamowiony juz u Jacopo
Ferretiego, czolowego dwczesnego librecisty rzymskie-
go, zostal przez impresaria odrzucony jake nonsen-
sowny i zbyt wulgarny. Rossini zaproponowal wéwezas,
aby zwrdcié sie do Sterbiniego. Bylo to duie ryzyko,
gdyz Sterbini mial juz ma sumieniu niefortunne libret-
to ,.Torwalda i Dorliski”. Czas jednak naglil i ksigie
Sforza Cesarini, rad nie rad, zgodzit sie.

Tematu do nowego libretta dostarczyla znana komedia
.Le barbier de Seville" (,,Cyrulik sewilski”) Piotra
Augustyna Caron de Beumarchais (1732-1799). (...)
Nie ulega wqtpliwoici, ten temat spodobal sie Rossi-
niemu, ktory zapalil sie don calg duszq. Sterbini podjal
sie zadanio — jok sam oswiadczyl — ,.niechgtnie, je-
dynie na prosbe ksiecia i nalegania maestra Rossinie-
go” i zobowiqzal sie dostarczyc libretto w ciqgu 12 dni.
Obietnicy dotrzymal. Rozpoczgl prace 18 stycznia, | akt
ukoriczyl 25, a drugi — 29 tegoi miesigca (...)

Komedia Beaumerchais'go byla dla wielu éwczesnych

kompozytoréw tematem szczegolnie atrakeyjnym. Z licz-
nych oper osnutych na jej tle najwiekszy i najtrwalszy
sukces odniésl ,,Cyrulik sewilski” Gievanniego Paisiel-
la. Opera ta po premierze w teatrze dworskim w Pe-
tersburgu oponowala wszystkie wainiejsze sceny
w Europie, byla wystawiona z duiym powodzeniem
rowniez w Warszawie (w r. 1785). Gdy Rossini przyste-
powal do komponowania nowej opery, ,,Cyrulik”
Paisiella od przeszlo trzydziestu lat triumfowal na sce-
nach wloskich i cieszyl sie niezmiennie wzgledami
publicznosci. Wprawdzie komponowanie oper do te-
matéw wykorzystanych juz przez innych muzykéw bylo
wowczas na porzqdku dziennym, a | sam Rossini na-
pisal swe mlodziencze ,,Szczesliwe oszukanie” do te-
matu wykorzystanego juz przez Paisiello, jednakie zwa-
zywszy na wielkq popularnosé opery powszechnie ce-
nionege kompozytora tarenckiego, krok Rossiniego
mégl byé poczytywany za objaw zarozumialoici, a na-
wet zuchwalstwa (...)

Data premiery byla dluge kwestiq sporng, gdyi —
nieprawdopodobne, a jednak prowdziwe — zaden
dziennik rzymski daty tej nie zasygnalizowal ani tez




Rodzice kompozylora

nie zamiescil jakiejkolwiek recenzji z opery. Wiekszosc
autoréw, opierajgc sie prawdopodobnie na brzmieniu
kontraktu migdzy impresariem a kompozytorem, przyj-
mowalo date 5 lutego 1816. Inni przytaczajg daty:
6 lutego, 16 lutego, o nawet — jak Stendhal — 26
grudnia 1816 r. Wlasciwg date: 20 lutego 1816 ustalil
dopiero muzykolog E. Celani na podstawie odnalezio-
nego diariusza melomana rzymskiego, ksiecia Agostina
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| Fragment partytury ..Cyrulika sewilskiege”

| Chigi. Date te potwierdza cytowany przez Radiciottie-
go diariusz patrioty wloskiego, hr. Cesare Gallo z Osi-
mo, obecnego na prawykonaniu ,,Cyrulika".

W literaturze posiwieconej Rossiniemu panujq réwniet
rozbieinosci na temat, ile czasu zajelo kompozytorowi
| pisanie tej opery. D'Ortigue (,,Dictionaire de la con-
versation et de la lecture"), opierajgc sie na relacji
Manuela Garcii (odtwérca premierowej partii Alma-
vivy — przyp. red.) podaje tylko osiem dni, spiewaczka
Righetti-Giorgi zas zapewnia, ie skomponowanie opery
kosztowalo autora ,wiele czasu”. Sam Rossini nie
umial tego dokladnie okreslic. Zapytany przez Fetisa,
odpowiedzial: dwanascie. Wagnerowi natomiast pod-
czas slynnej rozmowy w marcu 1860 r. oswiadczyl:
.trzynascie’. Radiciotti slusznie zauwaia, ze skompo-

nowanie i zinstrumentowanie szesciuset stron partytury
+Cyrulika" w tak krotkim czasie jest fizyczng niemoili-
wosciq. Sterbini rozpoczgl pisanie libretta 18 stycznia,
Rossini zas pisal opere ..na raty”, w miare otrzymywa-
nia gotowych fragmentow tekstu. Na prowadzenie prob
nalezy edliczyé okolo 12 dni a wigc wg Radiciottiego —
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Fragment rekopisu libretta ,.Cyrulika sewilskiega™

kompozytor mial do dyspozycji 19-20 dni. Okres ten
mozna by przedluiyé i przyjg¢ 24-25 dni. Tak czy
inaczej, skomponowanie ,,Cyrulika” nowet w ciggu
25 dni jest cudem muzycznym, jokich male zna hi-
storia. (...)

Historia opery zna niewiele przykladow tak calkowitego
niepowodzenia premiery arcydziela muzycznego, jak
niepowodzenie ,.Cyrulika sewilskiege' Rossiniego.
Przedstawienie z trudem dobieglo konca przy akompa-
niamencie okrzykow | gwizdéw. Zawarte w libretcie
«Wyjasnienie dla Publicznosci” nie dalo zadnych re-
zultatéw. Zwolennicy opery Paesiella nie dali sie prze-
konaé i postanowili ,,zuchwalcowi” z Pesaro daé od-
powiednig nauczke. Czy sam Paisiello maczal w tym
palce, nie wiadomo. Wydaje sie to jednak malo
prawdopodobne. Paisiello byl wprawdzie zarozumialy,
zazdrosny i nie gardzil bynajmniej intrygq, jednakie
w owym czasie, zlotony cieikqg chorobq., dogorywal
w Neapolu i zmarl w kilka zaledwie miesiecy po pre-
mierze opery swego rywala.



Wedlug relacji $piewaczki Righetti-Gorgi pierwszy in-
cydent zdarzyl sie w momencie, kiedy na scenie, po
wyjiciu z domu Don Bartola, Almaviva miot ipiewac
kawatyne milosng. Rossini nieopatrznie sig zgodzil, aby
tenor Manuel Garcia, obdarzony tez pewnym talentem
kompozytorskim, wykonal zamiast kawatyny skompono-
wang przez siebie arie i aby sam akompaniowal sobie
na gitarze. Garcia wyszedl na scene z rozstrojong gi-
tarq i poczgl jq dopiero stroi¢ na scenie, co wywolalo
huragany émiechu na widowni. Zdeprymowalo to $pie-
waka | aria wypadla bardzo blado. Rozlegly sie gwiz-
dy i ironiczne docinki (...) Wrzawa wybuchla ponownie
w czasie duetu Rozyna—Figaro, a wspanialy final | ak-
tu toczyl sie przy nieustannych gwizdach i niewybred-
nych ockrzykach.

O takich incydentach, jok pekniecie strun gitary
w crasie spiewu Garcii, przewréceniu sig Don Basilia
i wtargniecie na scene kota podczas finalu | aktu,
ipiewaczka nie wspomina. Mie méwi o nich rowniez
Stendhal, ktéry daje latwo posluch plotkem i niespraw-
dzonym historyjkom. Wszystkie te zdarzenia sq praw-
dopodobnie tworem fontazji poiniejszych biografow,
a nie wykluczone, ie w chwili dobrego humoru zmyslit
je sam Rossini, lubigcy koloryzowaé swe opowiada-
nia. (...)

Nastepnego dnia Rossini nie poszedl do teatru, sy-
mulujge chorobe. lakie: musial byé zdumiony, gdy
poinym wieczorem przed jego domem zebraly sie thu-
my wiwatujgce na jego czeié, a wielu przyjaciol przy-
bylo, by pogratulowaé mu ,,Cyrulika”. Okazalo sie, ze
drugie przedstawienie zupelnie zmienilo sqdy i uczucia
publicznosci. Opera wysluchana w spokoju i skupieniu,
odniosta wielki sukces, ktory ugruntowal sie jeszcze
bardziej na trzecim przedstawieniu. (...)

Oddajgec pelng sprawiedliwosé walorom swietnej ko-
medii autora francuskiego i wkladowi Sterbiniego,
trzeba jednak uznaé, ie o wysokiej randze artystycznej
opery ,,Cyrulik sewilski"” zadecydowal geniusz Rossi-
niego. Komedia Beaumarchais'go byla tematem atrak-
cyjnym dla wielu kompozytorow zaréowno przed Rossi-
nim, jak i po nim, a na jej tle powstalo az 12 oper.
Nie brak wsirod nich dziel wartosciowych, jak opery



Paisiella i Morlacchiego, zadne jednak nie wytrzymalo
proby czasu. Tylko dzielo Rossiniego, wiecznie mlode,
$wieci pelnym blaskiem.

Ow cud muzyczny, jakim jest ,,Cyrulik sewilski" maégl
pojawi¢ sie dzieki szezesliwemu przypadkowi: idealne
libretto do opery komicznej znalazlo kompozytora, ktory
przez swoj temperament, rodzaj i rozleglosé talentu
byl idealnie wprost predystynowany do jego muzyczne-
go opracowania. Ped tym wzgledem Rossini mial wie-
cej szczeicia niz Mozart, bo Beaumerchais w ,,Cyruliku
sewilskim” dal komedie z akcentami satyry spolecznej,
a w ,Weselu Figara” — jui tylko satyre spoleczng
w formie komedii. ,,Wesele Figara" Mozarta to niewaqt-
pliwie jedno z najwyiszych osiggnigé muzycznych, jest
ono jednak nie tyle czystq komediq, ile dramatem
z epizodami komicznymi. Zarysowane w nim namigt-
nosci i konflikty zostajq w ostatnim akcie zlagodzone,
ale nie rozwiqzane i nod dalszym losem bohateréw
ciqiy niejedna niepokojgca niewiadoma. Nic podob-
nego nie znajdziemy w ,.Cyruliku sewilskim” Rossinie-
go, gdzie czystego i jasnego horyzontu nie mqci naj-
mniejsza chmurka.

Jest jeszcze inna réinica miedzy arcydzielem Mozarta
a arcydzielem Rossiniego. Mozart akceptuje forme
neapolitanskiej opery buffa, ale jej wady i konwencje
jedynie toleruje jako zlo konieczne i — gdzie moie —
stara sie im przeciwstawié. Rossini przeciwnie: akcep-
tuje wszystkie konwencje, wszystkie nieskonczone po-
wtorki tego samego tekstu, wszystkie dlugie wokalizy
i wszystkie elementy wirtuozowstwa wokalnego, sprawia
jednak, ze nie tylko nigdzie nie raiq, ale stanowiq zna-
komity érodek charakterystyki postaci lub sytuacji sce-
nicznej i stuiq do wywolania efektu komicznego (...)

Dalsza tworczoié Rossiniego bedzie jeszcze obfitowac
w szereg dziel wybitnych, ze wspanialym ,Wilhelmem
Tellem” na czele, jednakie miedzy ,Tellem” a ,,Cyru-
likiem"” zochodzi réinica, ktérg najtrafniej bodaj
uchwycil Daniel Auber:

.Poteiny wladca méglby moie zmusi¢ Rossiniego do
nopisania drugiego ,Wilhelma Tella”, ale zapewne

nie udaloby mu sie zmusi¢ go do napisania drugiego
"Crruliltu".

{lragmenty ¢ rozdriolu ksigiki
W. Sandelewskiega ,Ross'ni”, PWM, 1948)
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1792 —

29 lulego w Pesaro urodril sis Gicocchino (loachim) Rossini, syn lozefa
miejskiege trgbaczo | Anny Guidarini, corki pisarza.

1799—1803 — pierwsze lalo nouki muzyki.

1894 —

1807 —

1809 —

1810 —

1811 —

1812 —

Rossini kentynuuje nouke ipiewu i fortepionu w Bolonii ped kierunkiem
Angelo Teseiego. W tym czosie prébuje swych sil joko dpiewak crox ke-
repelytor solistow i chéru w prowincjonalnych teatrach operowych.
wstepuje do Liceo Filharmonice w Bolonii, gdrie rozpoczyna nouke kom-
porycji pod kierunkiem o Stonislowo Mattei.

pierwsze urfknnunie. utwordow kodcielnych oroz komporycji iwieckich wo-
kalnych i instrumentolnych. Powstaje pierwsza opera ,Demetriusz i Po-
libiusz" (propremiera w Rzymie, 1812).

premiera opery . Weksel moliefiski” w Wenecji.

premiera opery ,Dziwocine nieporozumienie” w Teotro del Corso w Bo-
lonii.

teatry w Wenecji, Rrymie, Mediolanie i Ferrarze wystowiojg 5 oper Rossi-
niego oraz oratorium ,,Cyrus w Babilonie™.

1813—1814 — powstoje pie¢ dalszych oper Rossiniego, wirdéd nich ,Wloszko

1815 —

1822 —
1823 —
1824

1826 —
1829 —

1831 —

1842 —

1848 —

1855 —

1868 —

w Algierze”. Poczgtki slawy.

Rossini obejmuje funkcje kierownika murycznege teatrow w San Corlo
i Neapolu. W grudniu podpisuje umowg o skomponowanie opery ko-
micznej JAlmaoviva cayli Daremna priezornosc™ (,Cyrulik sewilski®.)

20 lutego propremiera ,Cyrulika sewilskiego®,

Rossini podlubic znokomitg ipiewaczke lzabele Colbran. Wyjeidio do
Opery Cesarskiej w Wiedniu.

poczqtek znojomosci @ Beethovenem.

Rossini wroz r iong rostaje roongoiowany prier Teatr Wloski w Londynie,
w listopadizie opuszcza Londyn i obejmuje stonowisko dyrektora muzycz-
nego Teotru Wiloskiego w Paryiu.

Rossini obejmuje kierownictwe Wielkiej Opery w Poryiu.

prapremiera ,,Wilhelma Tella". Rossini wyjeidia z Paryio i osioda w Bo-
lenii.

podréie m.in. do Hiszponii, gdrie komponuje ,Sobat Mater" ([wersjo
niepeina). Prrez kilke lat prrebywo w Paryiu.

wystowione w Paryiu ,Stobot mater” (wersja poprawiono) odnosi wielki
sukces.

Rossini przenosi sie do Florencji. Poczgqtek choroby i wyczerpanio ner-
wowego.

wskutek pogorszenio sie stanu rdrowio Rossini wyjeidia no kurocje do
Paryio, Rozpoczyno sig diugoletni okres niemal calkowitej bezcrynnosci
artystycznej kompozytora.

pawstaje ostatnia kompozycja Rossiniego: fenfara” pt. Kerong Wioch.
W lutym odbywa sie 500-ne przedstowienie ,Wilhelma Tella”. W jesieni
Rossini choruje na zapalenie pluc i w dniu 13 listopado umiera w Paryiu,
W roku 1887 xwloki kemporytora r:\r:ewiezianu de Wiloch i zloiono w ko-
iciele Santa Croce we Florencii.




Demetriusz i Polibiusz (Demetrio e Polibio), opera
seria w 2 aktach, 1806

Weksel malienski (La cambiale di matrimonio), far-
sa komiczna w 2 aktach, 1810

Dziwaczne nieporozumienie (L'equiveco stravagan-
te), farsa w 2 aktach, 1811

Szczeiliwe oszukanie (L'inganno felice), farsa w 2
aktach, 1812

Cyrus w Babilonii albe Upadek Baltazara (Ciro in
Babilonia ossia La caduta di Baldassare) dramat
z chérami w 2 aktach, 1812

Jedwabna drabinka (La scala di seta), farsa w 1
akcie, 1812

Kamien probierczy (La pietra del paragone), opera
komiczna w 2 aktach, 1812

Sposobnoié¢ czyni zlodziejem albo Zamianag walizy
(L'occasione fa il ladro ossia Il cambio dela vali-
gia), farsa w 1 akcie, 1812

Signor Bruschino albo Syn z przypadku (Il signor
Bruschino ossia Il figlio per azzarde), farsa w 1
akcie, 1812

Tankred (Tancredi), opera heroiczna w 2 aktach,
1813

Wioszka w Algierze (L'ltaliona in Algeri) opera ko-
miczna w 2 aktach, 1813

‘Aurelian w Palmirze (Aureliano in Palmira), opera
seria w 2 aktach, 1813

Turek we Wioszech (Il Turco in Italia), opera buffa
w 2 aktach, 1814

Zygmund (Sigismondo), opera seria w 2 aktach,
1814

Elibieta, krélowa Anglii (Elisabetta, regina d'Inghil-
terra), opera seria w 2 aktach, 1815

Torwaldo i Dorliska, opera semiseria w 2 aktach,
1815

Cyrulik sewilski (Il barbiere di Siviglia) — pierwotny
tytul: Almaviva albo Daremna przezornosc (Almavi-
va ossia L'inutile precauzione), opera buffa w 2
aktach, 1816

Gozeta albo Malienstwo z konkursu (La gazzetta
ossia Il matrimonio per concorso), opera buffa w 2
aktach, 1816

Otello albo Murzyn z Wenecji (Otello ossia Il Moro
di Venezia), opera w trzech aktach, 1816




Kopciuszek albo Triumfujgca dobroé (Cenerentola
ossia La bonta in trohfo), opera komiczna w 2 ak-
tach, 1817

Sroka zlodziejka (La gazza ladra), opera semiseria
w 2 aktach, 1817

Armida, opera seria w 3 aktach, 1817

Adelajda burgundzka (Adelaide di Borgogna), ope-
ra seria w 2 aktach, 1817

Mojiesz w Egipcie (Mose in Egitto), opera tragiczna
w 3 oktach, 1818

Adina albo Kalif z Bagdadu (Adina ossia Il califo
di Bagdad), farsa w 1 akcie, 1818

Ricciardo i Zoraida, opera seria w 2 aktach, 1818
Hermiona (Ermione), opera tragiczna w 2 aktach,
1819

Edward i Krystyna (Edoardo e Cristina), opera serio
w 2 aktach, 1819

Dziewica z jeziora (Lo donna del lago), opera seria
w 2 aktach, 1819

Bianca i Falliero albo Rada Trzech (Bianca e Fallie-
ro ossia Il Consiglio dei Trei), opera seria w 2 ak-
tach, 1819

» Mahomet Il, opera seria w 2 aktach, 1820

y Matilde di Shabran albo Pieknos¢ i zelazne serce
(Matilde di Shabran ossia Bellezza e cuor di ferro),
opera semiseria w 2 aktach, 1821

Zelmira, opera seria w 2 aktach, 1822

Semiramida, opera seria w 2 aktach, 1823

Podréz do Reims albo Gospoda pod Ziotq Lilig
(Il Viaggio a Reims ossia L'albergo d'oro), opera-
-kantata w 1 akcie, 1825. Opera wycofana przez
kompozytora

Oblezenie Koryntu (Le siege de Corinthe), opera
seria w 3 aktach, 1826

Mojzesz i Faraon czyli Przejicie przez Morze Czer-
wone (Moise et Pharaon ou Le passage de la Mer
Rouge), opera w 4 aktach, 1827

Hrabia Ory (Le comty Ory), opera komiczna w 2
aktach, 1828

Wilhelm Tell (Guillaume Tell), cpera seria w 4
aktach, 1829

(wg W. Sandelewskiego)




(Roma) 26 grudnia 1815,

[ #

Niniejszym aktem, zawartym prywatnie, ale
przez to nie mniej wainym, na podstawie
warunkow ustalonych przez obie strony za-
wierajgce umowe postanawia sie, co na-
stepuje:

Pan Puca Sforza Cesarini, dziertawca wyzej
wymienionego teatru, angazuje Pana G. Ros-
siniego, kapelmistrza, na najblizszy okres
karnawalowy roku 1816. Wyie] wymieniony
Rossini obiecuje i zobowiqzuje sie skompo-
nowac i przygotowaé do wykonania scenicz-
nego drugq z kolei opere komiczng, ktéra
bedzie wystawiona w rzeczonym stagione
w wyiej wymienionym teatrze, a to opiera-
jac sie na libretcie, ktére wreczy mu rze-
crony impresario, bez wzgledu na to, czy
owo libretto bedzie stare, czy nowe. Mae-
stro zobowiqzuje sie swojq partyture dore-
czyc w polowie miesiqca stycznia, to jest
w ciggu trzech tygodni i teze dostosowad
do glosow ipiewakdw, dalej zobowiqzuje sie
dokonaé w niej w razie potrzeby wszelkich
zmian, ktére bedq konieczne dla dobrego
wykonania muzyki jok tet dla dogodnosci
albo wymagan spiewakdw.

Maestro Rossini obiecuje w dalszym ciggu
i zobowiqzuje sie byé obecny w Rzymie
w celu wypelnienia swoich zobowigzan i to
nie pdiniej jak z kofcem grudnia biezqcego
roku, a zarazem doregczyc kopistom calkowi-

cie ukonczony pierwszy okt swojej opery




w dniu 20 stycznia 1816. Termin ten ustala
sie jako nieprzekraczalny, aby préby moina
bylo rozpoczqc we wlasciwym czasie, a ope-
ra mogla byé wystawiona na scenie w dniu
okreslonym przez dyrektora. Na razie termin
premiery jest wyznaczony na dzien 5 lute-
go. (...)

Maestro Rossini zobowiqzuje sie poza tym
dyrygowaé swojq operq i byé obecny przy
wszystkich probach orkiestralnych, ilekroé to
bedzie potrzebne czy to w teatrze, czy w jo-
kimkolwiek innym miejscu. W dalszym ciggu
wymieniony zobowiqzuje sie by¢ obecny na
trzech pierwszych przedstawieniach, kiore
nastqpiq bezposirednio po sobie i dyrygo-
wac nimi od fortepianu. Jako odszkodowa-
nie za jego trudy zobowigzuje sie dyrektor
wyplaci¢ kapelmistrzowi Rossiniemu kwote
400 rzymskich skudéw a to po ukeficzeniu
owych trzech przedstawien, ktérymi ma dy-
rygowaé przy fortepianie. (...)

Aby zabezpieczyé calkowicie wykonanie tej
umowy, podpisujq jq impresario oraz mae-
stro Rossini. Poza tym wymieniony impre-
sario uzyczy kapelmistrzowi wolnego miesz-
kania podczas calego czasu trwania umo-
wy, a to w tym samym domu, ktéry wskaza-

no panu Ludwikowi Zamboniemu.

(tekst umowy o ,.Cyrulika sewilskiego" wg
W. Poiniaka)
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Stanistow Heimberger w partii Figara

Scena r okiy |: Donuto Prusko (Ro-
na), Romuald Spycholski (Almaviva).
Stonistow Heimberger (Figaro)

. Sceno r aktu I - Tadeusr Gawronsk

{Don Bortolo), folic Rudnicka [(Ro-
yna), Todeusr Kopocki [(Almaviva).
Zhigniew Studler (Figaro)

Scena linatowa




Adnotacjo c.k. cenzury austricckiej na egremplarzu libretia wCyrulika sewil-
skiego": Zerwolo sie na wystawienie pod warunkiem, te ubidr Don Basilia nie

bediie rowierad najmniejsiej aluzji do sirojéw duchowiedstwa fub crlonkdw
jakiefkolwiek korporaci religijne/ (14.11.1858).
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Hrabia Almaviva

tenor
Doktor Bartolo bas
Rozyna, wychowanica Bartola sopran
Figaro, eyrulik baryton
Don Basilio, nauczyciel Spiewu bos
Berta, stuigca Bartola mezzosopran
Fiorello, sluiqey hrabiego baryton
Ambrozjo, sluiqey hrabiego bas
Oficer baryton

Notariusz @ sludzy Bartola @ muzykanci @ zolnierze
przechodnie

Rzecz dzieje sig w Sewilli w XVIII wieku




TRESC LIBRETTA

AKT I. Odslona 1

Wezesnym rankiem hrabio Almaviva wraz z grupg wynajetej ,,stra-
7y przybocinej”" pojawia sie przed domem doktora Don Bartolo,
by pod oknami jego wychowanicy Rozyny odipiewac milosng
serenade.

MNioczekiwanie zjawia sig Figaro, popularna w calej Sewilli po-
staé cyrulika i golibrody. Figaro zna Rozyne: jako fryzjer i opie
kun Don Bartola czesto przebywa w jego domu i moiliwoic
poznania dwojga miodych nie wydaje mu sie rzeczg zbyt trudng.
Za radq Figara hrobia roz jeszcze sSpiewa swg serenade. Mo
balkonie pojawia sie Rozyna, lecz w tej samej chwili staje obok
niej zazdrosny i podejrzliwy Don Bartolo. Rozyna zdqiyla jednak
upuscié no ziemie liscik. Z jego treici hrobia dowiaduje sie, ze
stary doktor zamierza poilubi¢ swojg wychowanice. Sprytny Fi-
garo podsuwa pomyst dostania sie do domu Don Bartola w prze-
braniu oficera, ktory potrzebuje kwatery.




Odslona 2.

Do pokoju Rozyny przychodzi Figaro i proponuje jej napisanie
listu do Almavivy. Okozuje sie, ie Rozyna juz wczesiniej napisala
bilecik, w ktérym zapewnia hrabiego o swych uczuciach.

A tymczasem Don Bartoio wiedzgc juz o obecnosci Almavivy
w Sewilli radzi sie nouczyciela ipiewu Don Basilia, w jaki sposéb
pozbyé sig rywala. Don Basilio, cheiwy i przekupny intrygant
uwaia, ie najlepszq broniq jest potwarz i plotka, przy pomocy
ktérej moina oczerni¢ kazdego.

Do domu doktora przybywa przebrany za oficera Almaviva i bez
pardonu domaga sie dla siebie kwatery. Gloina sprzeczka z Don
Bartolem powoduje interwencje wojskowego patrolu.

AKT .

Almaviva prébuje nowego sposobu dostania sie do mieszkania
Don Bartola. Tym razem przychodzi w przebraniu nauczyciela, by
w zastepstwie ,.chorego” Don Basilia daé lekcje spiewu Rozynie.
Nieoczekiwanie zjowia sie sam Don Basilio. Ogélng kensternacje




rozladowuje sprytny Figaro. Po odejiciu Don Basilia Figaro za-
czyna golié doktora, zasé Rozyna i hrabia korzystajq ze swego
pierwszego sam na sam. W koficu Don Bartolo orientuje sig,
ie padi ofiarq podstepu. Wypedza Almavive i Figara z domu,
Rozyne zamyka w pokoju na klucz, sam zas posyla po notariusza,
by jeszczel tego samego dnia wzigé slub.

Nad miostem rozszalala sie burza. Nie zwaicjgc no ulewny
deszcz Figaro i Almaviva przychodzq pod dom Don Bartola i po
drabinie wchodzq do érodka by uprowadzi¢ Rozyne. Z chwilg,
gdy tréjka bohateréw chce opuscié dom, okazalo sie, ie chytry
Don Bartolo zabral spod okna drabine. Po chwili do pokoju
wkracza notariusz i Don Basilio, ktéry ma wystgpi¢ w charakte-
rze iwiadka slubnej ceremonii. Ale spryt i dowcip Figara raz je-
szcze zdajg egzamin. Cyrulik oswiadcza notariuszowi, ze przybyt
po to, by daé élub Rozynie i hrabiemu, zas gars¢ zlota powoduje,
ie Don Basilio sklada swéj podpis na slubnym kontrakcie. Gdy
Don Bartolo zjowia sie w solonie, jest juz za pdino — Rozyna
zostata zonq Almavivy. Chege nie cheqe stary doktor przylgeza
sie do ogdlnej radosici zebranych osob.
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