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Jezeli moje dziela sq dobre i maja jakiekolwiek
znaczenie dla dalszego rozwoju muzyki, obronig sie
same z zarzutéw im czynionych.

Jezeli nic nie sg warte, to nie pomoze im chwilowy suk-
ces, a nawet zachwyty nie utrzymaja ich na powierzchni.




W repertuarze naszego Teatru nie byto nigdy zadnego dziela
scenicznego Richarda Straussa.

RoéwnieZz w powojennej historii polskich teatrow ﬂpemwvn h
nazwisko tego kompozytora pojawialo sie rzadko.

Przed kilkunastu laty Jan Krenz wystawil w Warszawie
.Elektre”, niestety tylko z kilkoma powtdrzeniami. Raz kiedys
berliriska Staatsoper przywiozla ,Rosenkavaliera™ goraco
oklaskiwanego w Warszawie i L.odzi. Jeszcze w siedzibie przy
ulicy Nowogrodzkiej Opera Warszawska dala premiere , Ka-
walera srebrnej rézy” w wietnej rezyserii Lji Rotbaumdwny,
a Opera Slaska wystawila to samo dzielo w sylwestra roku
1970.

To tyle na polskich scenach po wojnie.

W przygotowaniu tej ostatniej realizacji bralem osobiscie
udzial jako asystent dyrektora Opery w Bytomiu.

MGdj éwezesny szef z przyczyn zdrowotnych opustil teatr pozo-
stawiajgc po raz pierwszy dla mnie mozliwos¢ samodzielnego
dzialania.

W skomplikowanej i licznej obsadzie przedstawienia wysta-
pily braki, ktére udalo si¢ zlikwidowaé dzigki zaproszeniu do
partii Marszatkowej Janiny Rozeléwny z Poznania, a do partii
Sophie — Jadwigi Romariskiej z Krakowa. ReZyser realizujac
skrupulatnie didaskalia Hofmannsthala zazgdal réwnie? zaan-
gazowania Zywej malpy, ktdéra podczas prob i przedstawienia
nieustannie atakowala stojacag w poblizu chérzystke.

Bylismy dumni, #e udalo si¢ wykona¢ tak pickne, ale zara-
zem bardzo trudne przedsigwzigcie artystyczne.

Niestety po miesigcu od premiery opuscilem Bytom prze-
chodzgc do Opery Wroclawskiej, a mojego dwczesnego szefa
po powrocie do zdrowia, z pomoca dzielnej zalogi wyrzucono
bodaj w miesigcu nastepnym.

Ofiarg zdjecia z afisza padl rdwniez ,Kawaler srebrnej
réZy”. Tym samym kontrakt w Bytomiu stracily Rozeldéwna,
Romariska i ... malpa, ku uciesze nie tylko zngkanej chdrzyst-
ki.

Z dzisiejszym wieczorem to urocze przedstawienie powraca
do polskiego repertuaru operowego.

Chcielibysmy, aby sprawilo wiele przyjemnosci widzom, nie
odebralo a przysporzylo kontraktéw artystom, a malpy...

i tak bedg atakowadé!
- ‘d
v M




JACEK MELCHIOR

ROZA, PIESN SWIATA...

Oczyszczona przemiana w laurowe drzewo Dafne,
odrzucajgca mitos¢ groZnego boga, by i§¢ za glosem
uczucia Danae, wbrew sobie nakladajaca maske dla
przysziego w sercu szczg¢Scia Aminta, miotana miedzy
poezja a muzyka Madeline, rozmarzona Arabella, Cesa-
rzowa — cierpiaca w odnajdywaniu swej ludzkiej godnos-
ci, Ariadna — famigca przysigge... Wreszcie perwersyjna
Salome, dyszgca zemstg Elektra i, najwspanialsza bodaj
ze wszystkich, Ksigzna marszatkowa Maria Teresa von
Werdenberg. glowna bohaterka ,Kawalera srebrnej
tozy™

Nie ma w dziejach opery drugiego twérey, ktéry stwo-
rzyl tak wielka, réznorodna i fascynujaca galerie kobiet,
Jaka powotal do scenicznego zycia Richard Strauss. Czy-
nigc, sitg rzeczy, poréwnanie z kolekcjami Mozarta, Wa-
gnera, Verdiego i Pucciniego, bo te przede wszystkim
przychodzg na mysl, pamigta¢ trzeba, Ze tworza je okre-
Slone ,.typy”, w rezultacie powtarzajace sig, by da¢ za
przyklad jeden tylko z Verdiowskich, ,,ucielesnienie nie-
winnosci”, personifikowane w osobach Elwiry, Gildy,
Leonory, Amelii, Elzbiety czy Desdemony. Tymczasem
u Straussa trudno o jakikolwiek klucz, zadna bowiem z
gléwnych postaci nie jest podobna do poprzedniej i na-
stgpnej.

Jeden z powodow tego artystycznego sukcesu to nie-
watpliwie rzadko spotykana harmonia pomiedzy kom-
pozytorem 1 librecistg, ktéra w przypadku wspélpracy
tworcy ..Dyla Sowizdrzala” z Hugonem von Hofmann-
sthalem stanowi chyba szczyt doskonalosci, z jakg stopié
mozna ze soba stowo i dZzwick. Austriacki poeta napisal
wigkszos¢ (trzynascie) tekstow, do ktérych akumpnnna
wal Strauss swe opery. I tylko wéréd nich — wyjawszy
woalome”, powstala wedlug dramatu Wilde’a — sa praw-
dziwe arcydzieta: ,Elektra”, ,Ariadna na Naxos”, , Ko-
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Afisz prapremierowy, 26 stycznia 1911,
Drezno — Opera Krédlewska




Maria Jeritza jako Oktawian,
Metropolitan Opera, 1931




bieta bez cienia”, ,Helena Egipcjanka” oraz oczywiscie
o,Kawaler srebrnej rézy”. Znamienne, Ze po naglej
$mierci autora ,, Wielobarwnych dystychéw” (1929 rok),
zyjacy jeszcze przez dwadziescia lat mistrz z Garmisch
nie dal scenie juz zadnego poprzedniej miary utworu.

wKokietowalem najwybitniejszych niemieckich pisa-
rzy — stwierdzil Strauss na marginesie , Milczacej kobie-
ty” —i pertraktowalem z nimi, nawet zd' Annunziem, kil-
kakrotnie z Gerhartem Hauptmannem i w ciggu pigc-
dziesigciu lat znalazlem tylko cudownego Hofmannstha-
la.™ , Kazde dzieto jest calo$cig — o$wiadczyl z kolei poe-
ta w ,Nienapisanej przedmowie do ,Kawalera srebrnej
rozy” — i réwniez dzielo dwoch ludzi moze staé sie calos-
cig... Kto dzieli, czyni krzywde. Kto jedno wyr6znia, za-
pomina, ze rozbrzmiewa zawsze calo$¢. Muzyki nie mo-
zna odrywac od tekstu, stowa od ozywionego nig obrazu.
To zostalo napisane dla sceny, a nie dla ksiazki lub posz-
czeg6lnego pianisty.”

Pamigtajac, ze stawne opery Straussa sa w polowie
pracami Hofmannsthala, zauwaizy¢ jednak trzeba, ze
temu ostatniemu laury przyniosta przede wszystkim
tworczo$¢ liryczna, dramatyczna za$ stanowi drugi plan.
Wazne to, gdy sobie uswiadomi¢, ze ,Kawaler srebrnej
rozy” zrost sig z wizerunkiem niemieckiego kompozyto-
ra, niczym — by postuzyé si¢ przykladem Ernsta Krause-
go— ,Straznocna” z Rembrandtem, ,,Faust” z Goethem,
a ,,Pasja wedlug §w. Mateusza” z Bachem. Za najwarto-
sciowsze muzycznie, najbardziej nowatorskie, uznano
co prawda zgodnie ,,Salome” 1 ,,Elektre”, ale chodzitu o
co$ wigcej, niz samg sztukg. O szczegdlne zogniskowanie
cech czlowieka — twérey i tego jednego, jedynego dziela,
o specyficzng ni¢, laczaca w wyrafinowany, najpelniej-
szy sposGb Swiat rzeczywistosci i prawdy artystycznej,
stowem o to, co powoduje, ze ,Kawalera...” stworzy¢
mogl tylko Strauss.

Na tym niezwyklos¢ owej ,komedii muzycznej w
trzech aktach” bynajmniej si¢ nie koriczy. W historii nie-
mieckojezycznej wersji gatunku uznana zostala za ostat-
nie ogniwo ,wielkiej triady”, wienczgc osiagnigcia ,, We-
sela Figara” i ,Spiewakéw norymberskich”. Wszystko
wskazuje tez na to, cho¢ pewnosci mie¢ jeszcze nie moz-
na, ze wraz z ,, Turandot” i ,, Wozzeckiem™ tworzy niepo-
kojaco krotka listg oper — wizytowek koriczacego sig stu-
lecia: tych, ktére précz niekwestionowanej wartosci ar-




tystycznej, zjednaly sobie powszechne uznanie publicz-
nosci. Sama zas jej Swiatowa premiera — 26 stycznia 1911
roku na deskach Semperoper — uznana zostala za ,,ostat-
nie wolne w pelni od trosk migdzynarodowe swigto tea-
tralne Europy przed wojna” (stowa Josepha Gregora).

Odniesienia do najlepszego z komicznych dziet Mo-
zarta kazdy, kto je widzial (a jest przeciez w repertuarze
todzkiego Teatru) rozpozna przynajmniej pobieznie:
Marszatkowa to wszak ,corka” Hrabiny, Oktawian to
,5yn" Cherubina! ,,Postacie zjawily si¢ — pisal do kom-
pozytora Hofmannsthal — i zagraly swoje role, zanim
znalezliSmy dla nich imiona: Buffo, Stary, Mlioda,
Dama, " ,,Cherubin”. Typy, ktérych indywidualizacja
byla juz tylko sprawa pidra. Z wiecznie typowego stosun-
ku wzajemnego postaci wylonita sig akcja, nie wiadomo
kiedy i jak...”

Wzor ,wesolego” Wagnera (w jaki§ czas potem
Strauss nosil si¢ z zamiarem napisania czego$ w podob-
nym stylu, choé¢ — jak stwierdzil — .,z zachowaniem nalez-
nego dystansu™, nigdy jednak 6w pomysl nie zostal zrea-
lizowany) przyswieca z jedne] strony pewnemu ,,CigZaro-
wi gatunkowemu”, nie pozwalajacemu na myslenie o
~Kawalerze...” jako o operze buffa, a z drugiej specjal-
nemu rodzajowi realizmu. , JJak tam Norymberga 1500
roku — zauwazyl autor libretta — tak tu Wieden terezjan-
ski jest wlasciwym no$nikiem caloSci i tylko ta calos¢
ozywia postacie...” Wsrod nich za$ dwie najpelniej chy-
ba w dziejach opery narysowane, najbardzie) ludzkie,
Hans Sachs 1 Marszatkowa.

Mdwigc o artystycznej wartosci i, co Scisle w tym przy-
padku don przystaje, duzej popularnosci ,,Kawalera...”,
przede wszystkim trzeba mie¢ na uwadze, obok wspom-
nianego juz zwigzku muzyki i stéw, genialng Straussow-
ska inwencje melodyczna oraz pomysly na przetworzenie
1 zestawienie ze sobg wielu odmiennych w wyrazie i po-
chodzeniu form, owianych , srebrzysta™ finezjg Rokoka.

Melodyjnos¢ tej opery, podstawa szerokiego powo-
dzenia, rzadzi partytura od pierwszej do ostatniej strony
wraz z metrum walca, ktéry przy osiemnastowiecznym
rodowodzie (akcja rozgrywa si¢ w czasach Marii Teresy,
gdy byl na dworze zabroniony, jako taniec ,,zbyt poufa-
Iy”!) jest zupelnie nowy i wiasciwy w charakterze wylg-
cznie swemu tworcy.



Otto Goritz jako baron Ochs,
Metropolitan Opera, 1913

Muzyka to trocheg stodka, trochg przymglona, melan-
cholijna raczej, niz witalna, a przeciez porywajgca gora-
cym temperamentem.

»W zadnej innej bodaj operze (wyjawszy , Dafne”) —
konstatuje we wnikliwej monografii kompozytora Krau-
se — instrument i gtos nie sa tak zmystowe i eterycznie
stopione, tak identyczne w swym ,,uduchowieniu” i ,,pig-
knie”. Zaznaczy¢ trzeba koniecznie ich najwyzszy wy-
raz, wysublimowany wrecz urok wspdlnych scen Mar-
szatkowej, Zofii i Oktawiana, dwéch sopranéw i mezzo-




sopranu (tercet z I11 aktu) oraz duetéw miodych kochan-
kow, Spiewanych w unisonie, w aktach 111 I11.

.Gruby, podstarzaly, zarozumialy zalotnk, popiera-
ny przez ojca zostaje wysadzony z siodla przez mtodego,
przystojnego konkurenta”. Cho¢ dzieje sig tak w istocie,
zamieszczone w liScie do Straussa streszczenie Hof-
mannsthala potraktowac trzeba jako zart. Glowna po-
stacig jest Ksigzna, baron Ochs, majacy nawet swym na-

Lotte Lehmann jako Marszalkowa,
Metropolitan Opera, 1934




zwiskiem znaczy¢ tytul dzieta, to jednak — nieco wbhrew
pierwszym zamystom — bohater dopiero nastgpny. Wig-
cej, kompozytor wyobrazal go sobie jako ,,przystojnego
wiejskiego donzuana w wieku okolo 35 lat, mimo wszys-
tko szlachcica (...), ktéry w salonie Marszatkowej potra-
fi sig na tyle przyzwoicie zachowac, ze nie kaze go ona
stuzbie wyrzuci¢ po pigciu minutach. Wewngtrznie nik-
czemnego, lecz zewngtrznie na tyle reprezentacyjnego,
ze Fanninal nie odtrgca go z miejsca.”

A zatem — calkiem wbrew péZniejszej wykonawczej tra-
dycji.

Tradycja... Przyjrzyjmy si¢ wyobrazeniom o Marszal-
kowej: ,,Mloda, pickna kobieta, najwyzej 32-letnia, ktéra
w chwili ztego humoru poczula sig wobec siedemnastole-
tniego Oktawiana ,,starzejaca si¢ kobieta”, w zadnym je-
dnak wypadku nie Magdalena Dawida, ktéra tez zreszta
czesto grywana jest jako zbyt stara. Oktawian nie jest ani
pierwszym ani ostatnim kochankiem pigknej Marszatko-
wej, ktora tez nie moze grac¢ swego finalu w I akcie w
sposdb sentymentalny, jakby to bylo pozegnanie z zy-
ciem, lecz z wiedeniska gracja i lekkoscig, z jednym
okiem wilgotnym, a drugim suchym...”. Tak wigc i pani
von Werdenberg miata by¢ —i nadal moze! — kims zupel-
nie innym od tych, panujacych w wigkszosci na Swiato-
wych scenach, a bedacych zupelnym tego obrazu przeci-
wienistwem.

Nie wolno jednak nad tym ubolewaé, wrecz przeciw-
nie, dzieto zyje swoim, calkowicie autonomicznym Zy-
ciem od chwili pierwszego pokazu, w tym kontekscie juz
prawie osiemdziesiat lat. I dobrze, Ze co teatr to pomysi,
dopdki nienaruszona zostaje glowna idea, sens 1 przesta-
nie. W ,Kawalerze...” jest ono cudownie przejrzyste,
proste, gigboko humanistyczne i, jak Swiat Swiatem, do-
skonale oczywiste. Kazdy ma swaéj czas, ale moze go nig-
dy nie stracié¢, jesli potrafi odnaleZ¢ si¢ w kims$ drugim,




szczerze | bez pamigci, chocby na chwilg. Miltosci kupié¢
si¢ nie da: srebrna réza musi trafi¢ do wlasciwych rak. A
mtodos¢? Nic i nikt jej nie powstrzyma, bo rzadza nia
prawa specjalne...

Pigkne to 1 madre dzielo, i — zupelnie niemal u nas nie
znane. Nie do uwierzenia, a jednak po premierze w war-
szawskim Teatrze Wielkim w 1922 roku (pono¢ zresztg
Swietnej i nic w tym dziwnego, jesli w gtéwnej roli wysta-
pila Helena Zboiriska-Ruszkowska, a dyrygowal sam
Artur Rodzinski) i réwniez stolecznej inscenizacji w
czterdziesci lat péZniej, a takze bytomskiej w 1970 roku,
t6dzkie wystawienie jest dopiero w Polsce czwartym!
Zatem, gdyby nie plyty, dostgpne i tak wylgcznie za gra-
nicg, utwor 6w poznawac by moglto w naszym kraju co
drugie pokolenie melomanéw.

Allegre moderate.

<. 4 T TN
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Szczgfliwie na czarnych, a teraz juz i ztotych, kompak-
towych krazkach, znaleZ¢ mozna kilka dobrych nagrar.
Najnowsze, pochodzace sprzed kilku lat i firmowane dy-
rekcja von Karajana, po prostu sig nie udato, ale jego in-
terpretacja z roku 1958 (wytloczona ostatnio znéw, w
tzw. ,falszywym stereo”) to ,Kawaler...” idealny. Wiel-
ka w tym zasluga Elisabeth Schwarzkopf, stynnej, nie
wystepujacej juz niemieckiej artystki, na pewno najlep-
szej wokalnie, aktorsko i wizualnie Marszatkowej kilku
powojennych dziesigcioleci. Znakomicie towarzyszaca
jej w partii Oktawiana Christa Ludwig, siegngta potem
po rolg Ksigznej (interpretacja Bernsteina, w ktérej epi-
zodyczng partig Spiewaka kreuje Domingo), ale uczyni-
ta to chyba niepotrzebnie.

Drugim wybitnym nagraniem jest natomiast wersja
Soltiego (1969) i rewelacyjnych pod jego batuta Filhar-
monikéw Wiederskich z paniami Crespin i Minton oraz
fascynujgcym Ochsem — Martinem Jungwirthem. Arie
Spiewaka wykonuje tu, najlepiej ze wszystkich, Pavarot-
ti.

[ jeszcze o kasecie, ktdrg dosta¢ nam stosunkowo naj-



Elisabeth Schwarzkopf jako Marszalkowa,
Salzburg 1960




tatwiej, bo wyprodukowala ja NRD-owska ,Eterna”.
Wsrod wykonawcéw, §piewajacych pod kierownictwem
Karla Bohma — Schech, Seefried, Fischer-Dieskau i
Béhme. Wykonanie to trudno uznaé za zle, ale brakuje
mu te] iskry, bez ktdrej arcydzieto Straussa istnieé¢ jed-
nak nie powinno.

Rzecz w poczuciu humoru, obecnego w owej operze
na réwni z liryzmem i zarazem tg ,,romantyczno$é” okre-
slajgcego. Wszak bawimy sig juz od samego poczatkuito
wraz z postaciami na scenie, a akt ostatni stanowi praw-
dziwe przeciez, bardzo §mieszne qui pro quo. I nawet
refleksyjna scena finalowa — wyrzeczenie sie przez Mar-

+Kawaler srebrnej rézy”
w Operze Wiederiskiej, 1968




szalkowa Oktawiana, by mégl si¢ ztaczy¢ z ukochang
Zofig — pozostawia pelen zrozumienia i nadziei uémiech.
Bo ,Kawaler...”, poza tym, co wczeéniej prébowalem
okreslié, przestrzega tez przed traktowaniem Zycia tak
do korica serio: nie obraza si¢ nawet Komisarz policji,
wciggniety w maskarade w majestacie swej wladzy...

Na stawng prapremierg (zrealizowang przez legendar-
nych mistrzéw: rezysera Maxa Reinhardta, scenografa
Alfreda Rollera i dyrygenta Ernsta von Schucha), przy-
jezdzatly do Drezna specjalne pociagi z publicznoscia.
Nie tak dawno sam organizowalem wycieczkg — do Lo-
dzi, na pamigtng ,,Zydéwke". 1 czekam teraz ze wzrusze-
niem i niecierpliwoscig...

Sala poczyna si¢ juz zaciemniaé, za chwile podniesie
si¢ kurtyna. Poranne storice o§wietli sylwetki Ksigznej i
jej pigknego, nastoletniego kochanka. Znéw zabrzmi
»Piesn §wiata” — mitos¢, mlodos€, szczgseie. I znéw ktos
nauczy si¢ przy niej pogody przemijania, jak bohaterka
liryku Hofmannsthala:*

Czasie, le¢, jestes moim sluga,
Stréj mnie, gdy dnieje, stréj, gdy zmierzcha diugo,
Splataj mi wlosy, wzuwaj trzewiki, wyprowadzaj psy,
Ja jestem pania, stuga jestes ty.
Hej!
Az wreszcie gniewny wchodzisz do mnie glosno,
Gwiazdy rzucajg poswiate ukosnag,
Wiatr sie przesuwa przez wysoka sale,
Storice zachodzi, §wiatlo I$ni ospale,
Ziemia wydaje martwy blask nad ranem,
Wtedy sie stajesz moim panem!
O, biada!
A ja twa stuga, sfabg, watpiejaca
I tylko Bogu si¢ skarzacg!
Czasie, leé, tamten czas jeszcze daleko!
Hej!

Jacek Melchior

1. Wszystkie cytaty pochodzg z pracy Ernsta Krausego ., Ryszard Strauss.
Czlowiek i dzielo™. Przel. Karol Bula, PWM 1953

2. Wiersz , Piesr swiata”™ z tomu: Hugo von Hofmannsthal ,Liryka”. Przel.
Leopold Lewin, PIW 1984,
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Wanda Wermiriska
Jjako Marszatkowa,
Wiedert, 1934

Wanda Werminska

Moje spotkanie
ze Straussem

Ryszard Strauss chcial, abym $piewata ,Elektre”.
Poniewaz nie znalam tej opery, zaprosil mnie do siebie
na przestuchanie. Mieszkal w Wiedniu w sasiedztwie
Lanckoronskich. I to mieszkal wspaniale! Pomijajac juz
warto§ci architektoniczne stylowego patacyku Straussa,
wielkie wrazenie wywieraly juz w hallu liczne rzeZby i cu-
downe meble w stylu tyrolskim. Salon umeblowany byt
autentycznymi , ludwikami XV”, ale krélowal tu biaty,
zlocony Bechstein, specjalnie zrobiony dla Straussa. Na-
tomiast w wielkiej pracowni kompozytora, petnej nut i
ksigzek, cudownych mebli, stat krétki fortepian do pra-
cy. Byt to Bliithner. Zdziwiona zapytalam Straussa, czy
lubi gra¢ na migkkich instrumentach. Odparl: — ,moja
muzyka jest twarda, wigc lubig gra¢ na instrumentach
migkkich.” Dodatl tez, ze lubi takZze mickko brzmiace
glosy, taki jaki ma Lotte Lehmann. Zwrécily tez moja
uwage instrumenty 1 pulpity dla kwintetu.



Ryszard Strauss dla wigkszo$ci melomandw to przede
wszystkim symfonik i kompozytor operowy. Prywatnie
jednak przepadal za dawng muzyka kameralng i chetnie
grywal w kwintecie.

Przestuchanie , Elektry” polaczone bylo ze smacznym
obiadem, zakoriczonym bajeczna kawa o zupelnie wyja-
tkowej smakowitoéci i r6zanym likierem. To byta tajem-
nica i specjalnos¢ pani Strauss.

Po krétkiej sjescie, ktora Strauss tak lubil, przeszli-
§my do jego pracowni. Wysoki, ogorzaly szedl sprezy-
stym krokiem wysportowanego megzczyzny. Uprawial
automobilizm i narciarstwo. Kilkakrotnie jeZdziliSmy
jego sportowa Lancia na narty na Semmering. Bez zad-
nych ceregieli zasiadl do fortepianu i zaczal grac partig
Elektry. Dla mnie wéwczas, w roku 1932, ta muzyka
byta prawdziwym szokiem. W mojej glowie powstal taki
chaos, ze musialam bardzo nad sobg panowac, aby twarz
nie wyrazila tego, co czujg 1 mysle. Ta muzyka budzila
we mnie przede wszystkim wielki strach. Nie odpowia-
data w ogéle mozliwosciom mojego glosu. Gdy Strauss
skonczy!t graé, zapytat, jak mi si¢ podoba , Elektra”. Dy-
plomatycznie si¢ wykrecalam, unikatam szczerej odpo-
wiedzi. Méwitam o niewatpliwym zresztg bogactwie tej
muzyki, petnej dZwiek6éw, nastrojéw, o jej sugestywnos-
ci, o tym, e jest taka inna od tego, co dotychczas §piewa-
tam, ze trudno mi ja zrozumie¢ po jednym przestucha-
niu. Szczerze za$ dodatam, ze pragng poznac inne, la-
twiejsze kompozycje Straussa, na przykltad jego piesni.
Zagral mi wowczas ,,Cecylig i Rezedg”, ktora z miejsca
mi si¢ spodobata, podarowal mi tez nuty, ktore zaopat-
rzyl serdecznym autografem. Gdy zaprosit mnie na pow-
térne przestuchanie ,Elektry”, trudno bylo odméwié.
Wtedy upewnilam sig, ze — niezaleznie od wszystkiego —
ta partia jest nie dla mnie. Moga ja $piewa¢ wylacznie
wysokie soprany dramatyczne. Powiedzialam to Straus-
sowi. Przypuszczal, ze mzpn}msc mojej skali i moja mu-
zykalno$¢ umozliwia mi opanowanie , Elektry”. Po
chwili zdjal z pétki jakie$ nuty méwiac: ,,Tu opowiada-
nie marszatkowej”. W pierwszej chwili nie wiedziatam,
ze to aria z ,Kawalera srebrnej rézy”, ktora styszalam w
wykonaniu Zboiriskiej-Ruszkowskiej. Rodzifiski wysta-
wil ., Kawalera...” wr. 1922 i pozostal on w repertuarze Te-
atru Wielkiego. Powiedziatam Straussowi, Ze ta partia
odpowiada rodzajowi mego gtosu i bardzo mi si¢ podoba.
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— To przygotujemy ja razem — odparl.

Co kilka dni przychodzitam na dwie, trzy godziny do
Straussa, ktory przekazywal mi bezcenne rady i uwagi na
temat interpretacji muzyki wspélczesnej, przede wszyst-
kim jego dziel. A nastrgczaja one probleméw niemato.
Na poczatku duza trudnos¢ sprawia przyzwyczajenie sie
do tego, ze akompaniament jest w innej tonacji niz melo-
dyka. Trzeba od razu utrafi¢ w okreslony dzwigk, inaczej
niz u klasykéw, ktérzy pozostawiaja te mozliwo$§é w
granicach akordu. Dochodzi tez jeszcze koniecznoéé
maksymalnego dbania o czysto§¢ dzwigku, intonacje,
gdyz minimalne podwyzszenie dZwicku wywoluje istna
kakofonig dla przecigtnego stuchacza.

Widocznie lekcje dawaly jakie$ wyniki, gdyz pewnego
dnia Strauss zaproponowal, abym wystapila na koncer-
cie, ktérym bedzie dyrygowat. Odby! sie on w wielkiej
sali Filharmonii Wiedenskiej w 1934 roku.

Pod batuta kompozytora $piewalam arie Marszatko-
wej i sze$¢ piesni.

Wanda Wermiriska

Harmonia, dysonanse § slawa
Czytelnik, Warszawa 1987




Richard Strauss,
karykatura Eduarda Griitznera




Kalendarium zycia i twérczosci

Richarda Straussa

1864
1870
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1885

1886

1887
1889

1590

1892

1894

1895
1596

1897
1398
1599
1900

1901
1903

11 czerwea w Monachium urodzit sie Richard Strauss
powsta)g pierwsze kompozycje mlodziericze.

tworzy symfonig d-moll, opus 1,

pierwsze piesni, opus 10,

Strauss po raz pierwszy wystepuje jako dyrygent.
obejmuje kierownictwo Orkiestry Dworskiej w Mei-
ningen.

podréz kompozytora do Wihoch.

powstaje fantazja orkiestrowa .,Z Wioch™.

obejmuje kierownictwo Orkiestry Dworskiej w Wei-
marze. Tworzy poemat symfoniczny ,Don Juan”.
Pracuje jako asystent w Teatrze Festiwalowym w Bay-
reuth.

tworzy poematy symfoniczne: ,,Smieré i wyzwolenie”,
~Makbet”.

po cigzkiej chorobie wyjezdza do Grecji, Egiptu i na
Syeylie.

powstaje pierwsze dzielo sceniczne ,,Guntram™. Wy-
stgp dyrygencki w Bayreuth. Obejmuje Orkiestre
Dworska w Monachium oraz kierownictwo dotych-
czasowych koncertow Biilowa Berlifiskich Filharmo-
nikow.

konczy .Dyla Sowizdrzala”. Podréz na Wegry.

pisze poemat symfoniczny , Tako rzecze Zaratustra”.
Wystepy goscinne w Rosji i Belgii.

koncerty w Holandii, Hiszpanii, Belgii, Francji i An-
alii.

tworzy poemat symfoniczny ,.Don Kichot”. Zostaje
dyrygentem Opery Dworskiej w Berlinie.

powstaje poemat symfoniczny ,, Zycie bohatera™.
pierwsze spotkanie z Hofmannsthalem w Paryzu.
prawykonanie opery ,,Feuersnot”.

otrzymuje dyplom doktora honoris causa Uniwersyte-
tu w Heidelbergu. Uroczystosci Straussowskie w Lon-
dynie.




1904

1905
1907

1908
1909
1911
1912
1914

1915
1916
1917

1919

1920

1922

1923

1924
1928
1929

1933
1934

1935
1939
1942
1943
1944
1946

1947
1949

pierwsze wystepy goscinne w Stanach Zjednoczo-
nych.

prawykonanie opery ,Salome” w Dreznie.

.Salome” w Paryzu pod kierownictwem kompozyto-
ra. Otrzymuje dyplom Legii Honorowe;.

wystepy we Francji, Wioszech, Hiszpani i Portugalii.
prawykonanie , Elektry” w DrezZnie.

premiera ,Kawalera...” w Operze Drezdefiskiej.
powstaje opera ,, Ariadna na Naxos” (I wersja).
Paryz, pierwsze wykonanie baletu , Legenda o Joze-
fie”. Tytul doktora honoris causa Uniwersytetu Ox-
fordzkiego.

powstaje ,.Symfonia alpejska”.

. Ariadna na Naxos” (Il wersja).

Strauss dyryguje setnym przedstawieniem ,Kawale-
ra...” w DreZnie.

prapremiera opery , Kobieta bez cienia” w Wiedniu.
Obejmuje kierownictwo Wiederiskiej Opery Pan-
stwowej.

tournée po Ameryce Poludniowej z zespotem Filhar-
monikéw Wiedenskich.

wystepuje jako dyrygent na Festiwalu w Salzburgu.
Ostatnie tournée koncertowe po Stanach Zjednoczo-
nych. J

druga podréz z Opera Wiederiska po Ameryce Potud-
niowe;j.

prapremiera opery ,Intermezzo” w DreZnie.
powstaje opera ,Helena Egipcjanka®.

$mieré Hofmannsthala 15 lipca. Poczgtek wspotpracy
ze Stefanem Zweigiem. .

pierwsze wystawienie , Arabelli"w DreZnie.

zostaje prezydentem Stalej Rady Wspélpracy Mig-
dzynarodowej Kompozytoréw.

Drezno, prawykonanie opery , Milczaca kobieta”.
setne przedstawienie opery ,,Salome” w Paryzu.
prawykonanie opery ,,Capriccio” w Monachium.
Strauss przenosi si¢ do Szwajcarii.

Salzburg, proba generalna opery ,Milos¢é Danae”.
prawykonanie dzieta orkiestrowego ,Metamorfozy”
w Zurichu.

ostatni goScinny wystep Straussa w Anglii.

powr6t do Niemiec. Doktorat honoris causa Uniwer-
sytetu w Monachium. Powstajg cztery ostatnie piesni.
B wrze$nia — Smier¢ kompozytora.



Richard Strauss,
karykatura Enrico Caruso




Richard Strauss o sobie

i, Kawalerze...”

Komponuje wsze¢dzie: na spacerze, przy jedzeniu, w domu, w
ogrodzie czy pociggu. Nie rozstaje si¢ z moim szkicownikiem i
jak tylko co mi wpadnie do glowy, zaraz zapisuj¢. Na przykiad
wiekszos¢ pomystow do ., Kawalera srebrnej rozy” zrodzila sig
przy grze w karty.

Od pierwszego szkicu opery mija przewaznie kilka miesigcy
nim zaczng nad nim pracowa¢. Musze oswoic si¢ z tematem, sy-
tuacjami, charakterami. Wtedy dopiero zabieram si¢ do robo-
ty...
Kiedy utkne w jakim$ miejscu i nie mogg ruszy¢ dalej, odkla-
dam wszystko do nastgpnego dnia. Wiedy juz prawie z latwos-
cig idzie mi praca.

Napiszemy to i wystawimy, a ja juz teraz wiem dokladnie co
powiedzg. Powiedzg, Ze ogdlna nadzieja po raz ktorys skoriczy
sie zalosnym rozczarowaniem, ze to w Zadnym wypadku nie
jest tg opera komiczng, ktérej nardd niemiecki oczekuje z te-
sknota od dziesigtkdw lat. Z tymze komentarzem opera nasza
przepadnie. Lecz my si¢ zabawimy podczas pracy nad nig...

Wezoraj otrzymalem pierwszy akt: jestem po prostu zachwy-
cony. Jest naprawde nadzwyczaj czarujgcy: taki subtelny,
moze odrobine za subtelny dla wielkiego ttumu, lecz to nic nie
szkodzi,

Srodkowa czes¢ (Antichambre) nielatwa jest do opracowa-
nia, ale na pewno mi si¢ uda. Mam przeciez przed sobg cale
lato. Scena finalowa wspaniala, a z jej skomponowaniem poj-
dzie jak po masle, juz dzisiaj trochg prébowatem, chcialbym
juz byé tak daleko. Poniewaz jednak z powodu symfonicznej
jednosci musze pisa¢ muzyke po kolei, trzeba by¢ cierpliwym.
Zakoriczenie aktu czarujgce...



Pigkna, mloda kobieta, w wieku najwyZej 32 lat, ktdra kie-
dys, pod wplywem zlego humoru, poczula sie ,,niewiastg” sta-
rzejgcg si¢ w stosunku do 17-letniego Oktaviana; w Zadnym
wypadku nie jest ona Magdaleng Dawida (postac ze ,Spiewa-
kéw norymberskich™ R. Wagnera, przyp. red.), ktdra nawia-
sem mowige przedstawia si¢ czesto jako kobiete zbyt stara.
Oktavian nie jest ani pierwszym, ani ostatnim kochankiem pig-
knej Marszatkowej, ktdrej nie wolno zakoriczenia pierwszego
aktu grac sentymentalnie, jakby to bylo tragicznym poZegna-
niem na cate Zycie. Przeciwnie, musi ona okazac wcigZ jeszcze
wiederiskg gracje...

Wigkszos¢ basistéw do tej pory przedstawiala na scenie ohyd-
nego, ordynarnego potwora, ktérego bardziej subtelna czedé
publicznodci sfusznie uwazala za zgorszenie. Jest to calkiem
bitedne: Ochs musi by¢ przedstawiony w postaci picknego wiej-
skiego Don Juana, w wieku okolo 35 lat, szlachcica, ktéry w sa-
lonie Marszalkowej potrafi si¢ zachowaé tak dalece przyzwoi-
cie, Ze nie kaZe go ona po pigciu minutach wyrzucié przez stuz-
be. Wewnetrznie jest on brudasem, lecz jednak pod wzgledem
zewne¢trznym ftak dobrze prezentujgcym si¢, Ze Faninal nie
odrzuca go po pierwszym poznaniu...

Pisze pan, Ze skreslenia w ,,Kawalerze..."” wynosza tylko 15 mi-
nut. Czy z powodu nich warto burzyé architekture dzieta? Po-
wod tkwi gdzie indziej. Szlachcic, ktéry zachowuje sig na sce-
nie tak jak wielu szlachcicéw u dworu oraz na wsi, w oczach wy-
sokourodzonych pandw intendentéw nie znajduje upodoba-
nia. Cesarski szambelan nie moze by¢ nikczemnym lotrem.
Dlatego wilasnie dokonano skresler a nie z powodu diuzyzn. ..




Tresé libretta

Akt pierwszy

Pierwsze promienie storica zagladaja do okien patacu
marszatkowej von Werdenberg. U stop ksigznej klgezy
kochanek — pigkny Oktawian Rofrano; nie pierwszy, ale
kto wie, czy nie ostatni, zwierciadlo bowiem mowi jej
wyraznie, iz czas nieublaganie kroczy naprzdd... Milos-
ny duet przerywa dobiegajacy z zewnatrz tetent koni.
Przerazona ksiezna, sadzac, iz to maz przedwczesnie
wraca z polowania, przebiera Oktawiana w str6j pokojow-
ki. Niespodziewanym gosciem okazuje si¢ daleki krew-
ny pani domu, baron Ochs von Lerchenau. Nie czekajac
na zaproszenie, bezceremonialnie wehodzi do buduaru
ksigznej, a wyjasniajac cel swego przybycia, zerka juz w
strone tadniutkiej pokojéwki. Nic mu nie przeszkadza,
7e zamierza nichawem wstapi¢ w zwiazek malzenski i w
tej wlasnie sprawie przyjechal do ksigznej. Matzonka
barona ma byé mlodziutka Zofia Faninal, corka bogate-
go dostawcy wojskowego. Wprawdzie szlachectwo jego
jest bardzo §wiezej daty, ale tym sig baron nie przejmuje
— wystarczy jego whasne nazwisko i tytul, natomiast wiel-
ki majatek jego tecia nie jest bynajmniej do pogardze-
nia. Jednak, wedlug zwyczaju, o$wiadczajac sig trzeba
posta¢ ukochanej srebrna réz¢, a baron nie ma w Wied-
niu nikogo, kto by checial mu wyswiadczy¢ tg przysiuge.

Ksiezna wpada na pomysl: Oktawian moze by¢ po-
stem barona. Na jej rozkaz rzekoma pokojoéwka przyno-
si medalion z wizerunkiem Oktawiana. Baron przyglada
sie, uderza go podobienstwo Oktawiana i pigknej poko-
jowki, ale nie zaprzata sobie tym specjalnie glowy. Moze
pokojéwka jest corka ojca Oktawiana spoza malzenst-
wa? Wszystko mozliwe, skoro lokaj barona dzwigajacy
w poteznym futerale srebrng rézg jest w istocie... jego
wlasnym synem. Zadowolony z pomySlnego zalatwienia
sprawy, baron odchodzi nareszcie. Tymczasem do ksigz-
nej przybywa kuchmistrz, fryzjer, modystka, doradca



literacki, sprzedawca zwierzat domowych i inni intere-
sanci, a takze flecista i wloski §piewak, ktdérych zada-
niem jest dostarczenie pigknej damie artystycznych ro-
zrywek (aria Spiewaka Di rigore armato). Po ich wyjsSciu
ksigzna oddaje sie smutnym rozmyslaniom — mysli o
dniu, kiedy jej urok i pigknos¢ ming bezpowrotnie (mo-
nolog Da geht er hin).

Akt drugi

W domu Faninala Zofia z trwoga oczekuje wystannika
barona. Przybywa Oktawian na czele wspanialego orsza-
ku, wiozac srebrna réz¢. Gdy jednak oboje mtodzi sta-
neli naprzeciw siebie, mitos¢ od pierwszego wejrzenia
zaplonela w ich sercach. Tym bardziej razi teraz subtel-
na Zofie baron Ochs swym natarczywym obejsciem i
prostackimi — mimo artystokratycznego tytulu — manie-
rami. Slodkie sam na sam Zofii i Oktawiana przerywaja
Valzacchi i Annina, para wloskich intrygantéw przeby-
wajacych pod dachem Faninala, ktérzy za zdrade podpa-
trzonej tajemnicy spodziewaja sig zarobi¢ parg dukatow.
Zwabiony halasem wpada do salonu ojciec Zofii wraz z
baronem. Obydwaj nie posiadaja si¢ z gniewu, lecz Ok-
tawian energicznie odpiera zarzuty i demaskuje nicosé
moralna barona — podstarzatego lowelasa, uwodziciela i
towey posagéw, wyzywajac go na pojedynek. Tchorzli-
wy Ochs z trudem daje sig zmusi¢ do dobycia szpady, a
ranny w reke, poddaje si¢ od razu.

Takiego meza nie chee Zofia i mimo gniewu ojca
o$wiadcza stanowczo, iz zadna sila nie zmusi jej do po-
§lubienia barona. Ten ostatni pociesza sig prgdko, bo oto
wlasnie za po$rednictwem Marianny, otrzymuje list, w
ktérym ,pokojowka” ksigznej zaprasza go na schadzke
do pobliskiej oberzy (scena z listem i walc Herr Cava-
lier).




Akt trzeci

Baron przybywa na uméwione miejsce i rozpoczyna
zaloty, nie podejrzewajac, iz rzekoma pokojéwka jest
nie kto inny, tylko sam przebrany Oktawian. Nie koniec
na tym —do pomocy w spisku wzigl sobie Oktawian intry-
ganta Valzacchiego. Ten wynajal ludzi, kt6rzy ustawicz-
nym pojawianiam si¢ przeszkadzaja baronowi, swoja
za$ towarzyszke Anning ubrat w czarny stréj, polecajac
jej w odpowiednim momencie zjawi¢ si¢ w gospodzie i
odegraé role porzuconej, nieszczgsliwej matzonki baro-
na. Anninie towarzyszy czworo dzieci, ktore podbiegaja
do barona z okrzykiem ,tata”. Nastgpnie komisarz poli-
cji — oczywiscie réwniez podméwiony przez Valzacchie-
go — aresztuje barona pod zarzutem... checi uwiedzenia
niewinnego dziewczgcia. Niedoszly uwodziciel usituje
ratowaé sie o§wiadczeniem, iz tym dziewczgciem jest
jego narzeczona Zofia Faninal, lecz w tym wlasnie mo-
mencie w drzwiach gospody staje stary Faninal z Zofig.
Baronowi wydaje sig, Ze albo sam oszalal, albo tez zna-
lazt sie w domu oblgkanych, natomiast komisarz policji
domyéla si¢ juz, iz wszystko co si¢ dzieje, jest tylko Zar-
tem. Jako rodowity wiedericzyk, obdarzony poczuciem
humoru, nie czuje si¢ bynajmniej urazony tym wystawie-
niem na szwank powagi swej wladzy. Przeciwnie — sam
$mieje si¢ najgtosniej, gdy domniemana pokojowka zni-
ka za kotara, a po chwili wychodzi spoza niej — Okta-
wian., Baron Ochs, doszczetnie skompromitowany i 05-
mieszony, ze wstydem uchodzi z gospody.

Ksigzna Werdenberg, zaproszona do gospody przez
organizatora catej komedii, rozumie dobrze, ze traci na
zawsze swego kochanka, ale rozumie takze, Ze jej pigkne
lata minely i nie ma prawa zatrzymywac go przy sobie.
Potrafi wiec zdoby¢ si¢ na szlachetny uczynek i ukrywa-
jac wiasny zal na dnie serca, aczy oboje miodych na
wspdlne zycie (tercet Mein Gott! Es war nicht mehr).

Jazef Kariski
Przewodnik operowy
PMW Krakdw, 1978
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Kalendarium i wypowiedzi R. Straussa opracowano na
podstawie ksigzki E. Krausego , Ryszard Strauss, czlo-
wiek i dzielo” PWM Krakow, 1983,

Na okladce — ,R. Strauss jako Kawaler srebrnej rozy” —
karykatura W. Bithorna.

Redakcja programu — Tomasz Graczyk
Redakcja techniczna — Leszek Sochaczewski
Reprodukcje zdjeé — Chwalistaw Zieliiski

Wydawca — Teatr Wielki w Lodzi

Naklad — 5.000 ¢gz.

Cena — 150 zi

Druk - Eddzkie Zaklady Graficzne, ul. PKWN 18
Zam 38/1104/89. D-5/57




RESTAURACJA TEATRU WIELKIEGO
»ORFEUSZ”

ul. Narutowicza 43

oferuje:

- $éniadania, obiady, kolacje

- bankiety, przyjgcia _
Czynna codziennie w godzinach 12.00 - 24.00
Zapraszamy
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TEATR WIELKI W LODZI
Plac Dgbrowskiego, 90-249 £.6d7
Telex 884500 TWLPL

Kasy Teatru czynne codziennie w godz. 12.00-19.00

Przedsprzedaz biletow odbywa sig
Kiem niedziel i Swigt na 15 dni
zerwowac telefonicznie. Zamowienia zb
muje Biuro Obstugi Widzéw, tel. 33-31-8¢
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-1, 339960

codziennie z wyjat-
naprzod. Bilety mozna re-
I0rOwWe przyj-
1, 33-99-6(0) w.








