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O czym marzq miodzi utalentowani spiewacy?
Dyrektor teatru operowego powinien znaé te ma-
rzenia. Jesli okazuje sie, ze pragnieniom mitodych
artystow zdolnych do pokonania brawurowych
partii operowych wloskiego repertuaru towarzyszy
wielkie zainteresowanie publicznosci mlodziericzy-
mi dzielami Giuseppe Verdiego, to nalezy po pro-
stu spektakle te wigczaé do repertuaru.

Im wiecej jednak brawury wokalnej zapisanej
w partyturze, tym szczegolniejsza przestroga dla
miodych i potrzebne do$wiadczenie tych starszych.
Po miedzynarodowych sukcesach ,Nabucca” pora
w Teatrze Wielkim w £odzi na ,,Ernaniego”. Jesli
tédzka publicznosé da kolejng szanse wokalng na-
szym ulubiericom, akceptujgc nieznane w Polsce,
ale jakze piekne wczesne dzieta mistrza z Busetto,
moze wreszcie wyjdziemy na naszych scenach z
zakletego kregu Traviat, Rigolett, Aid i Trubadu-
row.

Nie prezentowane od niepamigtnych czaséw w
Polsce przedstawienie ,Ernaniego” wykonajq nasi
protagonisci w rezyserii mltodego Meksykariczyka,
w scenografii mlodego poznaniaka i pod dyrekcjq
muzyczng miodego Brazylijczyka. Jesli bedzie
sukces, zaprosimy do wykonania tego spektaklu
rowniez mlodych tenoréw, soprany, barytonow i
basow z réinych krajow.

A wiec do dziela!




Verdi. Fotografia z 1844 roku
Te fotografic — z pierwszego okresu ich twdrczodei — ofiarowal Verdi
auwtorowi libretta , Ernaniego”.

Francesco Maria Piave
Debiutowal w teatrze librettem Emaniego”. Byl to paczqrek fego

wipdipracy z kompozylorem, kidra prretrwala af do czaséw  Mocy
przeznaczenia”, gdy choreba zmusila poete do bezezynnofci, Piave
mieszkal w Mediolanie, gpdzie poiniej zostal rezvserem w La Scali,




HENRYK SWOLKIEN

Po wystawieniu Nabucca w weneckim Teatro La
Fenice, intendent — tym mianem okreslaja po dzis
dziefi we Wloszech dyrektora teatru — hrabia Moceni-
go, zwrocil si¢ do Verdiego z propozycja skompono-
wania opery réwniez i dla Wenecji. Propozycja odpo-
wiadala Verdiemu. Ostatecznie nic go nie zmusza pi-
sac tylko dla La Scali. A zreszta wystawil tu juz cztery
opery, warto zrobi¢ przerwg, niech publiczno$é medio-
lariska za nim zatgskni. Wenecki La Fenice to z pew-
noScig jeden z najpowazniejszych .teatréw na calym
Potwyspie. Wszakze to dla tego teatru Rossini skom-
ponowal Tancreda i Semiramide, a Donizetti Belizaria
i Mari¢ Rudenz, tutaj wystawiali tez swoje opery Mer-
cadante i Pacini, a teraz Verdi mial napisa¢ Ernaniego.
To pierwsze zaméwienie spoza La Scali byto dobitnym
stwierdzeniem uznania, jakim cieszyl sie juz twoérca
Nabucca. Na uprzejme zaproszenie odpisal réwnie
uprzejmym listem. (...)

Zanim zwycigzy Ernani, jak zwykle poprzedzaja go
klopoty ze znalezieniem odpowiedniego tematu. Mo-
cenigo zwraca uwagg Verdiego na nowa gwiazde lite:
ratury francuskiej. To poeta Wiktor Hugo. Oczywiscie
Verdi zna jego dziela i ceni ich autora. Jest cala dusza
przejety pradami romantycznymi, a francuski poeta,
walczacy ze skostnialymi formutami klasycyzmu, jest
mu szczegblnie bliski.

Mocenigo sugeruje Cromwella. Ma nawet pod reka
poetg, a racze] rymoroba do sklecenia libretta. To
osiadly w Wenecji, dobrze znajacy specyfike teatralna
Francesco Maria Piave (1810-1876). Verdi przyjmuje
te sugestie. Jednak po rozpoczeciu wspétpracy z Pia-
vem rezygnuje z Crompvella na rzecz innego dramatu
Wiktora Hugo, dramatu, ktéry wiosna 1830 odnidst
w Paryzu prawdziwy triumf. To Hernani — temat, ja-
kim interesowal sig juz Bellini. Verdi — zwr6émy na
to uwage — opowiada si¢ za tym tematem, gdyz odbija
on swym rodzajem od Nabucca i Lombardczykéw.
Mocenigo przystaje i kompozytor bierze sie z wlasci-
wym sobie zapalem do pracy.




»Poeta robi wszystko, czego sobie zycze” — o$wiad-
cza Verdi jednemu z przyjaciél. Rzeczywiscie, przez
caly czas wieloletniej wspélpracy Piave bgdzie nie tyl-
ko duszg i cialem oddanym przyjacielem Verdiego,
ale niewolniczym wykonawca jego niekiedy kaprys-
nych polecen. El maestro vol cussi, e basta (,,Maestro
tak chce, i basta”) — to w weneckim dialekcie wypo-
wiadany jego ,chwyt” obronny, stosowany wobec wy-
tykajacych mu bledy i niedorzecznosci w librettach.
Verdi ustala caly plan libretta, scena po scenie, a cza-
sem nawet komponowanie muzyki wyprzedza powsta-
wanie tekstu.

Komponujac swego Ernaniego — w adaptacji wlos-
kiej zarzucono pisowni¢ francuska — Verdi nie doko-
nywal przelomu w tradycyjnej operze. Szed! tu raczej
§ladami Donizettiego, ktéry swa Lukrecje Borgie oparl
réwniez na dramacie Hugo. W tytulowym bohaterze
widzi kompozytor wybitnie teatralng posta¢. Pamigtaj-
my, Zze opera dla stuchacza wloskiego byla, i jest prze-
de wszystkim teatrem. Owszem, niech b¢dzie nasycona
melodiami, ktére oby daly sig¢ latwo zapamigtaé, $pie-
wac¢ i gwizdaC, ale niech pozostanie teatrem, niech
obfituje w dramatyczne spigcia, pelne emocji sytuacje,
niech bohateréw akcji ozywiaja uczucia mitoéci, za-
zdroSci 1 zemsty — nade wszystko zemsty, owej osla-
wionej wloskiej wendety! Verdi znal swoja publicz-
no$¢ i znal teatr. Stad tez pisani€ dla niego libretta
bylo trudnym zadaniem. Ani przez chwilg nie nudzié,
ani jednego zbgdnego slowa, zwlaszcza w punktach
kulminacyjnych; jesli juz stowo, to tylko sceniczne, a
wigc takie, ktére bezposrednio i tatwo dociera do stu-
chacza. Przede wszystkim jednak sytuacje, nie stowa,
lecz sytuacje!

Zamawianie libretta w owych czasach bylo prywatna
sprawa kompozytora, sam je w caloSci oplacal, sam
mial prawo czuwaé nad jego redakcja.

Jednakze Ernani oznaczal przelom w zainteresowa-
niach Verdiego: odejscie od wielkich obrazéw na rzecz
odmalowywania przezyé i uczué jednostki, porzucenie
typu opery ustalonego w MojZeszu Rossiniego dla dra-
matycznego indywidualizmu Belliniego i Donizettiego,
wreszcie nawigzanie do pierwszej opery, Oberto, ktéra
byla juz ,opera postaci”, a nie,opera mas”. Opery
choéralne, zblizajace si¢ do typu oratoryjnego, mialy w



swym charakterze co§ archaicznego, sprzecznego z ten-
dencjami epoki wysuwajacymi na plan pierwszy jedno-
stki . Ernani natomiast to wlasnie przejScie do blizsze-
go romantyzmowi typu ,opery postaci”.

Czy decydowaly tu wzgledy ideologiczne? Z pewno-
§cia, lecz w réwnej mierze praktyczne: wylacznie wigk-
sze teatry, a na dobrg sprawg jedynie La Scala dyspo-
nowaé¢ mogla odpowiednimi liczebnie zespolami i wy-
starczajacym zapleczem dla nalezytego wystawiania
~oper masowych”. Tymczasem w déwcezesnych Wio-
szech zdobywaly znaczenie teatry mniejsze, dbajace o
szeroki repertuar, ambitne i pragnace nowosci. (...)

Wenecka prapremiera Ernaniego 9 marca 1844 przy-
niosta Verdiemu pelny sukces, co bylo tym bardziej
znamienne, Zze wystawienie tutaj Lombardczykéw za-
konczyto sig fiaskiem. W Ernanim wykonawcy nie do-
pisali: §piewajacy partie tytulowa tenor Guasco byl
zachrypnigty, a o wykonawczyni sopranowej partii
Elwiry, kaprysnej Zofii Loewe, pisal Verdi w liscie
do Appiani: ,Nie mozna Spiewa¢ bardzie] falszywie,
niz to wczoraj robita Loewe”. Z czasem niejedno po-
czatkowe zdanie tej czy innej arii z Ernaniego stalo
si¢ przystowiowym, czgsto powtarzanym zwrotem, jak
na przyklad: ,Ernani, Ernani, uwolnij mnie”, ,,O nie-
szczgsny, uwierzyles” (podobnie u mas: I ty mu wie-
rzysz, biedna dziewczyno” przeszlo do uzytku i na
pozamoniuszkowskie okazje).

Po zamknieciu sezonu w Teatro La Fenice Ernanie-
go wystawil wenecki Teatro San Benedetto. Ponad
dwadziesScia teatréow wloskich bilo sig teraz o prawo
wystawienia tej opery. W élad za nimi zglosili sig¢ dy-
rektorzy teatrow w Paryzu i Londynie. Donizetti wy-
stawil Ernaniego pod swoja dyrekcja w Wiedniu.

Henrvk Swolkien




Teair La Feruce w Wenecji. Przystan dia gondoli.

Teatr La Fenice,
Pierwsza opera Verdiego skomponowana nie dla La Scali, ,.Ernani” byla

jego pigtym dzielem. Pomijajgc kilka drobnych zmian, teatr ten wyglgda
zif miemal tak samo, jak w czasie, gdy Verdi prevbyl do Wenegji

w grudnin [843.
: —




Cromwell, o ile znam jego znaczenie historyczne,
jest bez watpienia pigknym materialem, jednak wszy-
stko zalezy od sposobu, w jaki zostanie on potrakto-
wany. Nie znam wprawdzie signora Piave, ale jesli
Jasnie Wielmozny Pan zapewnia mnie, Ze jest on do-
brym poeta i znawca efektéw teatralnych oraz form
muzycznych, prosze Pana o oddanie mu dolaczonego
pisma, ktére przedtem laskawie zechce Pan przeczy-
tad. (e

Verdi do hrabiego Mocenigo, 26 lipca 1843

Ten Cromwell na pewno nie zasluguje na zaintere-
sowanie, jesli weZmie si¢ pod uwage wymogi teatru.
Konstrukcja odpowiada regutom, jest jasna, jednym
stowem: dobrze zrobiona, jednak staba w tresci. Wina
bardziej moze materiatu niz poety. (...)

Och, gdybym moégl robi¢ Ernaniego, to byloby pigk-
nie! Dla poety bylby to wprawdzie duzy trud, jednak
przede wszystkim prébowalbym wynagrodzi¢ mu to,
a potem z pewnoscia osiagnglibySmy wigksze powodze-
nie u publicznosci.

Zreszta signor Piave jest bardzo zreczny w skladaniu
wierszy, a Ernani wymaga tylko ustawienia we wiasci-
wym porzadku. Treé¢ jest gotowa, a zainteresowanie
olbrzymie.

Jutro bede obszernie pisal do signora Piave i1 prze-
niose na papier wszystkie te sceny z Ernaniego, ktére
uwazam za odpowiednie. Stwierdzitem juz, ze caly
pierwszy akt mozna uja¢ we wspanialej introdukcji i
zakoriczy¢ w tym miejscu, gdzie Don Carlos pyta Silve
o Ernaniego, a ten jest ukryty za jego portretem. Akt
drugi mozna uformowac¢ wedlug czwartego aktu fran-
cuskiego dramatu, a trzeci zakoficzy¢ wspanialym ter-
cetem i $miercia Ernaniego etc. (...)

Verdi do hrabiego Mocenigo, 5 wrzefnia 1843




Z. panskiego listu dowiadujg si¢, ze Piave chcialby
si¢ ze mng porozumieé, aby uniknaé zmian w goto-
wym dziele. Co do mnie, nigdy nie nagabywalem po-
ety, aby z mego powodu zmienil choé jeden wiersz.
Skomponowatem muzyke¢ do trzech librett Solery i
jesliby poréwnaé oryginaly, ktére przechowalem, z
wydrukowanymi librettami, mozna stwierdzié, ze zale-
dwie kilka wierszy zostalo zmienionych, a i te z wla-
snego przekonania Solery. Natomiast signor Piave je-
szcze nie pisal (dla teatru) i stad jest naturalne, ze
nie wyznaje si¢ na tych sprawach. Bo gdziez jest pri-
madonna, ktéra mogtaby zaspiewac jedno po drugim:
wielka cavating, duet, ktéry korczy sig tercetem i caty
final, jak to ma miejsce w pierwszym akcie Ernaniego?
Singor Piave zapewne méglby mi poda¢ argumenty,
ja jednak mam inne i odpowiem mu, Zze pluca nie
wytrzymaja tego wysitku. Gdzie jest maestro, ktory
bez znudzenia przetworzy w muzyke 100 wierszy recy-
tatywdw, jak w trzecim akcie? We wszystkich czterech
aktach Nabucca czy Lombardczykéw nie znajdzie pan
wigee) niz 100 wierszy recytatywéw. (...) Pana, ktéry
jest dla mnie tak niezwykle taskawy, proszeg, by dal
to signorowi Piave do zrozumienia i przekonal go. Jak
malo doswiadczenia mam ja sam, jednak przez caly
rok chodze do teatru i pilnie uwazam. Doszedlem do
wniosku, ze wiele kompozycji nie poniostoby fiaska,
gdyby numery byly lepiej rozlozone, dzialania lepiej
obmy$lone, muzyczne formy wyrazu jasniejsze (...).
jednym stowem, gdyby zaréwno poeta jak i maestro
mieli wigce] doswiadczenia. Czesto fraza, zdanie, kté-
re w powiesci czy dramacie przepigknie si¢ prezentuja,
jako zbyt diugi recytatyw w dramacie muzycznym ro-
bia wrazenie po prostu Smieszne. (...)

Verdi do Guglielmo Brenny, 15 listopada 1843

Weczoraj o dziesiatej przybylem szczeSliwie do We-
necji 1 niezwlocznie odszukatem Verdiego (...). Pisze
pelen polotu i1 za dwa dni bedzie gotowy. Slyszalem
ari¢ primadonny, jest cudowna. Poznatem Piave, mio-
dego czlowieka, ktory jest tak samo pelen Zycia jak
Solera. (...)

Giovannine Barezzi do Antonio Barezziego (pierwszego mecenasa
i wielkiego przyjaciela Verdiego), 26 lutego 1844



Wczoraj wieczorem slyszeliSmy Ernaniego z Guasco
bez glosu i z przerazajaca chrypka, jak tez z Loewe,
ktéra nigdy wczesniej nie $piewala tak falszywie jak
wczoraj. Rezultat byl jednak nadzwyczaj szczeSliwy.
Wszystkie czgSci dostaly brawa, poza cavating Guas-
co.

Cztery wywolania na koricu pierwszego aktu, dwa
po drugim, trzy po trzecim i cztery kurtyny na korcu
przedstawienia. (...) Gdyby mieli §piewakéw, nie chce
powiedzie¢ pierwszej klasy, ale przynajmniej takich,
ktérzy mogliby sprosta¢ glosowo, woéwczas Ernani
wzbudzilby wigkszy zachwyt niz Nabucco i Lombard-
czycy w Mediolanie.

Giovanning Barezzi do Antonio Barezziego, 10 marca 1844

Na murach naszego najwigkszego teatru powiewa
sztandar, na kt6rym zlotymi literami wypisane jest Er-
nani. Ludnos$¢ 1 senatorowie wieloglosowym aplauzem
nagrodzili tego hiszpanskiego bandyte. Material dra-
matyczny autorstwa Hugo, wersja wloska F. Piave,
harmonie Verdiego - godnego uwielbienia twércy
Lombardczykéw i Nabucca. Jego ostatnie nuty upoity
serca nawet pedantycznych krytykéw i najbardziej su-
rowych matron.

W foyers, na ulicach, w salach, na spotkaniach,
nowe piesni sa na wszystkich ustach. Na wozie trium-
falnym maestrowi towarzyszyli poeta oraz $piewacy.
Byly wierice, kwiaty, okrzyki, laury dla wszystkich.

Il Gondoliere, Wenecja, 10 marca 1844
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MUZYKA ,,ERNANIEGO”

W przypadku Nabucca wiemy doktadnie, ktora
czgS¢ tekstu literackiego jako pierwsza zainspirowala
kompozytora. Epizod z zycia Verdiego, ktéry mégiby
by¢ zaczerpnigty z powiesci — nagle objawienie i feno-
menalna kompozycja chéru Va pensiero — nalezy do
najwigkszych chwil w historii muzyki. W zwiazku z
Ernanim nie mamy Zadnych informacji tego rodzaju.
Moze jednak nie bedzie zbyt ryzykownym przypusz-
czenie, ze fantazje kompozytora pobudzila ta czesé
utworu Hugo, w ktérej wystgpuje motyw muzyczny,
a przy tym motyw ten ma kluczowe znaczenie dla
dramatu. Wsréd rekwizytéw fabuly znajduje sie prze-
ciez instrument — rég, na ktérego glos kiedy§ sformo-
wal si¢ oddzial zb6jcéw Ernaniego. Rég ten nosi stale
u pasa kapitan zbGjcow, dopdki bieg wydarzen nie
sprawi, ze bedzie musial sie z nim rozstaé.- Chwila ta
nadchodzi, gdy Ernani i Silva zawieraja przymierze w
imi¢ wspdlnej zemsty. Silva odbiera od Ernaniego
przysiggeg, Ze ten na wezwanie sam pozbawi si¢ Zycia.
Przysiqgasz? Na co? — pyta Silva. Na glowe mego ojca
— brzmi odpowiedZ. Silva: Czy sam sobie o tym przy-
pomnisz? 1 wéwczas Ernani wypowiada stowa, ktére
rozstrzygna o jego losie:

Postuchaj! Wez ten rog.
Gdziekolwiek bede i o kazdej porze,
Gdy uznasz, Ze nadszedl czas,

Bym oddal Zycie —

Zadmij w ten rég i bgdZ spokojny.
To sie stanie.

I jak w strasznej basni — zwiastujacy $mieré glos
rogu niweczy szczescie kochankéw tuz po zaslubinach:
nadeszta pora tragicznego porachunku.

Smutna muzyka rogu jest gléwnym motywem Erna-
niego. Nig zaczyna si¢ uwertura opery, ona towarzyszy
przysigdze bohatera i wplata si¢ w sceng konicowa dzie-
ta. Melodia sklada sig z sygnalowego powtérzenia kil-







ku diwiekéw, a widmowe tremolo instrumentéw smy-
czkowych w niskim rejestrze przydaje jej grobowo glu-
chego brzmienia. Verdi wprowadza do muzyki swej
opery sygnal rogu jako cytat lub motto.

We wstgpie i scenie przysiggi motyw ten nie miesza
si¢ z innym materialem muzycznym, jest otoczony
przez pauzy. Jego charakter, tak odlegly od krainy
melodii belcanta, sprawia, ze w scenie koricowej jeden
ciggly dZwigk rogu (co wiecej, moze to byé nawet
jego nasladowanie na innym instrumencie, na przyktad
na instrumentach smyczkowych) wystarczy, bySmy po-
jeli jego znaczenie i wraz z Ernanim zadrzeli w prze-
czuciu tego, co jeszcze nie zostalo wypowiedziane.

Technika niedopowiedzenia, znaku, wynosi ostatnig
sceng ponad poziom calego dzieta, na wyZzyny mistrzo-
stwa, ktére bedzie osiggal dojrzaly Verdi. Tutaj kom-
pozytor w znakomity sposéb uzyskuje te tak bardzo
upragniong zwigzlo§é. W ostatniej scenie opery niemal
na zdsadzie montazu zestawia krétkie fragmenty arii,
duetéw i recytatywéw. Nie ma tu zadnego zbednego
dZwigku. Scena jest spojona nie tylko przebiegiem ak-
cji, ale i repryzami (rymami), a wielokrotne pojawia-
nie si¢ wspomnianego ,motywu rogu” przetwarza sze-
reg zmieniajacych sig¢ co chwile afektéw (milosci, roz-
paczy, blagania, bohaterstwa) w jedna zamknieta for-
mg¢ muzyczng. Koficowa scena opery ze swa §cista kon-
strukcjg ukazuje przyszie mozliwosci tworcze Verdiego
I przynosi chlube kompozytorowi Aidy. Ale Ernani
ukazuje takze inne cechy, ktére w przysziosci mialy
si¢ rozwingé. W wielu momentach odnajdujemy zwia-
stuny Trubadura. (Na przyktad tercet Don Carlosa,
Elwiry i Ernaniego z I aktu mozna por6éwnaé z ansam-
blem Leonory, Manrica i Luny z I aktu Trubadura).
Posta¢ Don Carlosa to poprzednik dwéch pézniejszych
postaci Verdiowskich. Mtody, lekkomyélny, tatwo ule-
gajacy czarowi miloSci wladca, ktéry w II akcie na
oczach calej swojej Swity i goéci weselnych Silvy upro-
wadza Elwirg jako ,zaktadniczke”, czemu zreszta to-
warzyszy przepiekna serenada, jest zapowiedzia niek-
torych cech Hrabiego Ryszarda z Balu maskowego.
Natomiast wykonywana tutaj z towarzyszeniem wio-
lonczeli solo aria Carlosa w grobowcu w Akwizgranie,
gdzie rozmyéla on o osamotnieniu, jakie przynosi wia-
dza, z pewnoscia odzyta w pamieci Verdiego, gdy two-




rzyl posta¢ Filipa II. (Don Carlos jest zreszta takze
historycznie kontynuacja Ernaniego, poniewaz po ce-
sarzu Karolu wstapil na tron Filip II).

Ernani w pewnym sensie ,,otwiera wrota” tworczosci
Verdiego i stwierdzamy to nie tylko wéwczas, gdy
poréwnujemy go z péZniejszymi dzielami mistrza, ale
réwniez gdy stuchamy tej opery zgodnie z kolejnoscia
powstawania dziel kompozytora, to znaczy po Nabuc-
co i Lombardczykach. W przeciwienistwie do tamtych,
Ernani nie jest ,opera mas” czy oratorium operowym
(Nabucco), ani uszeregowaniem statycznych obrazéw
(Lombardczycy), lecz dramatem os6b, kilku silnych
osobowosci. Stosownie do tego nowego celu sceny
choéralne w Ernanim schodza na drugi plan. Wigkszoé¢
z nich (z wyjatkiem rozpoczynajacego operg chéru
zbGjcow oraz popularnego chéru spiskowcoéw zaczyna-
jacego sig od stow Si ridesti il Leon di Castiglia) nalezy
do najbardziej konwencjonalnej warstwy opery. Cale
swoje wysitki skierowal Verdi na muzyczne ujecie
konfliktu czterech gléwnych postaci.

Duza czgs¢ muzyki opery stanowia arie, duety i an-
samble odpowiadajace stanom ducha bohateréw oraz
ilustrujace ich spotkania. Srodki artystyczne stosowane
przez Verdiego w pojedynczych, zamknigtych mniej-
szych czeéciach nie wykazuja jeszcze bogate] réznoro-
dnosci pdzniejszych form. Najczescie] styszymy nume-
ry w formie strofy lub tréjcztonowe, okraszone efek-
townymi zmianami melodycznymi lub harmonicznymi.
Pelne inwencji rozwiazania rodza si¢ z taczenia drob-
nych form. W formach wigkszych, takich jak scena
czy akt, Verdi $mielej zrywa z szablonami swojej epo-
ki.

Znaczacym osiagnigciem Ernaniego jest to, ze Verdi
obdarza postaci indywidualnym, charakterystycznym
kolorytem muzycznym. Udalo mu sig¢ tutaj w ramach
stylu belcanto zréinicowaé muzycznie charaktery bo-
hateréw.

Najmniej zlozona jest posta¢ Ernaniego (na ogodl
nie wychodzi poza tenor bohaterski), bardziej zrozni-
cowana jest posta¢ Don Carlosa (wicksze mozliwoéci
daje tu i dramat Wiktora Hugo, i libretto), a muzyczna
charakterystyka Silvy jest wirtuozowska, jest jednym
z wybitniejszych osiagnig¢ mlodego Verdiego.



Z Silva wiaze sie niemal catkowicie odrgbny, fatwy
do rozpoznania, indywidualny jezyk muzyczny i nawet
jego recytatywy odrézniaja si¢ od innych. Stary grand
jest brutalnym zolnierzem o niewzruszonym charakte-
rze. Nie uznaje modnych'komplementéw, dwornych
méw. Jak tamten zwiastujgey los glos rogu, tak jego
stowa rozbrzmiewaja najczesciej z purytanska prosto-
ta, bez melodii, przez powtérzenie jednego jedynego
dzwigku lub kilku dzwigkéw i w czwartym akcie jed-
noczg si¢ z glosem rogu, ktdry symbolizuje jedyny cel
jego wypalonego zycia: $mier¢ Ernaniego. Jednak ten
sam Silva, niewzruszony starzec, staje si¢ slaby, gdy
idzie o Elwirg. Na poczatku finalu I aktu, po zdema-
skowaniu Ernaniego i Don Carlosa pojmuje swa tra-
gedig: c6z z tego, ze serce ma mlode, gdy postarzal.
Jego partia jest tutaj gesto zabarwiona pochodami
chromatycznymi. (U Verdiego bylo to wéwczas wyja-
tkowe).

Gniew Silvy takze inaczej wyraza si¢ w muzyce,
anizeli gniew jego miodych rywali, ktérzy nigdy nie
porzucaja (Ernani) lub porzucajg rzadko (Carlos) swa
bohaterska poze. Postarzaly grand wyzywa mlodych
mezczyzn na pojedynek w monumentalnej cabaletcie
(szybkiej, rytmicznej arii), a gdy na wlasne oczy prze-
konuje si¢ o wzajemnej milosci Elwiry i Ernaniego,
jest W najwyzszym stopniu ogarnigty zadza zemsty,
budzi si¢ w nim plomief demonicznej nienawisci (11
akt — No, vendetta piu tremenda). Aby przedstawi¢
jego niepohamowany, nieludzki gniew, Verdi odrzuca
styl belcanto i kaze swemu bohaterowi Spiewac ,,szka-
radnie” gwaltownie, w urywanym rytmie. Ponad czte-
rdzieéci lat p6Zniej w roli Jagona znajdziemy podobne
fragmenty. Ale to nie Jagon jest bezposrednim spadko-
bierca Silvy, lecz Rigoletto (réwniez owoc wyobraZni
Hugo), majacy znacznie nizsza pozycj¢ spoleczng i
znacznie bardziej zraniony w swych uczuciach niz du-
mny hiszpanski grand. Don Ruy Gomez de Silva zaj-
muje poczesne miejsce wsréd wielkich postaci Ver-
diowskich.

Andrds Batta




Starcie JKlasykow" z  romantykami” w czasie prapremiery Hernaniego™
(karykatura Louisa Reybauda, 1846)
L]

Dwa pierwsze przedstawienia dramatu poetyckiego
Hernani czyli Honor kastylski autorstwa Wiktora
Hugo, ktére odbyly si¢ w Komedii Francuskiej w Pa-
ryzu w dniach 25 i 27 lutego 1830 roku sa uwazane
za przelomowe w dziejach teatru francuskiego, za
wielka i zwycigska bitwg romantykéw z tradycjonali-
stami. Ci ostatni przybyli do teatru, aby zniszczyé te
sztuke, lamigcg wszelkie konwencje dramatyczne. Tlu-
my zwolennikow Hugo, mlodych pisarzy, malarzy i
muzykéw pod wodza Teofila Gautiera, swym niesty-
chanym entuzjazmem zapewnily triumf Hernaniego i
romantyzmu.




TRESC LIBRETTA

AKT I

Wtadajacy Hiszpanig na poczatku XVI w. krél Filip
I wyzul z dziedzictwa rodzing Don Juana Aragoriskie-
go. Don Juan, szukajacy pomsty na synu Filipa, Don
Carlosie, uszedl w gory Aragﬂnu 1 zgromadziwszy zbé-
jecka druzynq, stangl na jej czele, przybierajac imig
Ernamﬂgo Zbojcow niepokoi posgpna twarz wodza i
jego smutek; Ernani opowiada im o swej milosci do
picknej E]wu},u siostrzenicy starego granda hiszpans-
kiego, Don Ruy Gomeza de Silvy (aria Merce, diletti
amici). Miloé¢ ta jest wzajemna, lecz do uszu Ernanie-
go dotarta wies¢, iz podstarzaly arystokrata sam kocha
si¢ w Elwirze i zamierza ja po$lubi¢. Widzgc rozpacz
Ernaniego, wierni zbdjcy postanawiaja porwac Elwirg.

W zamku hrabiego Silvy Elwira z rozpacza mysh o
§lubie, ktéry ma ja polaczy¢ z krewniakiem. Marzy,
by Ernani przybyl i uwolnil ja od grozacego niebezpie-
czenstwa, marzy o szczeSciu przy boku ukochanego
(aria Ernani, involami). Pod nieobecnos¢ Silvy poja-
wia si¢ w zamku p6éZnym wieczorem sam Don Carlos,
ktéry od dawna pata miloécia do Elwiry. Czulymi sto-
wy i obietnicami licznych zaszczytéw stara si¢ naklonic
ja do wzajemnos$ci (aria Vieni meco); Elwira jednak
z szacunkiem, lecz stanowczo odtraca wszelkie zakusy
kréla. Don Carlos posuwa si¢ do grézb, a nawet chee
uzy¢ przemocy. Na t¢ sceng przybywa Ernani, ktory
zakradl si¢ tej nocy do zamku Silvy, pragnac ujrzeé
ukochang. Obaj rywale dobywaja szpad. Ale oto po-
wraca wlasnie z podrézy gospodarz zamku, a za nim
caly orszak hiszpanskiej szlachty. Zdumienie Silvy wo-
bec zaskakujacej sytuacji przeradza si¢ w gorzki zal
przede wszystkim ku Elwirze, kt6ra — jak sadzi — zdra-
dzitla jego zaufanie i $ciggnegta harib¢ na jego siwa
skroni (aria Infelice! e tu credevi). Pragnac si¢ zemsci¢
na rywalach, wzywa ich do walki. W tym momencie
przybywajacy z jaka$ wiescia giermek zwraca si¢ do
krola i sprawia, Ze wszyscy poznajg w nieznanym szla-
cheicu wladcg Hiszpanii. Silva, grand hiszparnski, za-
wsze wierny tronowi, skionny jest przypuszczac, ze
Zle zrozumial intencje Carlosa. Oddawszy zatem nale-
Zng cze$¢ majestatowi, zaprasza krdla w goscing; Er-
naniemu udaje si¢ ujsc.




AKT II

Ernani, tym razem przebrany za pielgrzyma, poja-
wia si¢ ponownie w zamku Silvy w dniu, gdy ten $wie-
cic ma za$lubiny z Elwirag. W §lad za nim wpada na
zamek krol na czele zbrojnych Zolnierzy w poscigu za
glosnym zbGjca. Dla Silvy jednak prawo goscinnosci
jest Swigte, wigc cho¢ poznat Ernaniego i wie, Ze ten
odebra¢ mu chce Elwire, odmawia stanowczo wydania
g0 krélowi, mimo iz Don Carlos groznie zada glowy
samego Silvy, jako buntownika. Msciwy krél zabiera
z soba Elwirg, obiecujac zwrécié Ja8... W zamian za
wydanie Ernaniego. Silva jest nieugiety — dopierd po
odjezdzie Don Carlosa wypuszcza Ernaniego z kryjo-
wki i wyzywa go na pojedynek. Ernani nie chce przyjac
walki ze znacznie stabszym od siebie starcem, a przy
tym swoim wybawca. Co wiecej, otwiera on Silvie
oczy na prawdziwe pobudki postepowania Don Carlo-
sa. Teraz wspélne pragnienie zemsty jednoczy rywali.
Za ceng tej zemsty oddaje Ernani Silvie wlasne Zycie.
Wrgcza mu swéj rég, przysiegajac zabié sie sam, gdy
jego diwigk postyszy.

AKT III

Emnani i Silva zgodnie wyruszaja w poscig za kré-
lem. Docieraja do Akwizgranu, gdzie Don Carlos ma
niebawem koronowaé sie na cesarza Niemiec. Tam
wraz z resztg spiskowc6w spotykaja sie w podziemnym
grobowcu cesarza Karola Wielkiego. Niestety, spisek
zostaje wykryty, a sprzysiezeni skazani na §mieré. Je-
dnakze wstawiennictwo Elwiry tak wzrusza i odmienia
serce Don Carlosa, opromienionego wtagnie Swiezym
majestatem cesarskiej wladzy, ze ulaskawia on skazari-
cow, a co wigcej, rezygnujac ze swych osobistych pra-
gnien, oddaje Elwire Ernaniemu (aria i scena O som-
mo Carlo).

AKT IV

Nie bylo jednak dane Ernaniemu zaznaé szczescia
przy ukochanej: méciwy Silva czuwa,.i gdy Ernani
wraz z Elwirg §wigca w Saragossie dzien swych zaglu-
bin, fatalny glos rogu przypomina o przysiedze. Wie-
rny honorowi, odbiera sobie Ernani zycie u stép Elwi-

Ty.
Jézef Kariski
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