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(i)

Orfeusz, syn krola trackiego Ojagorasa i muzy Kaliope byl najstyn-

niejszym poeta i muzykiem wszystkich czasow. Apollo podarowal mu
lire, a muzy nauczyly go graé na niej tak, Ze nie tylko czarowal dzi-
kie zwierzeta, ale nawet drzewa i skaly zmuszal do poruszania sig
pod diwiek jego muzyki. W trackiej Zone dotad jeszcze starozyine

gorskie deby stojg w tanecznej pozycji, w ktorej je zostawil.

Powrdciwszy z podrozy do Egiptu przylaczyl sie Orfeusz do Argu-
1 nautéw, z ktérymi pozeglowal do Kolchidy, a muzyka jego pomogla

pokonaé wiele przeszkdd. Po powroecie poslubil Eurydyke.

Pewnego dnia Eurydyka spotkala Aristojasa, ktory usilowat jg zgwal-
cié. Uciekajge nastapila na weiza i zmarla od jego ukgszenia, ale
Orfeusz Smialo zstapil do Tartaru majac nadzieje, ze uda mu sie
ja stamtgd wyprowadzié¢, Skorzystal z wyjécia znajdujgcego sie w po-
blizu Aornon w Tesprotydzie i znalazlszy sie na miejscu, nie tylko
oczarowal swa smutna muzyka przewoznika Charona, psa Cerbera
i trzech sedziéw zmarlych, ale nawet na czas pewien zawiesil meczar-
nie potepionych. Podbil rowniez serce okrutnego Hadesa i uzyskal |

od niego pozwolenie wyprowadzenia Eurydyki na ziemie



Eurydyka szla za Orfeuszem przez mroczne korytarze prowadzona
dewigckami jego liry, on zas obejrzal sie dopiero wtedy, gdy dotarl

na swiatlo dzienne i w ten sposob stracil jg na zawsze.

Gdy Dionizos dokonal najazdu na Tracje Orfeusz nie oddawal mu na-
leznej czei i zamiast tego wtajemniczal ludzi w swiete misteria.
Rozgniewany Dionizos naszczul na niego menady w macedonskim
Dejon. One za$ odczekaly, az ich malzonkowie weszli do swigtyni
Apollina, w ktérej kaplanem byl Orfeusz, wdarly sie do $wiatyni,
zabily swych mezow i rozszarpaly Orfeusza na kawalki. Glowe jego
wrzucily do rzeki Hebros, ale poplynela ona welaz épiewajac do

morza, a fale zaniosly ja na wyspe Leshos(...)

A oto co sig stalo z glows Orfeusza:

Rzucil sig najpierw na nia zazdrosny waz hemnijski, po czym zlo-
zona zostala w posSwieconej Dionizosowi jaskini w Antissie. Tutaj
wieszezyla w dzien i w nocy, az Apollo widzac, Ze jego wyrocznie
w Delfach i Grywejon pustoszejg, przybyl na miejsce i zakazal glo-
wie wrézb i Spiewu. Lire Orfeusza rdwniez przewieziono na Leshos
1 zlozono w Swiatyni Apollina, ale za wstawiennictwem muz i Apolla
umieszezona zostala na niebie jako konstelacja...)

(£ ,Mitéw greckich” Gravesad)







NGACHIATA

poe iroszeczee o tym, o czym wszyscy juz wiemy, a takie

i 0 tym czego jeszcze nie wiemy ... o kompozytorze ope-

retki ,,ORFEUSZ W PIEKLE"

1,

Nie mamy calkowitej pewnosci czy ojciec przyszlego kompozytora
operetki , Orfeusz w piekle” prowadzit tradycyjnym zwyczajem zy-
dowskim , zapiski domowe” czyli kronike Zzycia rodzinnego. Jezeli
je prowadzil, to mégt tam pod data 20 lipca 1819 roku napisaé te
trzy stowa w stylu biblijnym: , Izaak zrodzil Jakuba” dodajac dla
wyjasnienia ,a bylo to w staumym miefcie Kiln, przez wielu teraz
nazywanym Kolonig”,

czyli

2,
Jw Izaak nazwiskiem Eberst przybyl tutaj przed laty z miasta Offen-
bach polozonego nad rzeka Menem, gdzie zamieszkujac w getcie
zarabial juz to jako zdolny introligator przy tamtejszej drukarni, juz
to jako grajek do tanca na zabawach i weselach. Ale po latach ciez-
kiej walki o byt, los nagle don sie usmiechngl: przeniost sie do wiel-
kiego miasta Kolonii i tam zostal synagogalnym kantorem. Przy
tym jeszeze ozenil sie z corka zamoinego wlasciciela kolektury, co
mu ulatwilo wydanie wlasnym nakladem , Modlitewnika dla nahoz-
nej miudziei:y wyznania mojzeszowego”. I oto tu wlasnie urodzilo
mu sie siddme dziecko — syn, letéremu nadal imie Jakub.

3.
Gdy chlopiec mial 6 lat otrzymatl od ojca male skrzypce. Gdy mial
lat osiem prébowal juz sam komponowa¢, nie znajac jeszcze dobrze
nut... Prawdziwie modny w owych czasach ,, Wunderkind™!
W 10 roku zycia wybral sobie jako ulubiony instrument wiolonczele,
na ktorej zreszty gralt jako solista niema] przez cale zycie.
Majac dwanascie lat debiutuje publicznie jako wirtuoz.
Ojciec za$, ktérego w Kolonii juz od dawna nazywaja Der Offenba-
cher albo po prostu Offenbach postanawia zmienié¢ swe nazwisko
Eberst na Offenbach i myélac o przysziej karierze syna postana-
Wia — stawiajac wszystko na jedng karte — udaé sie z nim do sto-
licy $wiata”, do Paryza, aby tam Jakub, majac dopiero lat 14, mégl
rozpoczgé wyisze studia muzyczne,




4,

Pewnego pochmurnego i dzdzystego listopadowego popoludnia 1833
roku dylizans pocztowy jadacy z Kolonii stanal wreszcie u celu po-
drézy: w Paryzu. Wérod pasazeréw znalazl sie m. in. Izaak Eberst,
a wlasciwie juz teraz Offenbach z dwoma synami. Przyjechali tu, aby
ojciec mogt zdobyé stanowisko kantora w ktorejs z synagog parys-
kich, i aby chlopiec zdradzajacy niezwykly talent muzyczny mogl
dostaé sie do najszacowniejszej uczelni muzyecznej Paryza: ,Conser-
vatoire National de Musique et Déclamation”, ktérego diugoletnim
dyrektorem byt T3-letni wowezas ceniony i powazany Luigi Cheru-
bini, Gdy zostaly mu wreczone listy polecajace aby zechcial posiu-
chaé gry mlodego chlopea, nawet ich nie czytajac zwrocil sie do ojca
Jakuba ze stowami:

_Niestety, nasze surowe przepisy (dura lex, sed lex) nie pozwalaja
nam na przyjmowanie uczniow z obeych krajow”, Na to Izaak Offen-
bach nie dajac za wygrane, dal chlopeu znak umowiony, aby ten
zagral cokolwiek przed wielkim Cherubinim. 1 oto maly wioloncze-
lista gra swoja nie tylko zdumial. ale i oczarowal sedziwego mistrza.
Przerwal chlopeu gre i z usmiechem rzadkim na jego skupionej twa-
rzy, powiedzial: , No c6z, chlopeze. Zrobimy dla ciebie wyjatek jedyny
w tym rodzaju”. I w ten spostb Jakub Offenbach zostal przyjety do
Paryskiego Koenserwatorium Muzyeznego.

0,

iR

wroeil wiec na dawne swe miejsce kantora w Kolonii zostawiajac

 Offenbach w zadnej z synagog Paryza posady nie otrzymal,

syna w Paryzu pod opieka zyczliwych znajomych.

Chlopiec tymczasem czynil zadziwiajace wprost postepy w nauce
muzyki jednoczesnie doskonalae sie w technice gry na wiolonezeli.
Nie ukonczyl jednak Konserwatorium, opuécil je dobrowolnie po
roku, pomimo, ze dotkliwie odczuwal braki teoretycznych umiejst-
nosci. szezegélnie w dziedzinie kompozyeji. Szezesliwym trafem po-
znal kompozytora Halévy'ego, ktérego prosil by ten przyjat go jako
swego ucznia, Wlasciwie to Halévy wzbudzil w Offenbachu — jesli
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mozna to tak okresliéc — instynkt sceniczny. W jednym z listéw do
Izaaka Offenbachy pisal Halévy o swoim uczniu: ,Widuje czesto
panskiego syna i wydaje mi s'e, Ze los przeznaczy! go do wybitnych
kompozytorskich sukcesow, Jestem szezesliwy, Ze moge dodawaé mu
otuchy do pracy i pomagaé¢ w jego rozwoju”.

Pracujac pod kisrunkiem Halévy'ego mlody Offenbach gral jedno-
czednie w orkiestrze Opery Komicznej za iscie komiczne wynagro-
dzenie, bo 73 franki miesiecznie. Trwalo to trzy lata, ale w tym
czasie nie zaniedbywal on studiéw nad kompozycja. Dorabial sobie
kopiowaniem nut i.. épiewem. Az nagle poznal kompozytora Flo-
towa..,

B.

Fryderyk von Flotow, syn bogatej arystokratycznej rodziny z Mek-
lemburgii, przyjechal jako mlody muzyk do Paryza, aby uzupelniaé
studia muzyezne, szezegdlnie w zakresie kompozycji. Jego nauczy-
cielem byl znakomity pedagog, Czech z pochodzenia — Antonin
Reicha, ten sam, ktéry uczyl m. in, Liszta, Berlioza, Gounoda i Fran-
cka. Flotow, o 7 lat starszy od Offenbacha, byl juz w Paryzu znany,
a premiery pierwszych jego oper odbyly sie wlasnie w Paryzu, Byl
wige popularny, a przy tym elegancki i wytworny, szeroko ustosun-
kowany, slowem — gwiatowiec,
I oto ci dwaj mlodzi ludzie bardzo sie ze sobg zaprzyjaznili,
Co ich wzajemnie ku sobie pociggalo? Miedzy innymi i wspélne mu-
zykowanie. Flotow wyczul w Offenbachu swietnego partnera do
wspolnego duetu instrumentalnego. Panowala wéwezas moda w salo-
nach ,wielkiego $wiata” urzadzania wspanialych i doéé czestych
rautébw z udzialem najwybitniejszych artystow ParyZa. Nawet Ros-
sini i Liszt, Meyerbeer i Chopin grywali na takich prywatnych przy-
jeciach otrzymujge za to sowite honoraria...
Do jednego z takich salonow ksieinej de Veaux wprowadzil Flotow
iako swego partnera — wiolonczeliste Offenbacha, Na program takie-
go ,,spotkania” skladaly sie przewaznie utwory solowe i wspolne obu
wykonawedw, przeplatane quasi improwizowanymi zartami, dowci-
& &
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pami i dykteryjkami. Podobno nie jedna melodia z tamtego i innych
salonéw znalazla sie po latach na stronach partyiur oper Flotowa...
1.
Po Paryzu rozeszla sig szybko fama o mlodym, zdolnym muzyku
Offenbachu, Otrzymatl on teraz zamoéwienie z teatrzyku Palais Royal
na napisanie muzyki do jednego z wodewiléw, Offenbach potraktowal
to jako pierwszy krok w swej kompozycyjnej karierze. Niestety,
debiut ten nie nalezat do udanych, Offenbach nie zalamal jednak
rak. W styezniu 1829 roku, dzieki poparciu kilku wplywowych oso-
bistosci, daje pierwszy publiczny koncert, ktory odbyl sie w salonach
znanej paryskiej firmy sprzedazy instrumentéw Papé.
Nie przestal tez komponowaé. Na razie dla estrady ilustrowal muzy-
cznie bajki Lafontaine’a, a po dluzszej ich serli wpadl na pomysi
napisania miniatur, ktore nazwat , musiquettes”, ktire wystawial naj-
pierw w teatrze S Variété”,
Ale w zyciu Offenbacha nastapil znowu nieoczekiwany fakt, ktory
prawie nagle dokonal wielkich zmian w jego Zyciu osobistym.

8.

Ksieina de Veaux, w ktorej salonach debiutowal Offenbach, wpro-
wadzila go leraz do salondw madame Mitchell, grandessy hiszpan-
skiej, wielbicielki sztuki i protektorki artystow. Offenbach zakochal
sie w jej corce ,od pierwszego wejrzenia”. Madame Mitchell uza-
leznila jednak swg zgode na malzenstwo swej jedyme]j corki z Offen-
bachem od dwodch warunkéw: odbyeia artystycznego tournée po
Anglii, aby zabezpieczy¢ sie finansowo oraz aby kompozytor zmienil
swe wyznanie na katolickie.

Rok 1844 jest w zyciu 25 letniego Offenbacha przelomowy.

Odbyt on, i to z wielkim sukcesem tournée po Anglii (zostal zapro-
szony przez krolows angielsks do zamku w Windsor, gdzie koncer-
towal przed krolem bawarskim i carem rosyjskim), a po powrocie
z Londynu, 14 sierpnia 1844 r. przyjal w Paryiu chrzest i wkrétce
odbyl sie §lub Offenbacha z Herminig Mitchell.

Jeden z biograféw Offenbacha czyni przy tej okazji taka uwage:
.Daje powéd do mniemania, ze kompozytorzy operetkowi nadajg sig
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bardziej na mezéw, anizeli kompozytorzy oper. Bo czyi nie s dos-
tatecznym dowodem tej teorii wilagénie Offenbach, Johann Strauss-
-syn i Lehar w poréwnaniu z eskapadami Mozarta, Wagnera i Pue-
ciniego?™

Karta w ksiedze Zycia Offenbacha odwrdcila sie! Dyrekcja Opery
Komicznej zaproponowala mu napisanie muzyki do jednoaktowej
opery oraz zamowilg inna opere komiczna.

W maju 1850 roku w Kolonii zmarl ojciec, Izaak Offenbach. Dotych-
czas okresy burz i niepokojow o charakterze politycznym Jakub
przezywal kazdorazowo w Kolonii, u boku ojca. Odtad bedzie juz
sam. Offenbach w sporach politycznych czynnego udzialu nie brat,
od polityki raczej stronil, dlatego tez wrogéw polityeznych nie mial.
Wrogo do Offenbacha ustosunkowany byl jedynie Emil Zola, lecz #ré-
dia tego antagonizmu byly zbyt problematyeczne. Otdz znakomity po-
wiesciopisarz glosil np. teze, ze operetka w ogéle, a offenbachowska
w szezegolnosci, jest zlem spolecznym, ze podkopuie { dziala destruk-
cyjnie na spoleczenstwo. Dlatego nalezy jg bezwzglednie tepié i zwal-
czac, Zoli mozemy przeciwstawié dwa wielkie nazwiska zwolennikdow
Offenbacha, byli nimi Lew Tolstoj i Wiliam Tackeray, ktorzy o ope-
retkach Offenbacha wyrazali sie z entuzjazmem.

9.

Juz dawno powiedziano, ze powodzenie daje pewnosé siebie, a pe-
wnosé siebie daje powodzenie, Offenbachowi powierzono kierownic-
two muzyczne i stanowisko kapelmistrza w teatrze cleszacym sie
dlugoletnig slawg — w ,,Comedie Francaise” z roczng pensjg 6000
frankow, Co wieczor dyrygowal podezas antraktéw orkiestrg gra-
jaca utwory klasyezne i mogt w tym czasie komponowaé utwory
wlasne, nadal tylko jednosktowe.

Ale fortuna kolem sie toczy. Intrygi w , Komedii Francuskiej” zmu-
sily go do porzucenia po trzech latach tej placowki i Offenbach
zawari spolke z mlodszym o 6 lat Rongerem Herve. Wspdlnie otwo-
rzyli teatrzyk, a wlasciwie wynajeli estrade w jednej z sal koncer-
towyeh przy bulwarze du Temple, Dla tej wlasnie estrady Offenbach
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pisal operetke za operetka. Ale po pewnym czasie Hervé pozostal
juz sam przy swoim drugim teatrzyku ,Folies Novelles”, a Offen-
bach uzyskal zezwolenie nag wystawianie pantomim i scen muzycz-
nych z personelem do trzech osob w teatrzyku , Bouffes Parisiennes”
mieszezgcym sie na Polach Elizejskich. Otwarcie tego teatru w dniu
3 sierpnia 1855 roku uwaia si¢ za date narodzin operetki. Na pre-
mierg Offenbach przygotowal jednoaktéwke pt. Dwaj Slepey, ktara
grana byla bez przerwy okolo 400 razy.

10.

Offenbach wiedziat i rozumial ze jego ,miniaturowe opery” — stad
nazwa ,operette” — wprawdzie $miesza i bawia, ale brak im czegos
jeszeze... To cos nazwal , quantite incomme” — czyli ,,wartosé nie-
poznana" lub moze lepiej ,niepoznawalna”, A wtedy muzyke swoja
nazywal z uporem nie inaczej, jak — wesolg. Od dawna tez utrzy-
mywat i glosit paradoks, ze w operetce mozna wyrazié kazda prawde
jedynie iylko za pomoca potwierdzenia jej przeciwienstwa, Bylo to
wygodne uzasadnienie parodii, ktére w pelni dojrzalo w ,,Orfeuszu
w piekle"”. Przyczynilo sie do tego wszystko po kolei: tekst, muzyka,
dekoracja i gldwnie — gra sceniczna. 1 oto znéw przypadek sprawia,
ze Offenbach poznal mlodg spiewaczke, gwiazde wedrownej trupy
z Bordeau, corke krawca z Niemiec — 22-letnig Hortensje Schneider.
Wkrotce stala sie ona primadonng i magnesem wszystkich premier
operetkowych Offenbacha i prawdziwa ulubienieg Paryzan,
Zastanawiano sie nieraz nad tym, skad Offenbach czerpal pomysty
do swoich ,bouffoneries”, w ktorych byl zawsze inny, a przy tym
stale oryginalny. Odpowiedzi doszukiwano sie w tym, Ze najprawdo-
podobniej powstawaly one z inspiracji slynnyeh kolonskich karna-
walow, ktore pozostaly w pamieci kompozytora. Ale te jednoaktowki
nie dawaly Offenbachowi zadowolenia. Weigz myslal o czyms innym,
o operetce par excellence,

Teatrzyk Offenbacha na polach Elizejskich stal sie od razu miejscem
spotkan i pielgrzymek calego eleganckiego i bogatego Paryia, nie
mowige juiz o elicie artystyeznej, Céz pociggalo tam te tlumy cie-
kawych? Nieznany dotychczas rodzaj sztuki scenicznej, spokrewnio-
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nej co prawda z operg komiczng, ale i o wiele od niej réiny i od-
mienny. Tematyka tych tzw. ,musiquettes” obracala sie glownie
wokél spraw i zagadnien wladzy, milodci i pieniadza, ale ukazywa-
ne bylo to wszystko zgola inaczej, niz we wspolczesnej literaturze
z Balzakiem na czele.

Offenbach uczynit ze swych , komedio-operetek” nie tylko widowisko
pelne humoru, ale pododawal don nieco ironii, satyry, parodii. pam-
fletu a nawet paszkwilu, czasem tez troche alegorii lub symbaolu,
slowem zaprzagl do swego rydwanu caly arsenal figur retoryczo-sty-
listycznych, Mial zresztg znakomitych, wymarzonych wprost libreci-
stow. Nie mogae nadazyé pisaniu weigz nowych utworéw dla swe]
sceny (dla innych teatréw komponowal réwniez), oglosit Offenbach
konkurs, z ktérego jako zwyciezey wyszli Lecocq i Bizet, Repertuar
swego teatru uzupelnial kompozytor innymi znakomitymi utworami:
jednoaktows operg Mozarta , Dyrektor teatru” i Il Signor Brus-
chino” Rossiniego. Za to tez tworca ,Cyrulika sewilskiego” wyra-
zil sig¢ o Offenbachu: ,,To Mozart Pil Elizejskich”...

11.

Pomysl, ktéry przegladowat Offenbacha, aby mit grecki o Orfeuszu
przedstawi¢ od strony satyrycznej nie byl nowy. Od czasu pierwszej
opery Monteverdiego (Mantua, 1607) co pewien czas pojawialy sie
opery lub wodewile, a od poczatku 18 stulecia juz wyraZnie jako pa-
rodia. Kompozytor Diltersdorf napisal mitologiczna karykature ,,Or-
feusz drugi”, Lessing zas byl zdania, ze Hades zwrocil Orfeuszowi
Eurydyke nie w nagrode, a za kare...

Oprocz tego Offenbach znal niewatpliwie opere Glucka i bardzo
popularny w Paryzu wodewil komiczny na temat greckiego Olimpu.
Postanowil u swoich librecistow Cremieux i Halevy'ego zamowié
odpowiednie libretto. Po dlugich perypetiach i mozolnych przygo-
towaniach ,,Orfeusz w piekle”, ktéry nazwano , karnawalem smiechu,
melodii i doweipu”, ukazal sie po raz pierwszy 21 paZdziernika 1858
roku,

Premiera nie podobala sie tak, jak przypuszezal Offenbach, a kilka
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dni po niej najpowazniejszy krytyk muzyczny Parvia, Jules Janin
w piSmie ,Journal de Debats pisal:
To przerazajgce! Ten Offenbach wydaje sie nie mieé minimalnego
szacunku dla staroiytnych béstw Olimpu, Dopudcil sie zniewazenia
fwiete], czeigodnej tradycji antyczne].
Po tym ataku rozpetala sie z jednej strony burza glosow dyskusji,
z drugiej — wzmogla sie niepomiernie frekwencja, a librecista ,,Or-
feusza” Cremieux odpowiedzial Janin'owi w dzienniku ,Figaro” ze
wszystkie kwestionowane przezen teksty przemowienia Plutona do
Jowisza sa dokladnymi cytatami z jego dawnych recenzji...
W opinii calego Paryza teatr ,Bouffes Parisiens” wyszedl obronng
reka. Do listopada 1859 roku grano ,Orfeusza w piekle” 228 razy
przy szezelnie zapelnionej widowni. Mimo to, przerwano na pewien
czas dalsze przedstawienia, poniewaz zespdl wykonaweow byl swa
praca bez wakacyjnej przerwy nadmiernie zmeczony, Pamietajmy,
ze wowcezas nie znano jeszeze systemu podwdjnej obsady rol.

12,
Rezultaty materialne po wystawieniu ,,Orfeusza w piekle” nie kazaly
na siebie dlugo ezekaé, Offenbach poplacil przede wszystkim swoje
dlugi i wybudowal wille, ktorg nazwal ,,Orfeusz”. Wkrotce tez przy-
jal obywatelstwo francuskie, a rzad odznaczyl go orderem Legii Ho-
norowej. Nie minelo wiele czasu, a na zaproszenie miasta Wiednia
pojechat Offenbach z calym swoim zespolem, by tam pokazaé ,,Or-
feusza w piekle”,

o
Przyjelo sie twierdzenie ze od czasdw napisania ,,Orfeusza w piekle”
Offenbach przestal juz komponowa¢ jednoaktowki, Takie mniemanie
nie jest sciste bowiem wsrod napisanych po ,,Orfeuszu” dziel znalazly

sie inne zresztg prawie nieznane jednoaktéowki: , Damy z miasta Hal-
le* — 1859, ,,Daphnis i Chloe"” — 1860, , Aptekarz i jryzjer” B61,
<Pocalunek szatana' — 13868 1 ,.Ostatnic réza™ — 1869,

13.

W Polsce operetki Offenbacha cieszyly sie i cieszg nadal duzym po-
wodzeniem zardwno u widzow starszego, jak i mlodego pokolenia.

RERRRARA




Stanowia one tzw. Zelazny repertuar, niektére z nich wystawiane sa
nie rzadko na scenach operowych, I tak np. Warszawa ogladala po
raz pierwszy ,Orfeusza w piekle” wystawionego 19 lutego 1862 r.
w Teatrze Wielkim. Wznawiano ja co kilka lat, zwlaszeza w poniej-
szych ,,Nowosciach”, a raz nawet w Cyrku (1899 r). W latach mie-
dzywojennych ,Orfeusz w piekle” powrécil na scene warszawskiego
Teatru Wielkiego. Wspomnieé tu nalezy o slawnych kreacjach Adol-
finy Zimajer, Honoraty Majeranowskiej, Wiktorii Kaweckiej i zony
Michala Baluckiego — Kaliksty Cwikliniskiej, ktére zaslynely jako
odtwirczynie partii Eurydyki.

W Lodzi Panstwowa Operetka wystawila ,,Orfeusza w piekle” w roku
1951 7 Beatg Artemska w roli Eurydyki i w rezyserii Jerzego Meru-
nowicza,

Wiedenski krytyk muzyezny Edward Hauslick tak wyrazil sie
o Offenbachu:

Posiadal on blyskotliwe specyfike muzyki teatru, byl on muzykiem
genialnie utalentowanym o niezwyklym wyczuciu i zrozumieniu
SCeny.

Dodajmy do tego, ze stworzyl on rodzaj muzyki, w ktérym panowal
absolutnie, rodzaj ktéry w zasadzie stanowi w hierarchii muzyez-
nej jak gdyby ,szczebel nizszy”, a jednak po dzis dzien miliony
ludzi chetnie do tej muzyki wracajg. Zapewne nie tylko dlatego, ze
jest ona latwa czy ,,wpadajgeca w ucho”, przy jemna i rozrywkowa —

przede wszystkim dlatego, e jest — czego fak bardzo pragnal jej
twiorca — WESOEA, a to mu sie, przyznaé musimy, udalo...

na postawie irddet

nKulturgeschichte der Operette” B. Gruna,
»Von Offenbach bis zum Musical” H, Stegera
i K. Hove, ,,Operetten Planverein® 0. Schneide-
reita

opracowal: BOLESEAW BUSIARKIEWICE
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STANISEAW DYGAT

POL ZARTEM POL SERIO O ,, ORFEUSZU”*)

W sprawe ,,Orfeusza w piekle” zostalem zamieszany nieco przypad-
kowo. Prosze wiec aby i te rozwazania uznaé za nieco przypadkowe,
uszanowac ich osobisty charakter, nie wymagaé aby pokrywaly sie
we wszystkim z wywodami uczonych muzykologow.

wOrfeusz w piekle” nalezy od dawna do utwordw muzycznych, ktd-
rymi szanujgce sie teatry operowe usiluja ratowaé kasy nie gubige
honoru, Takie ofwiadezenie moze wydaé sie nietaktowne, Ale prze-
ciez wiemy, ze opery w Polsce nie musza zabiegaé o widzow, przeciw-
nie — widz musi czesto pobiegaé¢ zanim dostanie bilety na ,,Halke"”,
~Toske”, Fausta” albo ,Eugeniusza Oniegina”. Dlatego nasze opery
moga wlgczaé do swego repertuaru to oryginalne i niezwykle arcy-
dzielo bez dwuznacznych wykretéw, protestéw i usprawiedliwiefi.
Wydaje mi sie, ze w ogdle antagonistyezne stosunki miedzy opera
i operetks, ta operetksg wielka, klasyczna ulegly dzis zmianie, Dzis,
kiedy skonczyla sie pewna epoka obowigzujacych w operze wartosci
muzyeznych i estetycznych, a nowa nie zarysowywuje wyrainych
propozycji, pod szerokim dachem muzyeznego teatru ,,Orfeusz w pie-
kle" albo ,,Zemsta nietoperza’ czujag sie swobodnie i jak u siebie
w domu. PrzecieZ rozpietos¢ wartosci w operowej muzyee ,powaznej”
jest ogromna. Od ,,Tannhéusera” do ,,Pajacéw” i od , Borysa Godu-
nowa" do ,Mireille’” Gounoda. Co tu jest powaine, a co nie? Uwiel-
biam ,Pajace” i zawsze chetnie slucham tej opery, przywiazany do
niej, jak do naiwnego wspomnienia z dziecinstwa. Ale przeciez zdaje
sobie sprawe, ze jej wartosé dziewietnastowiecznego oleodruku jed-
noczesnie pompatycinego i rozbrajajacego (wartoSei ktirej nie lek-
cewaze), Ze jej ,prawda” jest prawda podshuchanyeh wieczorem
w parku szeptow zawiedzionych szwaczek (czego tez nie lekcewaze).
Czy wartosé ,,Orfeusza w piekle”, utworu o ilez ambitnieijszego, ma
zosta¢ ustalona za niZszq od wartosci ,Pajacow” tylko dlatego, Ze
wPajace” zostaly formalnie uznane za opere ,powaing” i w tym
sensie odpowiednio skatalogowane?,

" tytul redakejl







KANKAN (cancan, fr) — francuski taniee z IT polowy
XIX wiecku, Wg jednej hipotexy rozwinal sie z kad-
ryla, wg innej — byl poczatkowo karykatura tafedw
murzynskich. Towarzyszy mu muzyka bardzo szybka,
w rytmie galopu.

Po blyskawlcinej karierze we Francil, u schylku XIX
wieku rozpowszechnil sie bardzo w innych krajach,
Jakub Offenbach wprowadzil go do swoich operetek,
m. In. do ,Orfeusza w piekle”.

(Mala encyklopedia muzyki, Warszawa, 1968)




Offenbach jest w muzyce zjawiskiem szczegdlnym i wyjatkowym.
Chyba stal sie on prawdziwym wynalazea tego, co nazwaé moiZna
wdowecipem w muzyce”. Czy mozna wytlumaczyé co to jest ,.doweip
w muzyce”? Prawdopodobnie mozna. Po co jednak ttumaczyeé, kiedy
moina tego postuchaé. Kazdy takt, kazda fraza Offenbacha brzmi
dowcipem, raz zjadliwym, raz dobrodusznym, raz nawet rzewnym,
ale dowcipem kidrego sens brzmienia jest oczywisty. Ten dowcip
i humor nie s3 bezmyélne ani formalne, Offenbach czuje potrzebe
podwazania nadetej powagi otaczajacego go Swiata. Francuskie mie-
szezanstwo, ktore doszlo do wladzy usituje te wladze umacniaé i ob-
warowywaé wszystkimi sposobami, réwniez zewnetrznymi pozorami
surowoSci obyczajow, a co za tym idzie powagi. Oczywiscie nikt tak
nie kocha grzechu w skrytosci, jak ten kto go jawnie zwaleza. Offen-
bach, zeszlowieczny ,kontestator”, znajduje radosé w gorszenlu pa-
nujacych burzujéw i w demaskowaniu ich obludy. Mysle, ze w owych
czasach nazwisko Offenbacha musialo brzmieé¢ tak pornograficznie,
jak w latach miedzywojennych . Pitigrilli”., A dzis? Dzis chyba juz
nie. Czymze my biedni moglibyémy sie jeszcze w tej dziedzinie zgor-
szye.

Muzyksa Offenbacha byla nie tylke odkryciem znaczenia i wartosci
dowcipu w muzyce. Ma w sobie takie napiecie umyslowych emocji Ze
sama sobg, bez tresei literackich, ktdrym towarzyszy, budzila u swie-
toszkow najnieskromniejsze skojarzenia i obludne zgorszenia. My
| oczywiscie nie gorszymy sie juz Offenbachem nawet jezeli jestesmy
fwietoszkami, co w konicu nawet w drugiej polowie XX w. czasem
jeszeze nam sig zdarza. Znajdujemy za to z latwoscig 1 upodobaniem
intencje gorszycielskie jego muzyki, przekore, swawolnosé, Przeciez
jakies pokrycie na gorszenie ludzi musial Offenbach mieé.

Trudno nie zwrdcié tu uwagi, Zzeg Offenbach w glebi ducha uznawat
f jakaé hierarchie operowej powagi, Bylo jego ambicja napisaé opere
i powarng, ,prawdziwg’. Napisal tez w tym duchu , Opowiesci Hoff-
mana”. Jest to opera chetnie grana i sluchana, ale przeciez zdawko-
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wa, nie wybijajgca sie ponad przecietno$é co najmniej kilkudzie-
sigeiu oper. Gdyby poprzestal tylko na tym i moze jeszcze na paru
podobnych, mozemy watpi¢ czy zajalby swoje $wietne i wybitne
miejsce w historii muzylki,

Dwa najwybitniejsze dziela Offenbacha: , Orfeusz w piekle” i ,,Piek-
na Helena” usilujg osmieszyé panujace mity w sposéb zasadniczy,
a tym sladem panujace wokdl obyczaje. Libretta Halévy'ego i Meil-
hac’a byly prawdopodobnie pelne piekielnie dowcipnych i ztosliwych
aluzji do wspdlezesnosei i wspolezesnych, Mowie: prawdopodobnie,
poniewa# aluzyjno&é ma te wade, Ze bardzo szybko sie dezaktualizuje
i w miejscu, gdzie kiedys byl wywolujacy bomby $miechu zijadliwy
i niszezycielski dowceip pozostawia wyblakle jalowe miejsce, I na tym
polega trudnodé adaptacji tych librett, adaptacji, ktére na ogél po-
legajg na usilowaniu aktualizacji tekstu, No c62? W naszej burzliwej,
zmiennej i dynamicznej epoce taka aktualnoéé moze czasem przetr-
waé tylko miesige. Albo tydzien, albo pare dni. Prosze nie braé tego
Za Usprawiedliwienie, Przeciwnie.

Wspomnialem na poczatku, ze w sprawe , Orfeusza w piekle” zosta-
lem zamieszany przypadkowo. Bylem w Zakopanem, spotkalem Ja-
nusza Minkiewicza, lato byle deszczowe. Nudzilismy sie, a w pen-
sjonacie , Halama" znalefliSmy stare francuskie libretto , Orfeusza.
Wtedy Minkiewiczowi przyszlo do glowy, 7e byloby niezlg rozrywka
sprobowaé przetlumaczy¢ to i zaadaptowaé. Szybko doszlismy tez do
wniosku, Ze najlepiej bedzie staraé sie unikaé tej aktualizacji noszacej
w swym zarodku dezaktualizacje. Rzecz nie byla latwa, poniewaz
caly schemat libretta jest wlasciwie nastawiony na aktualizowanie,
Jak nam sie to udalo? Nie nasza jest rzeczg sgdzié. Jezeli jednak
gdzies zawiedlismy, prosze liczyé na Offenbacha. Dopowie muzvka
wszystko co jest aktualne. Jego dowcip nie zawiedzie, ani nie zdezak-
tualizuje sie nigdy.

Stanistaw Dygat




(..) Z wybiciem godziny dwunastej orkiesta uderzala w cymbaly,
po czym rozlegalo sie przeciggle bicie w bebny. Byl to sygnal roz-
poczecia kankana.

W mgnieniu oka publicznoéé zrywala sie od stoléw, dopadala par-
kietu otaczajac zwartym kolem tanczace pary. Stali naprzeciw siebie
z zapartym oddechem mierzac sie wezrokiem: dziewczyny chwytaly
w gars¢ spodnice, mezezyzni podnosili rece w gore, gotowl kazdej
chwili zaczaé klaska¢ w dlonie. Orkiestra grala szalong galopade i mo-
mentalnie, jak nakrecone zabawki, puszczali si¢ w ruch tancerze.
Dziewczyny skakaly, fikaly nogami, szeledcily falbankami i podno-
sily wysoko spodnice, podczas gdy mezezyfni posuwali si¢ naprzod
lub cofali, klaskali w dionie, bili sie po udach, przykucali, wstawali,
wykonywali kontorsje przybierajge sproéne lub ekscentryczne pozy
i pobudzali swoje tancerki zachecajacymi krzykami.

La Goulué wirowala jak zywy cyklon, oczy jej ciskaly plomienie,
wlosy rozsypywaly sie w nieladzie: spodnice fruwaly nad glowa, wy-
rzucala wysoko nogi w czarnych poniczochach i wykrecala tors, jak
gdyby cheiala zrzucié z siebie bluzke (...)

Zbiorowy obled ogarnial tancerzy, muzykéw i publicznosé, Stary
parkiet zdawat sie chwiaé w posadach, powietrze az drgalo od oklas-
kow, stuku obcasow, okrzykow tanczacych, sprosnych uwag publicz-
noéci, od coraz gloéniejszego brzeczenia mied zianych talerzy.
Tancerze krecili sie w kolko coraz szybciej, robili piruety, az stawali
sie skaczacymi i wirujacymi symbolami rozpetanego ruchu i rozwia-
zlogei. Mezezyzni bili sie lokciami po bokach, tlukli kolanem o kolano,
rozchylali i zamykali uda ruchem podobnym do harmonii, podezas
gdy dziewezyny rozhisteryzowane, potargane, z wykrzywionymi us-
tami i oczami zamknietymi lub wywréconymi w orbitach niby
szklane galki, skakaly na jednej nodze trzvmajae drugg za kostke
w pionowym rozkroku odslaniajge najwstydliwsze tajniki ich ciala,
na to, aby wreszeie przy ostatnim wybuchu cymbalow pasé na ziemig
jak przeciete na pé! nozem, z nogami szeroko rozpostartymi na par-
kiecie, zgietym torsem, glowa opadajgca na ramie niby polamane
marionetki (...)

(Pierre La Mure ,,Moulin Rouge”, fragment, tiwm. J. Dmochowska, PIW 1959}




KUPLETY O JOWISZU

Tys zaufanie mial nieduze

Do wlasnych wdziekéw, wlasnych sil
Wice jako amant w eudzej skorze
Przed wybrankami #e$§ sie kryl.

Ha, ha, ha

Jowisz, Jowisz miales wdziek
Gdy tak bujale§ z cicha pek.
Ha, ha, ha

Lecz bujania minal czas
Dzi5 juz nie nabierzesz nas.

By dorwaé sie do Europy
Wmowiles w nia, Ze jestes hyk
Dzis nie powtorzylbhys tej szopy
Bo nazbyt znany to juz irick.

Ha, ha, ha
Jowisz, Jowisz miales wdziek ... itd.

Widzac, #e Leda nic c¢i nie da

A labedziowi Leda da

W labedzia-§ postac wlazl i Leda
Na rozne figle odtad szla.

Ha, ha, ha
Jowisz, Jowisz miales wdziek ... itd.

Poznali wszysey sztuczki twoje.
Gdy cheiales jakis sukces mied,
To, zeby wyszly ci podboje

Musiales w cudza skore lezé.

Ha, ha, ha
Jowisz; Jowisz miales wdziek ... itd.

{z drugicgo aktu)
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JOWISZ

PLUTON

JUNONA

DIANA

MINERWA

WENUS

KUPIDO

MARS

MERKURY

oraz
CHARON

czezony przez Rzymian bog nieba i Swiat-
la oraz wszelkich zjawisk atmosferycz-
nych. Uwazano go =za najpotezniejszego
wladce bogéw i ludzi. Rzymianie utozsa-
miali go z greckim Zeusem.

brat Zeusa, wladea podziemi. Wlasciwie
Hades, nazywany z bojaini Plutonem tj.
~daweca bogactw”,

malzonka Jowisza, bogini nieba, utoisa-
miang z grecka boginia Hers, czezona jako
opiekunka dziewic, kobiet i malienstwa
oraz miasta i panstwa.

rzymska bogini swiatla i opiekunka wszel-
kiego zycia na ziemi. Utozsamiano ja z gre-
cka boginig lowdw Artemida.

rzymska bogini odpowiadajaca greckiej
Atenie, opiekunka sztuk i rzemiosla, mis-
trzyni prac kobiecych, bogini madrosei
i zwyciestwa,

rzymska bogini ogrodow, wiosny i kwia-
tow, utozsamiona z grecks boginig milosci
Afrodyta.

boiek milogel, rzymski odpowiednik grec-
kiego Erosa,

bog wojny, zaliczany do najpoteiniejszej
trojey bostw rzymskich. Czezono go jako
ojea Rzymian. UtoZsamiano go z greckim
Aresem.

rzymski bog handlu, ocdpowiednik greckie-
go Hermesa

przewoznik dusz, ktory przeprawil je lo-
dzig do Hadesu,

(wg Malej Encyklopedii Kultury Antycznej PWN 1966)




rfeusz

TRESC LIBRETTA

OBRAZ PIERWSZY

Orfeusz, stawny skrzypek i nauczyeciel muzyki nie jest naj-
bardziej szczesliwy ze swa zong Eurydyks. Kocha sig on
w dziewezynie imieniem Pomponia, Eurydyka zas roman-
suje z pasterzem Arysteuszem, Oboje zgodnie dochodzg
do wniosku, iz w takiej sytuacji najlepszym rozwizzaniem
bedzie rozwod. Zadowolona z takiego obrotu sprawy Eu-
rydyka podsuwa Arysteuszowi mysl by ten ja porwal.
Pod postacia Arysteusza kryje sie Pluton, wiladca pod-
ziemi, ktory pozoruje smieré Eurydyki i uprowadza ja
do swego krélestwa.

Orfeusz uszeze§liwiony jest takim niespodziewanym za-
lkotiezeniem malzenskiego konfliktu i $pieszy do swej uko-
chanej Pomponii, by juz bez przeszkéd cieszyC sie swo-
boda. Jednak przeszkadza mu w tym Opinia Publiczna,
ktora tlumaczy Orfeuszowi, ze on i Eurydyka zgodnie ze
starogrecksa legendg maja przejéé do historii jako wzor
szezesliwych kochankéow i malzonkéw, Dlatego tez Cirfe-
usz winien bezzwlocznie udaé¢ sie na Olimp i prosi¢ Jowi-
sza o pomoec w odzyskaniu Zony.




w piekle

OBRAZ DRUGI

Na Olimpie panuje wszechwladna nuda. Bogowie cale dni
spedzaig na spaniu i przelewaniu z pustego w prozne. Znu-
dzeni wreszcie mdlym nektarem i ambrozja oraz bezczyn-
nofeig zadaja od Jowisza pikantniejszych podniet i wszezy-
naja bunt gloszac hasla swobody, radogci, wolnej milosci
itp.

Na Olimp przybywa Pluton, by wytlumaczyé sie przed
Jowiszen z faktu uprowadzenia Eurydyki. Zaprzecza
wszelkim zarzutom i korzystajac z rozpoczetego puczu
staje na czele zbuntowanych bogdéw. Nie ratuje to go
jednak od dalszych zeznan, bo oto na Olimp przybywa
Orfeusz w towarzystwie Opinii Publicznej i wskazuje na
Plutona jako sprawce porwania Eurydyki,

Gdy Pluton nadal wykreca sie od moéwienia prawdy, Jo-
wisz postanawia z calym Olimpem uda¢ sie do podziemia,
by osobiScie przekonaé sie, jak jest naprawde.




OBRAZ TRZECI

Pluton ukryl Eurydyke w najciemniejszym miejscu pod-
ziemia i polecil pilnowaé jej dozorcy imieniem Charon.
Do pickiel przvbywa wraz z Plutonem Jowisz i od razu
orientuje sie, ze w zamknietym pomieszczeniu ukryta
jest Eurydyka,

Zamieniwszy sie w muche dostaje sie do jej pokoju i za
odrobine mitoSci obiecuje Eurydyce wolnosé. Wpada przy
tym na doskonaly plan zafrzymania Eurydyki dla sie-
bie: oto Pluton musi odda¢ porwana dziewczyne Orfeu-
szowi, ale ten bedzie mogl zabraé ja z powrotem na zie-
mie, jezeli w ciggu calej drogi z piekla nie obejrzy sie
na zone.




OBRAZ CZWARTY

Bogowie urzadzajg w podziemiu wielki bal, na ktérym
Jowisz tanczy z Eurydyka menueta, a pdiniej z calym
Olimpem rzuca sie w wir szalonego kankana. Korzysta-
jac z zabawy Jowisz chee dyskretnie uprowadzi¢ Eury-
dyke, lecz przeszkadza mu w tym Pluton.

Zgodnie z postanowieniem Jowisz oddaje Orfeuszowl
zone uprzedzajac go, Ze straci ja bezpowrotnie, gdy obej-
rzy sie za siebie.

Uprzedzony przez Opinie Publiczng Orfeusz idzie nie
odwracajac glowy, nie reagujac nawet na gromy, ktore
rzuca za nim Jowisz. Wreszcie Jowisz probuje ostatniego
sposobu; przed zebranymi przechodzi nowoczesnie ubrana
dziewczyna typu ,sex-bomba”. Wszyscy, lacznie z Orfe-
uszern odwracajg sie i patrza zachwyceni na ,kociaka”.
Warunek zostal zlamany i Eurydyka musi pozostat
w podziemiu, Problem jednak polega na tym, Ze ani
Jowisz ani Pluton nie cheag juz zatrzymaé Eurydyki dla
siebie. Najbardziej zas wydaje sie by¢ zadowolony Or-
feusz, ktory uwolnil sie od swojej zony.
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REALIZATORZY

WITOLD KRZEMIENSKI
kierownictwo muzyczne

DANUTA BADUSZKOWA
inscenizacja i rezyseria




ROMAN BUEIEC

scencgrafia

WITOLD BORKOWSKI
choreografia
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g EAZIMIERZ DEBSKI
kierownictwo choru







W BIEZACYM REPERTUARZE TEATRU WIELKIEGO:

Aleksander Borocdin KNIAYZ IGOR
Stanistaw Moniuszko STRASZNY DWOR

Georges Bizet CARMEN

Johann Strauss ZEMSTA NIETOPERZA
Giacomo Puccini TOSCA

Piotr Czajlowski JEZIORO EABEDZIE balet
Wolfgang A. Mozart COSI FAN TUTTE
Gioacchino Rossini CYRULIK SEWILSKI

Romuald Twardowslki TRAGEDYJA
albs RZECZ O JANIE 1 HERODZIE

Sergiusz Prokofiew ROMEO I JULIA balet
Charles Gounod FAUST

Ryszard Wagner LOHENGRIN

Bogdan Pawlowslki KROLEWNA SNIEZKA balet

Najblizsza premiera:
Wieczor baletow polskich

Karol Kurpiviski WESELE KRAKOWSKIE W OJCOWIE
Stanislaw Moniuszko NA KWATERUNKU
Karol Szymanowsii HARNASIE

W przyzotowaniu

Giuseppe Verdi AIDA




TEATR WIELKI W EODZI

sezon 1969/70

Premiera 21 maja 1970

Stanistaw Piotrowski — Dyrektor

Zyvgmunt Latoszewski — Kierownik Artystyczny
Zbigniew Piekut — Z-ca Dyrektora
Stanistaw Dyzbardis — Kierownik Literacki
Opracowanie programu — Stanistaw Dyzbardis
Redakeja techniczna Roman Matysiak
Wydawca — Teatr Wielki w Lodzl
Naklad I 26,000

Cena programu zl. 6.—, 4+ wkiadka obsadowa 21 1.—











