TEATR WIELKI

W LODZI

Cyfrowe Muzeum Teatru Wielkiego w todzi

GIUSEPPE VERDI

AIDA







Dyrektor naczelny
SEAWOMIR PIETRAS
Kierownik artystyczny
TADEUSZ KOZLOWSKI

Giuseppe Verdi

AlDA

Opera w czterech aktach
Libretto: Antonio Ghislanzoni
Przeklad: Joanna Kulmowa




_..,

wWiinl
i




i e -

Czy serce me milosci twojej nie uleglo?

Nie odejde od ciebie, chociaiby mnie mieli
na dzien do bagna wsadzi¢ i obic w dodatku,
jak w krainie syryjskiej — laska i palkami,
jak w krainie nubijskiej - cienkimi rézgami,
jak na skraju gorzystej pustyni - kijami
albo jak na wybrzein nizinnym - trzcinami.

I nie poslucham tego, co mi radza,
iebym ciebie pragnac przestala nareszcie.

Z poezji staroegipskiej, przeklad T. Andrzejervskiego




HENRYK SWOLKIEN

STO LAT ,,AIDY"

Uroczysta setna rocznica zbliza sie. Dokladnie 24
grudnia przyszlego roku ,egipska" opera Verdiego za-
mknie pierwsze stulecie swoich sukcesow, wkraczajac
bez ocbawy w nastepne. Teatry, kitore w danej chwili
nie maja tej pozycji w repertuarze, czynia bardzo tak-
townie i przezornie nadrabiajgc ten brak. Przez cale
stulecie ,Aida" miala zawsze opinie opery ,kasowej"
o murowanym powodzeniu. Czy mozna sie dziwic?
Atrakcyjne, nieszablonowe libretto, piekna muzyka, no
i ta egzotyczna oprawa z Nilem, piramidami, Swiaty-
niami, a w scenie triumfu po zwycigstwie, nieraz i z ca-
lg wprowadzana na scene menazerig, az do sloni wlgcz-
nie,

Ale wlasnie te ogromne mozliwosci efektownej wy-
stawy z calym przepychem godnym potegi faraonow,
zaczely gdzies tak w drugiej polowie naszeqo stulecia
razi¢. Jezeli na szczescie przestaly nas smieszyc wy-
datne brzuszki Radamesow, kolubrynowate cory fara-
ona i bardzo brzydkie, boskie Aidy coraz trudniej
utrzyma¢ powage na widok wpedzanej przy trzasku
staroegipskich biczéw garstki jencow etiopskich, a na-
wet i grozni wojownicy egipscy tez raczej smieszg.
Jeszcze bardziej smieszylyby nas pierwsze «patriotycz-
ne'" opery Verdiego z ich scenami choralnymi i thumem
statystéw. Pocieszmy sie, ze i sam Verdi pragnat jak
najpredzej z tego sie wyzwoli¢. Dla niego sytuacja ope-
rowq, w ktérej czul sie najlepiej, byly odwiecznie ludz-
kie konflikty psychologiczne pomiedzy jednostkami
bez wzgledu na epoke i szeroko$é geograficzna uczucia



mitosci, tesknoty, zazdrosci. O ilez mu latwiej pisac
swietng muzyke, z chwila gdy dumna cora faraonow
zbiega z tronu i zamienia sie w zwykls, szalejaca z roz-
paczy kobiete, gotowa na kleczkach, w pokorze Zebrac
zmilowania dla ukochanego. A i Radames, ktdrego kon-
wencjonalna, chot¢ pigkna, aria ,Boska Aido" mozZe ra-
zi¢ swoja sztucznoscig, okazuje sie duzo bardziej ludz-
ki gdy rozpacza, gdy ze zwycieskiego wodza staje
sig zwyklym czlowiekiem. Bo Verdi uwazal sie przede
wszystkim za zwyklego czlowieka opiewajgcego naj-
chetniej skrzywdzonych i ponizonych: garbatego blazna,
wzgardzona kurtyzane, zdradzonego Maura, czy etiop-
ska niewolnice. Nic nie ujmujgc piekna i wspanialosci
muzyce dwoch pierwszych aktow ,Aidy' zaryzykowac
moina twierdzenie, ze muzyka prawdziwie wielka po-
jawia sie w tej operze dopiero w akcie III i IV, gdy
scena pustoszeje, gdy przestajg nas niepokoi¢ posagi bo-
gow, poczly sztandarowe i chory kaplanskie, gdy na
scenie pojawiaja sie Zywi, cierpigcy ludzie. Wiedy do-
piero Verdi czuje sie zupelnie nieskrepowany, wtedy
dopiero jego muzyka ma w sobie i cos niebianskiego
i cos ze ,stgpania po ziemi", cho¢ nie traci nic ze swej
kunsztownosci. Przykladem — aria Aidy nad Nilem,
o ilez bardziej tchngca prawda Zyciowa od arii Rada-
mesa w akcie 1.

Warto zwrdci¢c uwage na egzotyke L Aidy". Jesli
o scenografie chodzi, sprawa wydaje sie jasna: staro-
zytny Egipt z jego, w czesci jeszcze po dzien dzisiejszy
zachowanymi topograficznymi akcesoriami. Prawda, ze
inwencja wspolczesnych scenograféw zmierza czesto do




Tyiulowa sirona wyciggu lortepianowego AIDY. Wydawnictwo G. Ricordi.  Stre
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Strona tytufowa partytury AIDY, wydanef w jezyku tureckim w r. 1871 w Kairze.
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tego, by w akcie ,nad Nilem" brakowalo.. takowego,
by zniknely ze sceny tradycyjne palmy, piramidy i ksig-
zye (to bylo dobre przez lat 90, ale nie teraz, gdy my
wyznaczamy granice tradycjil)) W gruncie rzeczy te
innowacje nie majg znaczenia dopdki nie stajg w po-
przek muzycznemu teatrowi samego Verdiego. Jezeli
wiec kaze sie spiewac Aldzie wielka arie w akcie I
przed opuszczong kurtyng, czy tez niweczy sie wrecz
stereofoniczne efekty w scenie sadu, wydobywajac ka-
planéw z podziemia, sytuacja sie zaostrza. Ale w samej
muzyce egzotyki niewiele: jakis tam tu i 6wdzie obni-
zony Il stopien, oscylowanie miedzy dur i moll, jekli-
wy diwiek oboju i to chyba wszystko. Jak wiadomo
staroegipskie i staroetiopskie relikty muzyczne nie za-
chowaly sie, nie mial wiec czego Verdi zapozyczac i sty-
lizowac. Skoncentrowal sie tez na tym, co od wiekow
sie nie zmienia — na ludzkich duszach.

Zwazywszy, ze z dwoch oper szekspirowskich, ,,Otel-
la" i ,Falstaffa”, koronujgcych — jak to sie wcigz po-
wtarza — tworczos¢ operowg Verdiego, pierwszg wy-
stawia sie rzadko, a drugq jeszcze rzadziej, , Aidzie"
przypada rola najbardziej dostepnej i zarazem najbar-
dziej muzycznie dojrzalej z oper Verdiego. Stuchacz z la-
twoscia spostrzega, Ze nie ma tu tradycyjnych ,nume-
réw' — sztucznego podzialu na arie i sceny zespolowe,
ze orkiestra, choc njgdy' nie bioraca gory, ma jednak
wiele do powiedzenia, ze kilka motywéw przewodnich
(Aidy, Amneris, kaplanow) powraca, Ze w takich mo-
mentach jak wstep do aktu III po prostu ,styszymy"




plyngcy Nil. Wszystko to w porownaniu z wczesniej-
szymi operami misirza wydaje sie i na pewno jest bo-
gatsze, bardziej dojrzale i po stu latach fascynujace.

~Alda" od poczatku, juz w Kairze i na europejskiej
premierze w mediolafiskiej Scali, odnosila zdecydowany
sukces., Prawda, ze od razu odzywaly sie , wagnerow-
skie pomruki”, Zarzucano Verdiemu, zreszty nie po raz
pierwszy wplywy Wagnera. Dzis z cala wyrazistoscig
dostrzegamy zupelng bezpodstawnos¢ tych zarzutow.
Prawda, ze witedy wystarczalo nieco ambitniejsze po-
traktowanie partii orkiestry dla naraZenia sie na ten
zarzut. W innych operach Verdiego, jak rzadko dzis
wystawiany ,Simon Boccanegra”, mozna by powazniej
dyskutowaé¢ nad pewnymi wplywami. Ale wlasnie |, Ai-
da" moze by¢ doskonalym przykladem nie tylko nieza-
leznosci, ale wrecz odmiennego potraktowania proble-
mu opery: prymat spiewu, wrecz odmienne niz u. Wag-
nera potraktowanie motywow przewodnich, zasluguja-
cych raczej na miano powracajacych cytatow i przede
wszystkim ogromna zwartosd, oszczednosc srodkow, ani
Sladu przegadania, nie mowiac o nudzie — oto typowo
verdiowskie, najzupelniej nie wagnerowskie cechy doj-
rzalych oper mistrza z wioski Le Roncole, kto wie czy
nie w najpelniejszym stopniu ujawnione wiasnie w ,Ai-
dzie",

Stulecie tej opery to na pewno wielka data w dzie-

jach muzyki.

Henryvk Swolkien







WYKAZ OPER GIUSEPPE VERDIEGO:

+Oberlo, hrabia San Bonifaclo". Libretto: A. Piazza i T. Solera.
Premiera 1839, Mediolan

Dziefi krolowania”. Libretto: F. Romani. Premiera 1840, Mediolan
«MNabuchodonozor”. Libretto: T. Solera. Fremiera 1842, Mediolan

<Lombardczycy na pierwsze] krucjacie”. Libretto: T. Solera.
Premiera 1843, Mediolan

~Ernani”. Libretto: F. M. Piave. Premiera 1844, Wenecja
wDwaj Foscari”. Libretto: F. M, Piave. Premiera 1844, Rzym
wJoanna d"Arc”. Libretto: T. Solera. Premiera 1845, Mediolan
+Alzira”. Libretto: 5. Cammarano, Premiera 1845, Neapol

i #Allyla”. Libretto: T. Solera. Premiera 1846, Wenecja
~Makbet"”. Libretto: F. M. Piave. Premiera 1847, Florencja
+Eb6jcy™. Libretto: A, Maffei. Premiera 1847, Londyn

wJerasalem”™ (przerobka ,Lombardezykdéw™ do libretta A. Royera
i G. Vaeza). Premiera 1847, Paryz

«Korsarz”. Libretto: F. M. Piave. Premiera 1848, Triest

«Bilwa pod Legnano”. Libretto: 5. Cammaranc. Premiera 1849, Rzym
wLuiza Miller”. Libretto: 5. Cammarano. Premiera 1849, Neapol
..ﬁlliil'elin". Libretto: F. M, Piave. Premiera 1850, Triest

«Rigoletto” Libretto: F. M. Piave. Premiera 1851, Wenecja
wlrabadur” Libretto: 5. Cammarano, Premiera 1853, Rzym
wIraviata” Libretto: F. M. Piave. Premiera 1853, Wenecja

«MNieszpory sycylijskie”. Libretto: E. Scribe i Ch. Duveyerier.
Premiera 1855 Paryi

waimon Boccanegra”. Libretto: F, M. Piave. Premiera 1857, Wenecja
wArolde” Libretto: F, M. Piave. Premiera 1857, Rimini
»Bal maskowy" Libretto: A. Somma. Premiera 1859, Rzym

wMoc prreznaczenia”. Libretto: F. M. Fiave. Premiera 1862, Petersburg

«Don Carlos Libretto: J, Méry i C. du Locle. Premiera 1867, Pary:
«Aida" Libretto: A. Ghislanzoni. Premiera 1871, Kair
«Olello™ Libretto: A, Bolto Premiera 1887, Mediclan

wFalstaff” Libretto: A. Boito Premiera 1893, Mediolan




VERDI O SWOJE] <AIDZIE-

Korespondencja w trakcie komponowania tej opery,
reakcja kompozytora na glosy prasy po premierze, na-
lezy z pewnoscig do najciekawszych wypowiedzi ma-
estra, rzucajgcych wiele swiatla na tego réownie wspa-
nialeqo artyste, jak i niezwyklego czlowieka. Pasja
z jaks pisal te muzyke (kazdy z 4 aktow nie dluzej jak
miesigc!), przenikneta do jego korespondencii.

Juz samym szkicem libretta, podsunietym mu zrecznie
przez dyrektora paryskiej opery Verdi jest zafascyno-
wany:

wPrieczytalem egipski scenariusz. Zrobiony bardzo
dobrze i scenicznie wspanlaly. Oprécz tego sa tam dwlie
lub trzy sytuacje, je$li nawet nie nowe, to bez wat-
pienia przeplekne | Zywe. Ale kitoi napisal ten sce-
nariusz? Czuje sle w nim wytrawng reke czlowileka
doskonale znajgcego teatr..."

Glowna wskazdwka, jakze charakterystyczna — ja-
kiej Verdi udziela wloskiemu libreciscie, Ghislanzonie-
mu, brzmi:

«Nie ma powodu wypowlada¢ ani jednego zbednego
slowa".

Korespondencja pomiedzy przebywajacym w swej
willi Santa Agata kompozytorem, a zamieszkujgcym w
pobliskim Mediolanie librecista, moglaby uchodzi¢ za
praktyczny wyklad dramaturgii operowej. Jednemu
krotkiemu fragmentowi z aktu II, poswieca Verdi kilka-
nascie listow. Powodujac sie swym zaprawionym na ty-
lu juz wczesniej skomponowanych operach, nieomylnym
instynktem ,.cziowieka teatru”, jest wcigz niezadowolo-
E}r i sugeruje nieszczegsnemu poecie nieustanne popraw-
i:

«Zmiana dokonana w finale istotna, ale pozbawiona
Zycia. Na przyklad odezwanie sie Amonastra: ,Milez!"
Jeili wypowiedzie¢ to slowo szybko, nie dojdzie do pu-
blicznogci. Jesli wypowiedzieé je wolno — osludzi ca-
fq akcje. Ogélny okrzyk: ,Jej ojciec!”, powinien by¢
bezposrednio zwiqzany ze sfowami Aidy: ,Méj ojciecl”.
Stowa ,,Co méwisz?”, majq takie coé studzqgcego, Aida
jest Zle uslawiona na scenie i, byé moie, méwi nie lo,
co powinna by méwié¢ w danej chwili.

Dalej: zamiast pytania krola: ,Jej ojciec?”, dalbym
slowa Amonastra: ,Tak, jej ojciec”. W sumie nic nie
wygraliSmy i [rzeba koniecznie przerobi¢ na nowo le
malg scenke. Idzie (u o zwykfe rozmieszczenie siow.
Poniewa? scenka ma znaczenie zasadnicze, biada nam,
jesli slowa okaiq sie nieodpowiednie..."




Po tym liscie — jak wynika z treici, juz w zwiazku
z ta jedng sceng nie pierwszym — nastepuje wymiana
listow co kilka dni. Ghislanzoni nadsyla nowe wersje,
a Verdi poddaje je blyskawicznej krytyce.

Po kilkunastu dniach wymiany listow Verdi wcigz nie
jest zadowolony:

~Boje sie, Ze przeplyngwszy ocean, utoniemy w szklan-
ce wody. Jeszcze raz (6smy) przerobilem ten maly ury-
wek i nie udal mi sie. Krél, zdaniem moim, nie znalazi
swego miejsca na scenie.. Ale w danej chwili lepiej
odlozy¢ na bok le scene | zajqé sie dokoriczeniem in-
strumentacji. Tak wiec do widzenia na pewien czas."

~Pewien czas" to nie wiecej, jak pie¢ dni. Bo znéw
plynie do librecisty list Verdiego zaczynajacy sie od
stow:

»Drogi Ghislanzoni. Wréémy jeszcze raz do finahu..”

Juz z gotowymi, zaakceptowanymi wierszami Verdi,
swoim zwyczajem, postgpuje bezceremonialnie, rezyg-
nujac z poezji na rzecz prozy.

~Wiem dobrze, co pan mi powie: a wiersz, rym, siro-
la? Nie wiem, co powiedzieé. Ale ja, gdy akcja lego wy-
maga, bez wahania porzucilbym rytm, rym, strofe, pi-
salbym wiersze swobodne, aby oddaé jasno i wyraznie
wszyslko lo, czego wymaga akcja. Niestety, dla teatru
jest niejednokrotnie konieczne, aby poeci i kompozy-
torzy mieli talent niepisania ani poezji, ani muzyki."

Przyjaciol kwituje listami w rodzaju:

»Orz¢ jak wol i po niewielu dniach wszystko, co wy-
maga namyshu, bedzie zakonhczone™.

Krotko przed egipskq premierg , Aidy” wybitny wlo-
ski krytyk Filippo Filippi, oferuje Verdieru swoje ustu-
gi dla wydatnego zareklamowania premiery. Verdi skar-
2y sie wydawcy Ricordiemu:

~Jestem w tej chwili tak zdegustowany, ze wolalbym
tysigc razy rzuci¢ w ogien partyture , Aidy"”, i to bez
odrobiny zalu! Chee pan?.. Mamy jeszcze czas!.. Umo-
wa dolqd nie podpisana i jeéli chcecie, moge zniszczyé
wszystko. Ale jeieli ta biedna opera ma jednak istnieé,
to, na milos¢ boskq, nie trzeba reklamy, nie Irzeba
szlucznie wywolywanego szumu, kiéry jest dla mnie
czyms nafbardziej ponizajgcym..."”

A i sam Filippi dostaje stosowng odpowiedz:

~Wielce szanowny panie Filippi! Panu wyda sie moie
dziwne, bardzo dziwne lo, co pragne napisaé, ale prosze
wybaczyé, Ze nie jestem w slanie przemilczeé wszyst-
kich nurtujgcych mnie uczué, Udaje sie pan do Kairu?
Wszakie to dla ,Aidy" najpolezniejsza reklama, jakg
tylko moina bylo sobie wyobrazié. Wydaje mi sie, ie




szluka przestaje byé sztukq, stajqc sie rzemioslem, miiq
zabawkq, polowaniem, ulubionym przedmiotem, za kio-
rym sie goni i ktéremu chce sie zapewnié jesli nie suk-
ces, lo przynajmniej rozglos za wszelkq cene! (...) Uczu-
cie, jakie sie we mnie budzi, to nieche¢ i upokorzenie!
Wspominam zawsze z radosciq moje pierwsze kroki,
kiedy to niemalie bez przyjacidl, bez kogos, kio by za
mnq przemdwif jedno slowo, bez przygolowarn, bez ja-
kichkolwiek powigzan, przedstawiafem publicznosci swo-
je opery, gotéw na rozstrzelanie i najszczesliwszy, jesli
udafo mi sie wywolaé jakie bgdi Zyczliwe przyjecie.
A teraz ilez halasu wokdél jednej opery! Dziennikarze,
artysci, chérzysci, dyrektorzy, profesorzy itd. itd.
wszyscy muszq nie§é swojq cegielke na budynek re-
klamy | utlworzy¢ w len sposéb nedzne ramy, kitdre nie
dodajq ani odrobiny zasiugi operze, a raczej przesianiajq
jej rzeczywistq warto$é. A to jest godne poialowania,
najgiebszego poZalowanial

Dziekuje panu za uprzejmq oferte w odniesieniu do
Kairu (..) Pragne dla tej opery jedynie tylko dobrego
i nade wszystko inteligentnego wykonania partii wokal-
nej, instrumentalnej, a lakie i mise en scéne, A reszia:
a la grace de Dieu. Tak rozpoczqlem i tak chece koficzy¢
mojq kariereg.

Zycze panu szczebliwej podréiy, oddany G. Verdi."
Na premierze w Kairze Verdi nie byl: zbytnio obawial
sie podrézy morskich. W niespeina siedem tygodni (!)
po premierze w Kairze odbyla sie w La Scali europejska
premiera opery. Oto jedna z relacji kompozytora:

.Drogi Arrivabene, wczoraj wieczorem , Aida"" poszla
wspaniale. Wykonanie ansambli | poszczegdlnych par-
tii — doskonale, wystawa tez. Stolz (Aida) i Pandolfini
{Amonasiro) — wspaniali. Waldmann (Amneris) — do-
bra. Fancelli {Radames) ma piekny glos, ale nic wiecej.
Pozostali dobrzy, a orkiestra i chér wspaniale, Co dotly-
czy muzyki — opowle ci o niej Piroli. Publicznosé przy-
jela jq laskawie. Nie chcialbym przed tobq udawac
skromnisia i powiem wprosl: z pewnoscig opera ta na-
lezy do liczby moich najmniej ziych. Czas postawi jq
na tym miejscu, na kiére zasluguje. I na koniec, Zeby
powiedzie¢ wszystko w jednym slowie, wydaje mi sie;
ze lo sukces, kiory bedzie napeiniaé tealry. Jesli tak
nie bedzie, napisze ci o tym".

Ale pisac nie bylo potrzeby...

Natomiast krytyki w prasie nie zachwycily maestra:
+Krylyki glupie, a pochwaly jeszcze glupsze: ani jed-

nej mysli ciekawej (...), ani jednego, ktory chcialby uwy-

dalni¢ moje zalozenia, nic, lylkeo nonsensy i glupsiwa,




a na ich dnie cos niby uraza, lak, jakbym popeinil zbro-
dnie piszqc i czuwajqe nad dobrym wyslawieniem ,,Ai-
dy". Nikogo rzeczywiicie, kto chcialby podkreslié bar-
dzo dobre wykonanie i mise en scénel”

I do wiladz miejskich Mediolanu, i do dyrekcji La Scali,
z ktorg od lat nie byl w najlepszych stosunkach, mial
Verdi nowe pretensje:

1 tak dzisiejszy wieczdr lo ostalni wieczér , Aidy"!
Oddycham! Nie bedq juz wiecej méwié o niej lub te:
tylko powiedzq oslainie slowa. Moze znajdzie sie jesz-
cze jakas nowa obelga, byé moie znéw obwiniq mnie
o wagneryzm, a zalem requiescant in pace. 'A leraz
bgdicie laskawi powiedzie¢ mi, jakie ofiary poniosia dy-
rekcja dla tej mojej opery? Niech was nie przeraia (o
pPytanie, ale zmuszony jestem przypuscié, ze byly ofiary,
jesli Zaden z tych pandw nie powiedzial mi, choéby
w uznaniu za moje trudy i dla straconych z mojej wia-
snej kieszeni licznych tysiecy liréw: ,Psie, dziekuje cil"
A moie to ja powinienem dziekowaé im za lo, Ze zgo-
dzili sie przyjqé i wystawié te nieszczesng , Aide"”, kto-
ra po dwudziestu przedsltawieniach przyniosia im do-
choéd 165000 liréw, nie liczge tego, co wplynelo od po-
siadaczy 162 i abonamentéw? Ach, Szekspirze, Szeks-
pirze! Wielki znawco dusz ludzkichl — tak, ja nigdy
niczego sie nie nauczelll"

L2

Zeby poswieci¢ choé¢ kilka stéw libreciscie , Aidy"”, An-
tonio Ghislanzoniemu, przypomnijmy pewne zabawne
wydarzenie. Tuz przed kairskg premierg pod wplywem
skrupulatnych specjalistow egiptologéw wyslano do
Ghislanzoniego telegram tej tresci: ,Czy Radames ma
oddawa¢ miecz arcykaplanowi, ‘czy tez nie?”. Telegra-
ficzna odpowiedZ brzmiala nastepujaco:;

wJesli miecz jest z drzewa — niech odda, jesli ze zlo-
ta — lepiej niech nie ufa".

I jeszcze jedna ciekawostka. Przy wystawieniu , Aidy"
w Parmie, pewien mlodzieniec z Reggio Emilia udat sie
na przedstawienie tej opery dwukrotnie, Poniewaz ope-
ra mu sie nie podobata, zazadal w i‘ré:'ci'e do Verdiego...
zwrotu poniesionych wydatkéw, podajgc ich zestawie-
nie: przejazdy kolejg, bilety wejscia, kolacja na dworcu.
Verdi zlecil swemu wydawcy zaspokojenie pretensji nie-
zadowolonego, z pominigciem jedynie najmniejszej
zresztg pozycji — kolacji na -dworcu, bo — jak uza-
sadnial: ,mogl jg zjes¢ w domu".

Henryk Swolkien
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ALBERTYNA
SZCZUDLOWSKA

CZY MQEN!&
MOWIC

O
HISTORYCZNYM
PODLOZU

»AIDY*

Wrybitny egiptolog francuski, odkrywca
wielu cennych zabytkéow i zalozyciel Mu-
zeum Egipskiego w Kairze, Auguste Ma-
riette, podsungl Ismailowi Paszy, kedy-
wowi Egiptu, pomyst osnucia nowej ope-
ry na wydarzeniach historycznych, jakie
mialy miejsce w tym kraju w okresie pa-
nowania faraonow, Sadzit on, iz dwczes-
ny stan wiedzy o bogatej przeszlosci
starozytnego Egiptu, oparty na zrodlach,
ktérych dostarczaly liczne wykopaliska,
i Zrodlach filologicznych, byt na tyle za-
dawalajgcy, zeby umozliwi¢ tworcom o-
pery dokladne zapoznanie sie z wybra-
nym przez nich tematem. Zainteresowali
sie bowiem tworcy libretta: Antoni Ghi-
slanzoni i Camille du Locle wojng pro-
wadzong przez pafistwo faraonow ze
swym poludniowym sasiadem, krajem
Kusz,

Kontakty starozytnego Egiptu z kraing
Wawat (czyt. Lalat) i Kusz, przez Gre-
kow nazywang Etiopig, a-obecnie Nubig,
siegaja zamierzchlej starozytnosci. Hero-
dot, grecki historyk Zyjacy w V w. p.n.e.
tak opisuje Nubie:

W okolicy powyiej Elefantyny mieszka-
ja jutz Etiopowie...

Wizdluz rzekl odbywasz ladem podroz
przez 40 dni, ostre bowiem skaly wysta-
ja z Nilu i liczne sq tam rafy podwodne,
ktdre unlemoiliwiaja zegluge. Skoro w
czterdziestu dnlach przewedrujesz te
okolice, wsiadasz znowu na inny statek
i zeglujesz przez dwanascie dni, a na-
stepnie przybywasz do wielkiego miasta,
ktore zowie sle Meroe. To miasto ma
byt metropolia wszystkich Etiopow. Je-
go mieszkancy czczg z bogow tylko Ze-
usa i Dionizosa, tych cenig wysoko | ma-
ja nawet wyrocznie Zeusa. (Herodot II,
29).
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Zdecydowana wyzszos¢ egipskiej orga-
nizacji panstwowej, gospodarki i kultu-
ry nad slabymi i raczej prymitywnymi
plemionami nubijskimi pozwalala na pro-
wadzenie dogodnej dla Egiptu polityki
wobec Nubii, Przede wszystkim eksploa-
towano ja gospodarczo; stamtad przywo-
zono heban, kosé¢ sloniowa, kadzidio,
drzewo, miedz, zloto i niewolnikéw. Sy-
stem twierdz wzniesionych przez wlad-
coéw egipskich na tych terenach zapew-
nial stalg kontrole nad krajem, powstrzy-
mywal bunty i ochranial biegnace tedy
szlaki handlowe. Z biegiem czasu admi-
nistracje kraju oparto o wzory egipskie
i wprowadzono kult bogéw egipskich.

Akcja ,Aidy" rozgrywa sie w starozyt-
nym Egipcie, prawdopodobnie w VII w.
p.n.e. Gléwnym watkiem sg dzieje mi-
losci niewolnicy etiopskiej przebywaja-
cej na dworze faraona i jednego z wyz-
szych oficeréw armii egipskiej, ktorego
pragnie poslubi¢ corka panujgcego. Wa-
tek ten ukazany jest na tle losdw histo-
rycznych, jakie mialy przypas¢ w udzia-
le Egiptowi w jego stosunkach z palu-
dniowym sasiadem. One to wlasnie spra-
wiaja, iz utwor ukazuje widzowi wielo-
barwng i interesujaca wizje przeszlosci.

Zasieg wspolczesSnie prowadzonych prac
nad stosunkami egipsko-nubijskimi, obej-
mujacy tak publikacje nowo odkrytych
zabytkéw, jak i opracowania poszczegol-
nych zagadnien, pozwala wysungé przy-
puszczenie, Ze autorzy libretta wiado-
mosci o wypadkach przedstawionych w
nAbdzie" mogli zaczerpnac z wielu Zro-
del. Prawdopodobnie wiedzieli oni o in-
s"k'rﬂ,rpcji wyrytej na steli i znalezionej
przez Augusta Mariette'a w poblizu Ge-




bel Barkal. Opowiada ona bowiem o©
przegiegu wojny egipsko-nubijskiej w
VII w. p.n.e. Podobny temat — wojna
egipsko-etiopska w wyniku najazdu
Etiopow — wystepuje takie w ,Aidzie”.
W 1 tysiacleciu p.n.e. mingla era roz-
kwitu i potegi Egiptu, do jakiej dopro-
wadzily ja rzady dawnych faraonow. To
stosunkowo niedawno najwigksze mocar-
stwo Owczesnego Swiata stracilo szybko
swe znaczenie w Azji Zachodniej, Libii
i Sudanie. Jedyne zwycigstwo, jakie zo-
stalo odniesione przez armie egipska w
Azji Zachodniej za panowania faraona
Szeszonka, w roku 926 p.n.e, przywro-
cilo autorytet Egiptu jedynie w Palesty-
nie. W wyniku #le prowadzonej polityki
zagranicznej kurczyly sig tez granice
Egiptu: odpadaly prowincje w Syrii i Pa-
lestynie, uniezaleZniala sie poludniowa
czes¢ Nubii. Panstwa lenne nie wspiera-
ne militarnie przez Egipt, ktéry mial je
chroni¢ przed wzrastajaca potegg Asyrii
i jej zaborcza polityka, szukaly innych
srodkow ochrony przed zagrazajgcg im
zaglada., Z upadkiem politycznym zwigk-
szal sie takze upadek ekonomiczny. Nie
zasilany daninami skarb uboZat coraz bar-
dziej, malala liczebnos¢ armii, wzrastala
anarchia. Przez przeszio czterysta lat
krajem rzadzili stabi faraonowie, ktorzy
niejednokrotnie dzielili swg wladze nad
nim z coraz to wieksza ilosciag mniej lub
bardziej niezaleznych ksiazat.

W koficu VIII wieku p.ne. o wladze nad
Egiptem zaczeli sige ubiega¢ nie tylko
ksigzeta rodzimi. Pokusil sie o nig
Pianchi, wladca Etiopow.

W roku 751 p.n.e. Pianchi koronowal sie
na krola w polozonej u podndza Gebel
Barkal Napacie miescie nubijskim, ktore
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stalo sie stolica teokratycznego panstwa,
zalozonego przeszlo dwiescie lat wcze-
$niej przez czes¢ kleru Amona tebanskie-
go. Nowy wladca — jak podaje dluga
historyczna inskrypcja wyryta na steli
znalezionej przez francuskiego egiptolo-
ga — byl czlowiekiem bardzo religijnym,
energicznym, znal wspaniale sztuke wo-
jenna, psychike Zolnierzy i potrafil nimi
kierowa¢. Orientowal sie takze w sytu-
acji, jaka panowala wowczas w Egipcie.
Korzystajgc z oslabienia swego polnoc-
nego s3siada, postanowil siegngc po ko-
rone tych, ktorzy przedtem uzaleZniali
jego kraj od swej woli. W roku 730 p.n.e.
wyruszy! zbrojnie na Egipt. Napotyka-
jac na slaby opor armia etiopska dotar-
ta wkrdtce do Teb, stolicy Egiptu z okre-
su, kiedy kraj ten byl mocarstwem. Pian-
chi, po zdobyciu miasta powrocit do Na-
paty. Na nowo zdobytym terytorium po-
zostawil liczne garnizony wojska. Unie-
mozliwialy one zorganizowanie jakiego-
kolwiek oporu zbrojnego, a reqularne ra-
porty, jakie stano do MNapaty, informo-
waly wladce o tym, co sie dzieje w
Srodkowym i Dolnym Egipcie. W tym
czasie rzadzili tam liczni ksigZzeta i mo-
znowladcy. Zajeci rywalizacja o rozsze-
rzenie swych wplywow nie spieszyli na
odsiecz. Jedynie Tefnacht, ksiqze Sais,
miasta poltozonego w zachodniej Delcie,
postanowil stawi¢ zdecydowany opor
wojskom nieprzyjaciela. Tefnacht wyru-
szyl na poludnie ze swymi silami, zajal
Memfis, siedzibe boga Ptah, uwaZanego
za stworce Swiata i patrona artystéw,
podporzgdkowal sobie Nemroda, ksiecia
HErm:‘.rpﬂlis.rPtynqc Nilem cnraz'dalej na
poludnie pokusil sie Tefnacht wraz ze
swym wojskiem o zdobycie Herakleopo-
lis mjasta pozostajacego w rekach wroga.




Pianchi, dowiedziawszy sie o zamiarze
Tefnachta wydal rozkaz swej armii, aby
stawila opor maszerujgeym na poludnie
wojskom egipskim. Sam zas pospieszyl
z Napaty z nowymi posilkami. Wobec
przewazajagcej sily wroga w bitwie na
Nilu wojsko egipskie poniosto kleske.
MNubijezyey zdobyli miasto, tupy i nie-
wolnikéw. Odniesione zwycigstwo zachg-
cilo Pianchi do scigania nieprzyjaciela.

wZmusze mieszkancow Dolnego Egiptu
aby poczuli smak mych palcow”. Z tymi
stowy — jak podaje inskrytcja znalezio-

na w poblizu Gebel Barkal — Pianchi
rozpoczal wielka ofensywe. Jak potop —
notuje autor tekstu — armia zwyCigzCy

posuwala sie na polnoc pustoszqc miasta,
zdobywajac lupy i zabierajgc niewolni-
kéw. Lecz gdy w zwycieskim pochodzie
najeizdzcy dotarli do Memfis, zastali jego
mieszkaficbw gotowych do odparcia ata-
ku. Tefnacht, bedac arcykaplanem boga
? Ptah zdecydowal sie nie oddawaé¢ mia-
sta bez walki. Stojac na czele 8.000 zol-
nierzy zaciekle bronil silnie ufortyfiko-
wanego miasta. Pianchi postanowil je-
dnak zdoby¢ miasto szturmem. Zwola-

plan $wiadczacy o wielkich zdolnosciach
strategicznych i duzej przebieglosci.
Skierowal on mianowicie gléwny atak
od strony poludniowo-wschodniej tj. od
strony Nilu, gdzie mury byly slabsze
i dawno nie odnawiane. Tutaj tez znajdo-
watl sie port, a okrety staly tuz pod mu-
rami. Pokonawszy flote egipskg uzyl on
nastepnie okretéw jako pomostu, po kto-
rym weszli jego Zoinierze do walczacego

miasta; zhupili je, a mieszkancow wy-
e bili.

wszy narade, przedstawil oficerom swoj -
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Po tym zwyciestwie, jakie odniosla ar-
mia Pianchi, okoliczni ksigzeta oddali
hotd zdobywcy, a kaplani boga-slonca
Re z Heliopolis uznali go za syna tego
boga. Podobnie, opuszczony przez wszy-
stkich swoich sprzymierzencow uczynil
Tefnacht.

.Nie bede niepostuszny rozkazom kréla.
Nie bede odrzucal tego, co mowi Jego
Majestat. Nie uczynig nic zlego kazde-
mu ksieciu bez Twej wiedzy, Bede czy-
nit to co kaze krol".

Tymi slowy przysiegat Tefnacht — jak
podaje znaleziona przez Mariette’'a in-
skrypcja — Ze bedzie lojalny wobec no-
wego faraona, ktory juz jako krol Gor-
nego i Dolnego Egiptu uznal go za swego
suwerena. Wladza Pianchi siegala od
Morza Srédziemnego na polnocy, az do
IV katarakty na poludniu.

Mimo kleski, jakg poniost Tefnacht, but-
ny ten ksigze podnosit jeszcze kilkakrot-
nie glowe przeciwko najezdicy i — jak
sie wydaje zdobyl pewne wplywy,
gdyz syn jego Bokchoris, ktéremu trady-
cja grecka przypisuje madre reformy
prawne, uwazany jest za zalozyciela i je-

. dynego przedstawiciela nowej dynastii.

.Aida" nie jest operg historyczng. Przed-
stawione tu losy wojny egipsko-etiop-
skiej w $wietle faktow spisanych na steli
w dlugiej historycznej inskrypcji, nie sa
zgodne z rzeczywistoscig. Sq one ptodem
fantazji autoréow libretta, podobnie jak
i bohaterowie opery, ktérym nadano
zgrecyzowane nieistniejgce imiona egip-
skie, jak i rekonstrukcja caloksztattu sto-
sunkéw panujacych na dworze faraona
oraz niektore zwyczaje.

Przedruk artykuiu tamieszczonego w programie
do ,,Aidy” w Teatrze Wielkim w Warszawie, 1966
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Och, najmilszy, twoimi sprawami
zapragnelam sie zajac jak Zona.
Gdy twe ramie na moim spoczywa

z miloscia ku tobie si¢ zwracam.

Mowie sercu mojemu o tobie,
prosz¢ mocno, jak ktos zakochany:
»Moim wladca niech bedzie dzis w nocy

jest mi bowiem bez niego jak w grobie”.

Czy nie jestes i zdrowie i Zycie?
Kiedy tylko przyblizasz sie do mnie,
twoim zdrowiem tak hardzo sie cieszy

moje serce, co wciai ciebie szuka.

Z poezji slarcegipskiej, przekiad T. Andrzejewskiego




AIDA

Opera w czterech aktach
Libretto: Antonio Ghislanzoni
Przeklad: Joanna Kulmowa

OSOBY

FARAON
AMNERIS, jego corka
RADAMES, wodz wojsk egipskich
AMONASTRO, krél Etiopow
| AIDA, jego corka
'i RAMEFIS, arcykaplan egipski
j POSEANIEC
KAPEANKA
| Kaptani — zolnierze — niewolnicy — jericy etiopscy — lud
Akcja rozgrywa si¢ w Egipcie w czasach starozytnych.




TRESC LIBRETTA

AKT 1

Scena *

Ma ziemie egipska wojska etiopskie dokonaly zbroj-
nego najazdu. Przed $wigtynig lzydy arcykaplan Ram-
fis rozmawia z mlodym wodzem Radamesem,-ktory pra-
gnie otrzyma¢ dowddztwo nad wojskami egipskimi.
Wierzy on, ze gdyby powrdcit z bitwy zwyciezcy, Fa-
raon spelnilby kazde jego Zyczenia, a wtedy mogiby
poslubi¢ niewolnice Aide i przywroci¢ jej wolnosé, Do
Radamesa przychodzi Amneris, corka Faraona, ktdra
od dawna go kocha i ktdérg zaczyna niepokoi¢ obojet-
no$¢ miodego wodza, Gdy Radames nie moze ukry¢
wzruszenia na widok nadchodzgcej Aidy, Amneris za-
czyna podejrzewaé, Ze w niewolnicy ma swojg Iy-
walke.

Otoczony wspanialym orszakiem wkracza Faraon. Po
chwili nadbiega postaniec, ktéry przynosi wiadomosc
0 naglej napasci Etiopéw na poludniowe granice Egiptu.

Ich dowddeg jest krol Amonastro — ojciec Aldy. Fara-
on wzywa Egipcjan do boju i oznajmia, iz decyzjg bo-
gini Izydy Radames zostaje wodzem wojsk egipskich.
Wiadomosé ta zostaje przyjeta radosnie i wszyscy uda-
ja sie do $w.gtyni boga Ptah, na uroczysty obrzed. Po-
zostaje samotna Aida, ktéra pragnie zwyciéstwa Rada-
mesa, jednoczesnie zdajgc sobie sprawe, Ze oznacza to
smierc¢ i kleske jej najblizszych.

Scena 2

W swiatyni boga Ptah odbywa sie uroczyste nabozen-
stwo, ktore ma przynies¢ zwyciestwo wojskom egip-
skim. Arcykaptan Ramfis wrecza Radamesowi poswie-
cony miecz.




Scena 1

Amneris w otoczemu niewolnic oczekuje w palacu
Faraona na powrot Radamesa. Rozmawia z Aida i wtedy
upewnia sig, Ze istotnie niewolnica kocha miodego wo-
dza. Bogata, piekna i dumna cérka wiladcy Egiptu
oswiadcza Aidzie, ze jest jej rywalka. Rozmowe Amne-
ris 1 Aidy przerywa gwar zblizajgcych sie oddzialow
egipskich.

Scena 2

Wkraczaja zwycieskie wojska egipskie pod wodzg Ra-
damesa, Tlum wiwatuje na czesc zwyciezcow, ktorzy
prowadzg jericow i niosg bogate lupy. Na tronie za-
siada Faraon w otoczeniu Ramfisa i Amneris,
Wiadca Egiptu obiecuje spetni¢ kazde zyczenie mlodego
wodza. Radames kaze przyprowadzi¢ przed tron jencow
etiopskich, wsrod ktérych Aida z przerazeniem dostrze-
ga swego ojca — krola Amonastro. Ten jednak naka-
zuje jej milezenie i sam blaga Faraona o laske dla
jencow. Radames rowniez prosi wladce o wolnosé dla
pokonanych Etiopéw. Faraon postanawia uwolni¢ jen-
cow, zatrzymujgc Aide i jej ojca jako zakladnikow.
Radames w nagrode otrzymuje reke corki Faraona.

AKT I

Amneris z orszakiem kaplanek i Ramfisem podaZa brze-
giem Nilu do Swiatyni, by spedzi¢ na modlitwach osta-
tnig noc przed ceremonig zaslubin Radamesa.

Nadchodzi Aida, by po raz ostatni potajemnie spotkad
sie ze swym ukochanym. Nagle pojawia sie Amonastro,
Ktory namawia corke, by wykorzystujac uczucia Rada-
mesa, dowiedziala sie od niego o niestrzezonych przej-
sciach na granicy. Nadchodzi Radames, Amonastro
ukrywa sige. Radames po wewnetrznej walce decyduje
sig na opuszczenie Egiptu wraz z Aidg i obmyslajgc
plan ucieczki zdradza wojskowe tajemnice swego kraju.
Z ukrycia nieoczekiwanie wychodzi Amonastro, ktory
podsiuchal rozmowe Aidy z Radamesem i wyznaje, ze
jest krolem Etiopow. W tym momencie nadchodzg Am-
neris i Ramfis; Aida z ojeem ucieka, zas miody waodz do-
browolnie oddaje sie w rece arcykaplana.




AKT IV

Scena 1

Radamesa czeka sad i skazanie za zdrade tajemnic woj-
skowych. Amneris pragnac pozyskac uczucie miodzien-
ca, obiecuje mu wyjedna¢ uniewinnienie, jezeli zgodzi
sie jg poslubi¢, Radames jednak odmawia; po ucieczce
Aidy pragnie tylko Smierci. Przeshuchiwany Radames
odmawia zéznan i tym samym potwierdza swoja wine.
Zostaje skazany na $mieré¢ przez zamurowanie Zywcem.

Scema 2

Wyrok zostal wykonany; Radamesa zamknieto w gro-
bowcu. Ale oto okazuje sie, ze razem z nim jest Aida,
ktora znajac wyrok sadu ukryla sie tu niepostrzezenie,
by umrze¢ razem z ukochanym. Kochankowie spokoj-
nie oczekujg smierci. Nad grobowcem zrozpaczona
Amneris przeklina siebie i blaga bogow o spokdj dla
swego serca i sumienia.




Gwaltownie bije serce moje,

gdy tylko wspomne twoja milosé, J
nie daje mi po lndzku chodzic, |
wcigz tlucze sie na swoim miejscu. J}
{
Nie daje mi koszuli wloiye, r,}
nie przyodzialam sie¢ narzutka, I
nie uczernilam sobie oczu,
nie namascilam pachnidlami.
Nie stoj, do domu zaraz wracaj
mowi mi serce, gdy go wspomne ‘
nie czyn mnie, serce me, szalona, \
dlaczego dzialasz nierozumnie? I*"
Spokojnie czekaj, az brat przyjdzie, i'
uspokoj fakie ludzkie oczy, :
nie dopus¢ by mowiono o mnie: :
Dziewczyna, ktorg milos¢ miota. i
Zachowaj spokoj, gdy go wspomnisz. ~
¢
0, serce, nie bij tak gwaltownie. :
'
3 -

Z poezji staroegipskiej, przekiad T. Andrzejewskiego
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TEATR WIELK]I W LODZI
Pl. Dabrowskiego, 90-249 Lodz

Kasy Teatru czynne codziennie w godz. 12,00-19,00
tel. 33-77-77, 33-99-60.

Przedsprzedaz biletow odbywa si¢ codziennie z wyjat-
kiem niedziel i $wiat na 15 dni naprzéd. Bilety mozna
rezerwowaé telefonicznie. Zamoéwienia zbiorowe przyj-
muje Biuro Obshugi Widzéw, tel. 33-31-86, 33-99-60
w. 122,
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