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HENRYK SWOLKIEN

STO LAT ,AIDY"

Uroczysta setna roceznhiea zhliza sie. Dolitadnie 24
grudnia przyszlego roku ,egipska" opera Verdie:gu Za-
mknie pierwsze stulecie swoich sukcesow, wkraczajac
bez obawy w nastepne, Tealry, kiore w danej chwili
nie majg tej puzycji w repertuarze, czynia bardzo tak-
townie i przezornie hadrabiajgc ten brak, Przez cale
stulecie ,Ailda” miala zawsze opinie opery , kasowej”
0 murowanym powodzeniu. Czy modZna sig dziwit?
Atrakeyijne, nieszablonowe libretto, pigkna muzyka, no
‘i ta egzotyczna oprawa z Nilem, piramidami, swiaty-
niami, a w scenie triumfu po zwyciestwie, nieraz i z ca-
ly wprowadzana na scene menaZerig, aZ do sloni wiacz-
nie.

Ale wlanie te ogromne mosliwosei efektownej wy-
stawy 2 calym przepychem godnym potegi faraondw,
zaczely gdzies tak w drugiej polowie naszego stulecia
razi¢. Jezeli ma szczgscie przestaly nas dmieszyd wy-
datne brzuszki Radamesow, kolubrynowate cory fara-
ona i bardzo hrzydkie, boskie Aidy coraz trudniej
utrzymaé powage na widok wpedzanej przy trzasku
starcegipskich biezdw garstki jencow etiopskich, a na-
wet i groini wojownicy egipscy teZz raczej Smieszg.
- Jeszeze bardziej smieszylyby nas pierwsze ,patriotycz-
" ne"” opery Verdiego z ich scenami chéralnymi i thimem
statystéw. Pocieszmy sie, Ze i sam Verdi pragnal jak
najpredzej z tego sie wyzwolic. Dla niego sytuacjq- ope-
rowa, w ktérej czul sie najlepiej, byly odwiecznie iudz-
kie konflikty psychologiczne puomiedzy jednostkami
bez wigledu na epoke i szerokosc geograficzng uczucia



milosci, lesknoly, zasdrosci, O ilez mu lalwiej pisac
Swietna muzyke, z chwila gdy dumna céra faraonéw
zbiega z tronu i zamienia sie w zwykla, szalejacy z roz-
paczy kobiele, golowa na kleczkach, w pokorze iebrad
zmilowania dla ukochanego. A i Radames, ktéreqgo kon-
wencjonalna, cho¢ piekna, aria ,Boska Aido" moze 1a-
zi¢ swoja szlucznosicia, -okazuje siq' duzo bardziej ludz-
ki .gd'f rozpacza, gdy rze zwycigskiego wodza staje
sig zwykiym czlowiekiem. Bo Verdi uwazal sie przede
wszystkim za zwyklego czlowieka opiewajacego naj-
chetniej skrzywdzonych i ponizonych: garbatego blazna,
wzgardzong kurtyzane, zdradzonego Maura, c¢zy etiop-
ska niewolnice. Nic nie ujmujac piekna i wspanialogci
muzyce dwoch pierwszych aktow , Aidy" zaryzykowac
mozna twierdzenie, ze muzyka prawdziwie wielka po-
jawia sig¢ w tej operze dopiero w akcie III i 1V, gdy
scena pustoszeje, gdy przestaja nas niepokoi¢ posagi bo-
gow, poczty sztandarowe i chéry kaplanskie, gdy na
scenie pojawiaja sig Zywi, cierpigey ludzie. Wiedy do-
piero Verdi czuje sie zupelnie nieskrepowany, wtedy
dopiero jego muzyka ma w sobie i cos niebianskiego
i cod ze stapania po ziemi”, cho¢ nie traci nic ze swej
kunsztownosci. Przykladem — aria Aidy nad Nilem,
o ilez bardziej tchnaca prawda Zyciowg od arii Rada-
mesa w akcie I.

Warto zwrocié uwage na cgzotyke L Aidy". Jesli
o scenografie chodzi, sprawa wydaje sig jasna: staro-
zytny Egipt z jego, w czeSci jeszcze po dzien dzisiejszy
zachowanymi topograficznymi akcesoriami, Prawda, Ze
inwencja wspolczesnych scenografow emierza czestn do



Tyiufowe strong wyciqgu {orieplanowego AlDY, Wydawaictwo G. Ricord?




Strong tyfwlowa partyiury ATDY, wydanef w fezvku fureckim w r, 1871 w Kagilze.
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tego, by w akcie .nad Nilem” brakowalo.. takewego,
by zniknely ze sceny tradycyjne palmy, plrémid-,r i ksie-
zyc (to bylo dobre przez lat 90, ale nie teraz, gdy my
wyenaczamy granice tradycjill. W gruntcle rzeczy te
innowacje nie majg znaczenia dopoki nie slajg w po-
preek muzrycznemu tealrowi samego Verdiego, Jezeli
wigr kaze sie spiewac Aldzie wielka arie w akcie I
przed opuszczong kurlyng, czy lez niweczy sie wrecz
slereoloniczne efekty w scenie sadu, wydobywajac ka-
plandw z podzietnia, sviuacja sig zacstrza. Ale w samej
muryce egzotyki niewiele: jakig tam tu i dwdzie obni-
zony Il stopien, oscylowanle miedzy dur i moll, jekli-
wy diwiek oboju i to chyba wszystko. Jak wiadomo
staroegipskie i starpetiopskle telikty muzyczne nle za-
chowaty sig, nie mial wiec czego Verdi zapozyezad 1 sly-
lizowac, Skoncenlrowal sie tez pa tyin, co od wiekdow
sig nie zmienia — na ludzkich duszach.

Zwaiywszy, 2e z dwdch oper szekspirowskich, ,,Otel-
la" i  Falstaffa™ koronujacych jak to sie wcigz po-
wtarza — lworczosc operowg Verdiego, pierwszy wy-
stawia sig rzadkeo, a drugg jeszcze rzadziej,  Aidzie”
przypada rola najb}ard.aiej dostepnej § zarazem najbar-
dziej muzycznie dojrzatej z oper Verdiego., Shuchacz z 12
twoscig spostrzoga, e nie ma tu tradycyjnych |, nume
rivw'' — sztuczneqo podziahy na arie | sceny zespolowe
Ze urkiestra, choé ui{._]d!,: nie biorgea gory, ma jednak
wiele do powiedzenia, Zze kilka molywow przewodnich
(Aidy, Amneris, kaplanow) powraca, ze w takich mo-
mentach jek wstep do aktn III po prosiu | siyszymy”



plyngcy Nil. Wszystko to w porownaniu 7z wezesniej-
szymi operami mistrza wydaje sig i na pawno jest bo-
gatsze, bardziej dojrzale i po stu latach fascyomjace.

LAida" od poczatku, Juz w Kairze i na europejskie]
premierze w mediolanskiej Scali, odnosila zdecydowany
sukces. Prawda, 72 od razn odezywaly sie  wagnerow-
skie pomruki', Zarzucano Verdiemu, zreszta nie po raz
plerwszy wplywy Wagnera, Dzié z calg wyrazistoscia
dostrzegamy zupeina bezpodstawnosé tych zarmatow.
Prawda, Ze wtedy wystarczalo nieco ambitniejsze po-
tralttowanie partii orkiastry dla narazenia sig na ten
zarzut. W innych operach Verdiego, jak rzadko dzis
wystawiany ,Simon Boccanegra', moina by powaZniej
dyskutowadé nad pewnymi wplywami. Ale wilasnie | Ai-
da" moie byl doskonalym przyiladem mnie tylko niega-
leznodei, ale wregez odmiennego potraktowania proble-
mil Opery: prymat Spiewl, Wrecs odmienne niz u. Wag-
nera potraktowanie motywow przewodnich, zastuguja-
cych raczej na miano powracajacych cylatdw i przede
wszystkim ogromna zwartoéé, nszczednoée srodkow, ani
Sladu przegadania, nie Mowige o nudzie — oto (Yypowo
ver;:liowskié. najzupelniej nie wagnerowskie cechy doj-
rzalych oper mistrza 7 wioski Le Roncole, kto wie czy
mie w najpelniejszym slopniu ujawnione wiainie w Ai-
dzie”,

Stulecie tej opery to na pewno wielka data w dzie-
jach muzyki,

Henryk Swolkien







WYKAZ OPER GIUSEPPE VERDIEG O:
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VERDI O SWOJE] =AIDZIE*

Korespondencja w trakcie komponowania tej opery.,
reakeja kompozytora na glosy prasy po premierze, na-
lezy z pewnoscig do najciekawszych wypowiedzi ma-
estra, rzucajacyech wiele swiatla na tego réwnie wspa-
nialego artyste, jak i niezwyklego czlowieka. Pasja
z jakg pisal te muzyke (kazdy z 4 aktow nie diuzej jek
miesigc!), przenikneta do jego korespondenciji.

Juz samym szkicem libretta, podsunietym mu zrgcznie
przez dyrektora paryskiej opery Verdi jest zafascyno-
©wany:

JPrzeczytalem egipski scenariusz. Zrobiony bardzo
dobrze 1 scenicznie wspantaly, Oprbcz tego sq tam dwie
lub trzy sytuacje, jesli nawet nie nowe, to bez wat-
plenia przepigkne 1 iywe. Ale kibdz napisai ten sce-
narlusz? Czuje si¢ w nim wytrawng reke czlowleka
deskonale znajacego teatr..”

Gltéwna wskazowka, jakze charakterystyczna — ja-
kiej Verdi udziela wloskiemu libreciscie, Ghislanzonie-
mu, brzmi:

nNie ma powodu wypowiadaé ani jednego zbaednego
slowa".

Korespondencja pomiedzy przebywajacym w swej
willi Santa Agata kompozytorem, a zamieszkujgcym Ww
pobliskim Mediolanie librecista, mogiaby uchodzi¢ za
praktyczny wyklad dramaturgii operowej. Jednemu
krotkiemu fragmentowi z aktu II, pofwieca Verdi kilka-
nascie listow. Powodujge sie swym zaprawionym na ty-
-In juz wczesniej skomponowanych operach, nieomylnym
instynktem ,czlowieka teatru”, jest wcigz niezadowolo-
ny i sugeruje nieszezesnemu poecie nieustanne popraw-
ki:

~Zmiana dokonana w finale istotna, ale pozbawiona
tvcin. Na preyvkiod odezwanie sie Amaonastra; Milcz!”
Jesli wypowiedzied o slown szybko, nie dojdzie do pu-
blicznogei, Jesdli wypowiedzied je wolno — osludzl ca-
tg akcje. Ogédlny okrzyk: ,Jej ojciec!”, powinien by¢
hezposrednio zwigzany ze stowami Ajdy: ,Mdf ojciect”,
Stowa ,Co mowisz?', majq lekie cos studrqeego, Aida
jest Zle ustawiona na scenie i, by¢ moie, mdwi nie (o,
¢o powinna by mowi¢ w danej chwill.

Dalej: zamiast pylania kréla: ,Jej ojciec?”, datbym
stowa Amonastra;: ,Tak, jej ojciec”. W sumie nic nie
wygralifmy | lrzeba Koniecznie przerobié na nowo lg
malg scenke. ldzie fu o zwykle rozmieszezenie SIOW.
Poniewazz scenka ma znaczenie zostdnicze, hiada noin,
jesli stowa okaig sie nieodpowliednie...”



Po tym lidcie — jak wynika =z tresei, juz w zwigzku
z tg jedng sceng nie pierwszym — nasigpuje wymiana
listow co kilka dni. Ghislanzoni nadsyla nowe wersje,
a Verdi poddaje je biyskawiczne] krytyce,

Po kilkunastu dniach wymiany listdéw Verdi weigz nie
jest zadowolony:

nBofe sie, e prreplyngwszy oceon, utoniemy w szklan-
ce wody. Jeszcze raz (damy) przerobilem len maly ury-
wek | nie udal mi sie. Krdl, zdaniem moim, nie znolaz
swego miejsca na scenie., Ale w danej chwili lepiej
aodioiyé na bok tg sceng i zajgé sic dokoficzeniem in-
strumentacji. Tak wigc do widzenio ng pewien cras."

nPewien czas" to nie wiecej, jak pie¢ dni. Bo znow
ptynie do librecisty list Verdiego zaczynajacy sle od
sldw: _

Drogi Ghislanzoni. Wraémy jeszeze raz do finahi."

Juz z gotowymi, zaakceptowanymi wierszami Verdi,
swoim zwyezajem, postepuje befceremonialnie, rezyqg-
nujac z poezjl na rzecz prozy.

~Wiem dohrze, co pan mi powie; g wiersz, rym, 8lro-
fa? Nie wiem, co powiedzieé. Ale jo, aody akcja tego wy-
maga, ber wahania porzucHbym rytm, rym, strofe, pi-
safbym wiersze swobodne, aby oddad josno i wyrainie
wszysiko to, czego wymaga akcja. Nieslety, dla leatru
jesi niejednokrolnie konieczne, aby poeci | kompory-
torzy mieli ftafenf niepisonia ani poezji, ani muzyki.'”

Przyjacitd kwituje listami w rodzaju:

WOrze jak wol 1 po niewiclu dniach wszystko, co wy-
maga namyshi, bedzie zakohezone™.

Krotko przed egipsks premierg ,Aidy” wybitny wilo-
ski krytyk Filippo Filippi, oferuje Verdierm swoje ushi-
gi dla wydalnego zareklamowania premiery. Verdi skar-
iy sie wydawcy Ricordiemu:

Jestem wole] chwili tak zdegusiowany, Ze wo]uibym
tysigc ruzy rzucic w ogien partylure ,Aidy", i to bez
odrobiny 2afuf Chee pan?... Mamy jeszcze czasl.. Umo-
wa dofqd nie podpisana | jeshi cheecie, moge zniszezyé
wszysiko, Ale jeieli ln biedna opera ma jednak isinied,
1o, ma miloé¢ boskg, nie trzebg rekiomy, nie lrzeba
szlucznie wywolywanego szumu, Kkféry jest dia mnie
czyins nojbardzief ponitajgeym..”

A i sam Filippl dostaje ztosowna odpowieds:

~Wielce szanowny panie Filippif Pamy wyda sie moie
dziwne, bardzo dzlwne to, co pragne napisaf, ale prosze
wybaczyé, Ze nie jestem w slanie przemilczeé wszyst-
kich nurtujgeych mnie uczué, Udaje sie pon do Koiru?
Wszokie to dia ,.Aidy" najpoigéniefsza reklama, jakg
tylko moina bylo sohie wyobrazié. Wydaje mi sig, ie




sriuko prrestaje byé szfukq, sfojqe sie rzemiosiem, mifg
zabawkq, polowaniem, wubionym przedmiolem, za hiG-
rym sie gani i ktdremu choe sie zapewnid jesli nie suk-
ces, [0 preynajmaief rozglos ra wszelkg ceng! (...} Uczu-
cie, jokie sie we mnie budzi, to niecheé | upokorzeniel
Wspominam zawsze r radosciq moje pierwsze kroki,
kledy to niemalie bez przyjaciod, bez kogod, kto by za
mng przemowil jedno stowo, bez przygolowan, ber ja-
kichkolwiek powigran, przedstawialem publicznoici swo-
je opery, gotéw na rozstrrelonie | nojszezesliwszy, jesli.
udale mi sie wywolaé jakie bgdi Zyczllwe przyjecie.
A ferar ilei hotasu wokd! jednej operyl Dziennikarze,
arltysci, chorzyéci, dyrekiorzy, profesorzy itd, itd. —
WSZYyscy Mmuszg niefc swojg ceqgietke ng budynek re-
Elemy | vuiworzyd w len sposch nedzne ramy, Kidre nie
dodajq ani adrobiny zasiugi operze, o raczej preesfaniajg
fej rreczywisfly warlogd. A fo jest godne pozﬂfmvama,
nafglebszego poidalowanial

Dziekuje panu zo uprzefmeg oferle w odniesieniu do
Koiru (...} Pragne dia lef opery jedynie lylko dobrego
i node wszystko inteligentnego wykonania partii wokal-
nej, instrumentalnef, a takie i mise en scéne, A reszia:
4 la grace de Dieu. Tuk rozpoczglem i tek cheg kofczyc
maojg karjere.

Zveze panu szeozedliwej podriiy, oddony G Verdi”
Na premierze w Kairze Verdi nie byl: zbytnio obawiat
sie podrozy morskich. W niespetna siedem tygodni (!
pa premierze w Kairze odbyla sie w La Scali europejska
premiera opery. Olo jedna z relacji kompozytora:

«Drogi Arrivebene, wezordj wieczorem ,Aida" poszia
wspaniale. Wykonanie ansambli | poszeregdlnych par-
tii — doskonafe, wystawa tes, Stofz (Aldao) | Pandolfini
{Amonastro) — wsponiali. Waldmann (Amneris) — dao-
bra, Foncelli (Radomes) mo piekny gios, ale nic wigcef,
Pozosiali dobrzy, ¢ orkieslra | chdr wspaniole, Co doty-
cgy muzyki — opowie ci o niej Piroli, Publicznosé przy-
jela jg laskowie, Nie cheialbym prezed tobg udawad
skromnisia i powliem wprost: ¢ pewnoscig opera fa na-
leiy do liczby moich nojmniej zivch, Czas postowi [q
ha tym miefscy, no ktore zashugtije. I no koniec, ieby
powiedzie? wsrystke w jednym slowie, wydaje mi sig,
ze fo sukeces, kidry bedzie napelniac if.u!r}r Jesli tak
nie bedzie, napiste ci o .!rm
Ale pisac nie bylo potrzeby..,

Matomiast krylyki w prasie nie zachwycily maestra:
<Krytyki glupie, a pochwaly jestcrze glupsze: ani jed-

nej mysli ciekawej {...}, ani jednego, ktory chejolby uwy-

doinjé moje zodozenia, nic, tylko nonsensy i glupsiwa,



a na ich daie cof niby uraza, tak, jakbym popeinif zhro-
dnle piszqc i czuwajge hod dobrym wystawieniem , Ai-
dy". Nikogo IFEC;C}-‘WI.&LJ‘L kto cheiatby podhre§li¢c bar-
dzo dobre wykonanie i mise en scéne!”

T do wladz miejskich Mediolanu, i do dyrekeji La Secali,
z ktorg od lat nie byl w najlepszych stosunkach, mial
Verdi nowe pretensje:

o tak dzlsfejszy wieczor to osiaini wieceor |, Aldy'!
Oddycham! Nie bedq jui wigcej mowié o niej fub lez
tyiko powiedzq ostatnie stowa. Moze znajdzie sie Jesz-
cze fakaé nowa obelga, byé moze znéw obwinig mnie
o wagneryzimm, o zdalem requiescant in pace. A (ergz
badicie laskawi powiedzie¢ mi, jakie ofiary poniosia dy-
rekcja clo tef mofej opery? Niech wds nie prieraza {o
pyvtlanie, ale zmuszony jestem przypuscié, ze byly ofiary,
fesli taden z lych panéw nie powliedzial mi, choéby
w uznaniu za moje trudy | dia straconych z mojej wia-
snej kieszeni licznych tysigey liréw: Psie, dziekuje ol
A mole to ja powinienem dziekowaé im za lo, Ze EgO-
dzili sie preyjqd i wystawié te nieszezesnq ,Aide", klo-
ra po dwudziesin prredstowienioch preyniosfa im do-
chad 165 000 lirdw, nie liczac tego, co wplynelo od po-
siodaczy 6% | abongmeniowi Ach, Szekspirze, Szels-
pirze! Wielki znawco dusz ludzkichi — fok, jo nigdy
niczego sie nie nauczef"

Sk

Zeby poswiecic choé kilka stow libreciscie | Aidy", An-
tonio Ghislanzoniemu, przypomnijiny pewne zabawne
wydarzenie, Tuz przed kairskg premiery pod wplywem -
skrupulatnych specjalistow egiptologow wyslano do
Ghislanzoniego telegram tej tqééci;-,,Czy Radames ma
cddavad miecz arcykaplanowi, ‘czy tet nie?”. Telegra-
ficzna odpowiedi brzmiala nastgpujgco:

pdesli miecz jesl = drzewa — me:'_'h odda, jeili ze zho-
la — lepiej niech nie ula™. .

| jeszcze jedna ciekawostka. Przy wystawieniu  Aldy”
w Parmie, pewien mlodzieniec z Reéggio Emilia udat sig
na przedslawienie tej opery dwukrgtnie. PoniewaZ ope-
ra mun sie nie podobala, zazadal w IISEIE do Verdiego..,
zwrott poniesionych wydatkow, pﬂdﬂjqc ich zestawie-
nie: przejazdy koleja, bilety wejscia, kolacja na dworcu,
Verdi zlect swemu wydawcy zaspokojenie pretensji nie-
zadowolonego, z pominieciem jedynie najmniejszei
Zresztg pozycji — kolacji ma dworcu, ba — jak uza-
sadnial:  mdgl jg zjest w domu”.

Henrvk Swalkien
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KAZIMIERZ WIENCEK
Kierownictwo muzyczne wznowienia

ROMAN SYKALA
Inscenizacia

RYSZARD NOWALINSKI
Rezyseria wznowicnia

HENRI POULAIN
Dekoracje

MARIA HORBACZEWSK A
Kostiumy

WITOLD BORKOWSKI
Choreografia

HENRYK KARPINSKI
Przygotowanie choru

Asystent scenografa - Ewa Woskowska
Asystent choreografa — Kazimierz Knol
Asystent chormistrza — Elzbieta Kwiecien

CHOR - BALET - ORKIESTRA

Dyrypnje: TADEUSZ KOZLOWSKI
ZYGMUNT LATOSZEWSKI
KAZIMIERZ WIENCEK

Inspicienci: Urszula Rybicka, Zdzistaw Bilinski,
Andrze) Koperwas

Pianisci-korepetytorzy: Ewa Szpakowska, Anna Tomasik,
Elibieta Zwierzchowska, Anatol Jagoda



OBSADA

Fargon TOMASZ FITAS
STANISEAW MICHONSKI

Amneris 1ZABELA KOBUS
RYSZARDA RACEWICT
KINGA ROSINSKA

R.adames ZYGMUNT ZAJAC
JANUSZ ZIPSER (goscinnie)

Amonastre  JERZY JADCZAK
WEADYSLAW MALCZEWSKI

Aida KRYSTYNA KUJAWINSKA (goscinnic)
ELZBIETA NIZIOLOWA
BARBARA RUSIN

Ramfis TOMASZ FITAS
IDZISEAW KRZYWICKI]

Postaniec  ANDRZEJ M. JURKIEWICZ
RYSZARD ADAMUS (art. chér)

Kaplanka EWELINA KWASNIEWSKA
MARIA SACZUCKA

Pierwiza przerwa 15 minot
Diruga preerwa 20 minpt
Treccia przerwa 15 miool







AIDA

Opera w czterech aktach
Libretto; Anlonio Ghislanzoni
Przeklad: Joanna Kulmowa

OSOBY

FARAON

AMNERIS, jego cérka

RADAMES, wédz wojsk egipskich

AMONASTRO, krol Etiopow

AIDA, jego corka

RAMFIS, arcykaplan egipski

POSLANIEC

KAPLANKA

Kaptani - zolnierze — niewolnicy — jericy etiopscy — lud
Akcja rozgrywa si¢ w Egipcie w czasach starozytnych.



TRESC LIBERETTA

AKT I

Scena 1’

Ma ziemie egipska wojska etiopskie dokonaly zbroj-
nego najazdu. Przed Swiglynig Iiydy arcykapian Rain-
fis rozmawia z mlodym wodzem Radamesein,-kiory pra-
gnie olrzymad dowddztwoe nad wojskami egipskimi.
Wierzy on, ze gdyby powrdcil z bitwy Twyciezes, Fa-
raon speinitby kaide jego Ivczenla, a wiedy mogiby
poslubi¢ niewclnice Alde i przywrdocié jej wolnosé. Do
Radamesa preychodzi Amneris, cdrka Faraona, ktora
od dawna go kocha i ktora zaczyna niepokolé obojet-
nosit mlvdegoe wodza. Gdy Radames nie moze ukryé
weruszenia na widok nadchodzacej Aidy, Amneris za-
czyna podejrzewaé, ze w nicwolnicy ma swojg Iy-
walke, i

Otoczony wspanlaltym orszakiem wkracza Faraon. Po
chwili nadbiega postaniec, kidry przynosi wiadomosé
o naglej napasci Btiopdw na potudniowe granice Egiptu.
Ich dowddey jest krol Amonastro — ojoiec Aidy, Fara-
on wrywa Egipcjan do beoju i cznajmia, iz decyzig bo-
gini Izydy Radames zostaje wodzem wojsk egipskich.
‘Wiadomosc ta zostaje przyjeta radosnie i wszyscy uda-
ja slg do $w.glyni boga Ptah, na uroczysty obrzed. Po-
zostaje samotna Adda, kidra pragnie zwyciéslwa Rada-
mesa, jednoczeénie zdajgc sobie sprawe, ze oznacza to
smierc i kleske jej najblizszych.

Scena 2

W swigtlyni boga Ptah odbywa sie uroczyste nabozen-
stwo, kidre ma przynies¢ zwycigstwo wojskom egip-
skim. Arcykeplan Ramfis wrecza Radamesowi poswie-
cony miecs,




AKT II

Scena 1

Amneris w otoczemu niewolnic coczekuje w palacu
Faraona na powtdt Radamesa. Rozmawia z Alds 1 wtedy
upownia sig, Ze istotoie niewolnica kocha mlodego wo-
dza. Bogata, pigkna 1 dumna cétka wladcy Egiptu
ofwiadeza Aidzie, Ze jest jej rywalka Rozmowe Amne-
ris 1 Aidy przerywa gwar zhbliZajacych sie oddzialdw
egipskich.

Scena 2

Wkraczajg zwycigskie wojska egipskie pod wodzg Ra-
damesa. Thim wiwatijo na czesc zwyclezcow, ktorzy
prowadzq jencow | niosg bogale lupy, Na tronie za-
giada Faraon w oloczeniu Ramfizsa i Amneris.
Wiadca Egiptu obiecuje speini¢ kagde iyczenie miodego
wodeda: Radames kaze przyprowadzic przed tron jencow
ctiopskich, wirdd ktdrych Aida z przerazeniem dostrze-
ga swego njea — krola Amonastro. Ten jednak naka-
zaje jej milczenie i sam Maga Faraona o faske dla
jenicdw. Radames rowniei pros] wiladce o wolnodc dla
pokonanych Etiopdéw. Faraon postanawia uwolni¢ jon-
cow, Zatrzymujge Aide i jej ojoa jako zakiadnikdw.
Radames w nagrode ofrzymuje reke corki Paraona.

AKT III

Ammneris z orszakiem kaplanek i Ramfisem podgza brze-
gqiem MNilu do $wigtyni, by spedzi¢ na modlilwach osta-
tnia noc przed ceremonig zaslubin Radamesa.

Nadchodzi ‘Alda, by po raz ostatni. potajemnle spotkac
sie ze awym ukochanym. MNagle pojawia sie Amonastro,
ktéry namawia cdrke, by wykorzystujae uczucia Rada-
mesa, dowiedziata sie od niego o niestrzezonych przej-
sciach na  granicy. NadchodZ Radames, Amonastro
ukrywa sig. Radames pe wewngirzne] walce decyduje
gie na opuszczenie Fgiptu wraz z Aidg 1 obmySlajge
plan ucieczki zdradza wejskowe tajemnice swego kraju.
Z ukrycia nicoczekiwanie wychodzi Amonastro, ktory
podstuchal rozmowe Aidy z Radamesem i wyznaje, ze
jest krolem Etiopdw. W tym momencie nadchodezy Am-
neris i Ramfis; Aida z ojcem ucieks, zas miody wodz do-
browolnie oddaje siec w reec arcvkaplana,



AKT IV

Scena 1

Radamesa czeka sad 1 skazanie za zdradg lajetnmic woj-
skowych. Amneris pragnac pozyska¢ uczucie miodzien-
ca, obiecuje mu wyjedna¢ uniewinnienie, jezeli zgodzi
sie jg poslubi¢, Radames jednak odmawia; po ucieczice
Aidy pragnie tylko Smierci. Przestuchiwany Radames
odmawia zeznan i tym samym polwierdza swoja wing.
Zostaje skazany na smierd przez Zamurowanie Zywcemn.

Scoma 2

Wryrok zostal wykonany; Radamesa zamknieio w gro-
bowcu. Ale oto ckazuje sig, Ze razem z nim jest Aida,
ktéra znajgc wyrok sgdu ukryla sie tu nieposirzezenie,
by umrzed razem z ukochanym, Kochankowie spokoj-
nie oczekujsg $mierci, Nad grobowcem 2rozpaczona
Amneris przcklina siebie i btaga bogdéw o spokoj dla
swago serca i sumienia.







TEATR WIELKI W LODZI
PREMIERA 19 GRUDNIA 194
Wznowienie 28 lutego 1982

W programic wykorzystane fragmenty liryki stareegipskiej
ze zhieru pt. , Piesni rozweselajqee serce” w przekladzie
Tadeusza  Andrzejewskicgo. PWN, 1963 oraz ilustrocie
zwyd. .. The Woman in Egyptian Art", Leipzig 1969

Opracowanic programu Stanistaw Dysbardis
Redakcja techniczna Leszek Sochaczewski
Wydawca Teatr Wielki w LEodzi

Naktad V - 3000 e

Cena propramu 2 40—

Druk: Lodrkie Zakiady Graficzoe ul. PEWHN |8,
Zari. 45317110483 L-6/2453,
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