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REALIZATORZY
kierownictwo muzyczne TADEUSZ KOZEOWSKI

Studia dyrygenckie ukoriczyt w Paristwowe] Wyzszej Szkole Muzycznej w Warszawie w klasie dyrygentury symfoniczno-operowej prof. Bogustawa
Madeya. Jeszcze w czasie studiow zostat zaangazowany do Teatru Wielkiego w todzi, gdzie przeszedt wszystkie stopnie kariery dyrygenckigj
(asystent dyrygenta, dyrygent, kierownik wokalny, dyrygent - szef orkiestry), by wlatach 1981-87 pelnic funkcjg dyrektoraartystycznego tej sceny.

W roku 1985 wraz z zespotem Teatru Wielkiego w todzi i gwiazdami takimi jak: Maria Chiara, Fiorenza Cossotto, Nunzio Todisco i Ivo Vinco
zainaugurowat dziatalnosé odrestaurowanego Teatro Vittorio Emanuele w Messynie

W latach 1987-92 byt pierwszym dyrygentem Macedoriskiej Opery Narodowej i Macedofiskiej Filharmonii Narodowej w Skopje, koncertowat takze
wwielu miastach republiki oraz wielokrotnie prowadzit godcinnie spektakle w Chorwackiej Operze Narodowej w Zagrzebiu. Po powrocie do krajuw la-
tach 1996-98 pelnit funkcje dyrektora artystycznego Teatru Muzycznego w todzi. We wrzesniu 1998 roku ponownie objat stanowisko dyrektora
artystycznego Teatru Wielkiego w todzi. Dla tej sceny przygotowat blisko 40 premier, w tym prapremiery polskie: Echnaton Philipa Glassa, Dialogi
karmelitanek Francisa Poullenca, Adriana Lecouvreur Francesca Cilei, KandydLeonarda Bernsteina

W latach 2001-2002 byt dyrektorem artystycznym Opery i Operetki w Krakowie. Obecnie jest dyrektorem artystycznym Teatru Wielkiego w todzi. Ma
w repertuarze ponad 70 pozycji operowych, baletowych i operetkowych. Poprowadzit ponad 3000 spektakli oraz koncertéw symfonicznych i ka-
meralnych. Wystepowat goscinnie w niemal wszystkich krajach Europy.

rezyseria FRANK-BERND GOTTSCHALK

Urodzit sie w Krélewcu w Prusach Wschodnich. Juz w okresie szkolnym rozpoczat edukacje muzyczng (skrzypce i fortepian), co zaowocowato
koncertami z réznymi orkiestrami, w poZniejszym okresie jako solisty-skrzypka. Zatozyt kwartet smyczkowy i orkiestre kameralng. lest absolwentem
Wyzszej Szkoty Muzycznej i Aktorskiej w Hamburgu | Uniwersytetu w Hamburgu (germanistyka, romanistyka i psychologia). Jako inscenizator
zadebiutowat na Niederdeutsche Biihne, a od 1968 roku byt asystentem rezysera w teatrze w Wuppertalu; debiut rezyserski odbyt w 1971 roku sztuka
Tiefland, Pézniej przyszly pierwsze inscenizacje goscinne: Amsterdam - Cyrulik sewilski, Barcelona - Tannhduser, Darmstadt | Kassel 16 inscenizacji,
m.in. Nabucco, Rigofetto, Carmen, Andrea Chenier. W latach 1975 -77 byt gléwnym kierownikiem przedstawiefi w Giessen | Moguncji, prowadzit
takze prace dydaktyczna w Konserwatorium Petera Corneliusa w Moguncjii w Wyzszej Szkole Muzycznej w Mannheim-Heidelbergu. W latach 1983-
89 byt czlonkiem kierownictwa i gléwnym kierownikiem przedstawieri w Miinster | goscinnie realizowat spektakle w Darmstadt, Moguncji 1 Bremie

Od 1988 roku jest ,wolnym” rezyserem w teatrach niemieckich- w Giessen, Erfurcie, Hildesheim Eisenach, Osnabriick, Miinster oraz we Wioszech -
Triest.

Poza wymienionymi w swoim dorobku ma realizacje oper: Fidelio, Wolny strzelec, Wozzeck, Rheingold (Triest), Turandot (Catania), Borys Godunow
(Osnabriick), Madame Butterfly, Carmen, Wesele Figara, Otello, Eugeniusz Oniegin{Erfurt) iinne.

wspotpraca rezyserska ANDREAS PAESLER

Rezyser, choreograf, pedagog baletu. Edukacje baletowa zdobywatw Studio Tafica w Manchengladbad | Akademii Baletowej w Kolonil. Jako tancerz
wystepowat m.in w Kompanii Tafica Historycznego “Corona di Danza” i w Staatstheater w Moguncji. W latach 1983 - 88 byt asystentem rezysera,
choreografem i inspicientem w Teatrze Muzycznym w Mnster, a nastepnie w latach 1990 -1993 - pedagogiem baletu jednoczesnie w “Scoula di
Danza Arabesge - Citadi Livorna® i “Scoula Communale di Danza® we Wioszech. Od 1993 roku byt wspétpracownikiem Centro Isadora Duncan w Prato
wzakresie tafica klasycznegoitechniki Marty Graham, a od 1994 roku dziata jako “wolny” rezyser i choreograf.

Wspbluczestniczyt w realizacjach takich pozycji, jak m.in.: Wesofe kumoszki z Windsoru, Wesota wddwka i Fugeniusz Oniegin (Erfurt), Wozzeck
(Triest), Baron cygariski( Tecklenburg), Sen nocy letnigj(Manachium), Traviata(Bydgoszcz - Opera Nova).
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scenografia KAREL SPANHAK

Urodzit sie w Holandii i tam zdobyt wyksztatcenie w zakresie scenografii w Akademiach Sztuki w Amsterdamie i Enschede. Po studiach pracowat
w Holland Festival i Nederlands Danstheater, a w latach 1967 - 69 jako scenograf w Heidelberg-Meinz i Krefeld. Od 2002 roku pracuje jako "wolny”
scenograf i kostiumolog. Wspdlpracuje z teatrami w : Freiburgu, Baden-Baden, 5t.Gallen, Osnabriick, Trier, Wilhelmshaven, a takze z niemiecka
telewizja SWF.

kostiumy LIOBA WINTERHALDER

Jest cenionym scenografem i autorem projektow kostiumow nie tylko w Niemczech. Edukacje w zakresie sztuk plastycznych zdobywafa m..in.w Aka-
demii Sztukiw Augsburgu (grafikai malarstwo), Akademiach Sztuk Pieknych w: Monachium (scenografiaiproje ktowanie kostiuméw) i Berlinie (pro-
jektowanie wnetrz). Pierwszy projekt scenograficzny wykonata majac siedemnascie lat dla teatru lalkowego w Augsburgu. Jako asystentka
scenografa wspétpracowata w Paryzu z Andre Acquartem, Rogerem Blinem i Jleanem Genetemn: samodzielnie projektowata kostiumy dla Theatre de
Paris, a jej projekty kostiuméw do Carmen realizowane byty w operach w Amsterdamie, Lizbonie | Lyonie. W latach 1974-78 wspdtpracowata
w Bochum z artystami tej miary, co: Peter Zadek, lirji Menzel, Jiirgen Flimm, Rosa von Praunheim, a takze z teatrami w Berlinie, Bonn, Hamburgu,
Diisseldorfie, Monachium, Wuppertalu, Rotterdamie, Antwerpii | Amsterdamie. Artystka jest takze autorka licznych wystaw, wspdtpracuje z filmem
i telewizja; od 1999 roku jest wyktadowca ( projektowanie kostiuméw) w Migdzynarodowej Szkole Filmowe) w Kaolonii

kierownictwo chéru MAREK JASZCZAK

Absolwent odzkiej Akademii Muzycznej oraz Akademii Muzycznej w Poznaniu, gdzie w 1986 roku ukorficzyt dyrygenture w klasie prof. Stefana
Stuligrosza. Dziatalnos¢ artystyczna rozpoczat juz w roku 1969, poczatkowo jako artysta chéru Filharmonii t&dzkiej, a nastepnie kolejno jako asystent
i wreszcie kierownik zespotu chéru, W dorobku artysty sa dziesiatki pozycji z wielkiego repertuaru oratoryjno-kantatowego, wtym m.in. Magnificat
Bacha, IX Symfonia Beethovena, Pory rokui Stworzenie Swigta Haydna, Niemieckie requiem Brahmsa, Requiem Verdiego, Te Deum i Siedem bram
JerozolimyPendereckiego. 0d 1990 roku Marek Jaszczak jest chérmistrzem w Teatrze Wielkim w todzi, gdziez zespolem chéru przygotowat znaczace
pozycje z wielkiego repertuaru operowego. Od ponad 10. lat prowadzl takze Chér Mieszany Akademii Muzyczne] w todzi. Dyrygowat m.n
w Niemczech, Belgii, Holandii, Luksemburgu, Frangji i na Litwie. Druga wielka pasjg artysty jest komponowanie. Pisze gléwnie muzyke dla teatréw
dramatycznychilalkowych (dtugoletnia wspotpraca z Teatrem Lalek PINOKIO), za ktorg niejednokrotnie otrzymywat nagrody na konkursach iwyso
kie oceny krytyki

wspotpraca muzyczna Piotr Wujtewicz
asystenci rezysera Maria Szczucka, Waldemar Stanczuk
asystentki scenografa Wanda Zalasa, Elzbieta Panek
realizacja Swiatta Jerzy Stachowiak
pianistki korepetytorki Ewa Szpakowska, Nadiezda Pawlak

Maria Czerkawska, Matgorzata Zajaczkowska
akompaniator chéru Zbigniew Rymarczyk

inspicjenci Stanistaw Krawiec, Zbigniew Pawefczyk




List Pana byt dla mnie prawdziwg niespodziankg. Nie ochfo-
ngfem jeszcze z wrazenia. Mimo to jestem spokojny | przeko-
nany, Ze jesli Pan ponownie przejrzy ow trzeci akt, opinia Pana
ulegnie zmianie. Nie przemawia przeze mnie bynajmniej zaro-
zumiatosé, lecz przeswiadczenie, iz oddafem, jak potrafifem
najlepiej, dramat, ktéry miafem przed sobg. Wie Pan dobrze,
Jjak jestem skrupulatny w oddawaniu sytuagji i sfow | z jakq
rozwagq rzucam muzyke na papler.

(-) Co do przypadkowosci, to jest ona Swiadoma: nie moze tu
by¢ mowy o akgji fjednostajnej i spokajnej, jak w innych fabu-
fach mifosnych. Poeci nie potrafili mi da¢ (méwie o zakoricze-
niu) nic dobrego, a przede wszystkim nic prawdziwego: ciggle
akademizm, akademizm i stereotypowe, mdfawe siéwka mi-
fosne. Musiatem jakos poradzic sobie, aby dobi¢ do korica, nie
nudzgc stuchaczy i unikajgc jakiegokolwiek akademizmu.

(-) Nie wiem doprawdy, jak wytfumaczy¢ to Pana ujemne
wra-zenie. Zanim wezme si¢ do przerobki (czy bedzie zresztg
Jeszcze na to czas?), wpadne do Mediolanu | porozmawiamy
w cztery oczy, z fortepianem [ nutami przed sobq i jezeli wra-
Zenie Pariskie utrzyma sie - jak dobrzy przyjaciele "sprobujemy
znalezé ratunek”, mowigc sfowami Scarpil.

Dziekuje rowniez Panu za zainteresowanie, jakie dla mnie ma
i miat od dnia, w ktérym miafem szczescie Go spotkac. Nie po-
dzielam opinii Pana o tym trzecim akcie: po raz pierwszy nie
Jestesmy w zgodzie. Spodziewam sie jednak, | oSmielam sie
twierdzic, ze przekona sie Pan do niego, jestem tego pewien.
Zresztgzobaczymy..."

z listu Puccimiego do wydawcy Ricordiego,
11 paZdziernika 1899 roku

Plakar do Toski
Adaollo Hohensteing, 1899 ¢
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Widokowlk reklamowe 'n:l'a.ir: mne
przez Ricordiego, [ 9041 r.

,TOSCA" PRZEBOJLITERACKII OPEROWY

Od dramatu do opery

Wardd autordw teatralnych drugiej potowy XIX wieku i pierwszych lat XX jednym

|z najwiekszych faworytow publicznosci europejskiej byt stynny dramaturg francu-
Y ski Victorien Sardou (1831-1908). Nazwisko to i dzisiaj jeszcze pojawia sie w re-
| pertuarze teatralnym, gtéwnie dzieki znakomitej komedii Madame Sans-Gene.
B Doskonaty znawca efektu teatralnego i psychologii widza, dysponujacy nadto

zaletami Swietnego pidra i bogatej fantazji, umiat Sardou da¢ widzowi zaréwno
silnaemocje, jak i beztroska zabawe -totez w opinii wspétczesnych uchodzit za pra-
wdziwegomaga teatru.

¥ Jednym z najwiekszych ,przebojow” Sardou byta sztuka Tosca, napisana w roku

1887 dla wielkiej francuskiej aktorki Sary Bernhardt. taczac umiejetnie dramat
historyczny z psychologicznym i przyprawiajac to wszystko odrobing sensacjii ero-
tyzmu, a dajac nadto wykonawczyni gfowne] partii olbrzymie mozliwosci dla wyka-
zania petnej skali jej talentu, Sardou zapewnit Tosce trwate powodzenie nie tylko
we Francji, aleiw cafej Europie.

Na sztuke te jako temat do ewentualnego libretta operowego zwrécit Pucciniemu
uwage jeszcze Fontana. W roku 1889 Puccini podziwiat Toske w wykonaniu same)
Sary Bernhardt w Mediolanie, a w kilka lat p6Zniej réwniez we Florencji. Mimo iz nie
znat jeszcze wowczas jezyka francuskiego, pozostat pod glebokim wrazeniem
sztuki Sardou. Dat temu wyraz w liscie do Ricordiego ( pisanym 7 V 1889, zaledwie
w kilka tygodni po premierze Edgara), proszac wydawce o poczynienie niezbe-
dnych krokaw dla uzyskania zezwolenia autora na adaptacje operowg dzieta. Nie
wiemy, czy po pierwszym zapale Puccini porzuctt zamyst, czy tez moze Sardou
odméwit zezwolenia, nie majac zaufania do mato znanego wowczas we Francji
kompozytora, dos¢ na tym, ze projekt Toskina razie zostat ztozony ad acta. Po kilku
latach Puccini powrdcit do pomystu, aby go znowu zarzucic, | wreszcie wiosng 1895
roku, jeszcze w czasie pracy nad Cyganerig, zdecydowat sie definitywnie na
komponowanie Toski. Decyzja ta sprawita Ricordiemu niemato ambarasu, wyda-
weca bowiem uzyskat w miedzyczasie autoryzacje Sardou, lecz widzac niezdecydo-
wanie Pucciniego, byt przekonany, ze temat go nie interesuje i podpisat kontrakt na
Toske z Alberto Franchettim. Pochodzacy z arystokratycznej rodziny piemonckiej,
baron Alberto Franchetti (1860-1942) byt jednym z najzdolniejszych
kompozytoréw wioskich swego pokolenia. Pod wzgledem wiedzy muzycznej
| przygotowania teoretycznego przewyzszat on bardzo wielu ze swych kolegow




Widakawka rellamowa wydana
przez Ricordiegao, 90 ¢

i miat wszelkie dane, aby zaja¢ pierwszoplanowe stanowisko w tworczosci opero-
wej swych czaséw. Do tego brakowato mu jednak dostatecznie silnej indywidu-
alnosci artystyczneji zdecydowanej postawy nowatorskiej.

Giulio Ricordi zdawat sobie dobrze sprawe z brakow i zalet Franchettiego jako mu-
zykai nie miatnajmniejszych watpliwosci co do wyzszosci Pucciniego. Aby zadowo-
lié przyjaciela, najchetniej zaproponowatby Franchettiemu rozwiazanie kontraktu
za ewentualnym odszkodowaniem, poczucie taktu jednak nie pozwalato mu wy-
stapic z tego rodzaju inicjatywa, zwtaszcza, ze Franchetti, dobrze sytuowany ma-
terialnie, na pewno nie ulegtby pokusie rekompensaty pienieznej. Delikatnej misj
przezwyciezenia przeszkody podjat sie lllica, autor libretta do projektowanej opery
Franchettiego. Nie wiemy doktadnie, jakich uzyt argumentéw, aby przekonac
kompozytora, dosé na tym, ze po pewnym czasie Franchetti zrezygnowat
7 kompozycji Toskii zwrécit Ricordiemu libretto. W tej sytuacji wydawca mogt juz
bez zadnych skruputéw podpisaé kontrakt z Puccinim. Twérca Cyganerii nie byt
zreszta jedynym muzykiem, ktérego podbita sztuka francuskiego ,maga teatru”
Sam wielki Giuseppe Verdi, poznawszy sztuke Sardou, miat dla niej wiele szczerego
uznania, a nawet oéwiadczyt, ze gdyby byt miodszy, napisatby chetnie opere na jej
temat.

Akcja Toski Sardou rozgrywa sie w roku 1800 w Rzymie i biora w niej udziat,
epizodyczny zreszta, niektore postacie historyczne, sam jednak watek drama-
tyczny jest oczywiscie zmyslony. Sardou po napisaniu swej sztuki spotkat sie z za-
rzutami plagiatu ze strony dramaturgdw Ernesta Daudeta (brata stynnego pisarza
Alfonsa) i Maurice Barrymore'a (zafozyciela stynnej amerykanskiej ,dynasti’”
aktorow teatralnych i filmowych) odpart je jednak twierdzeniem, iz akcje Toski
zaczerpnat z autentycznego epizodu, ktéry miat miejsce w Tuluzie w XVI wieku
w czasie walk religiinych miedzy katolikami a hugonotami. Wedtug tego epizodu
ksiaze Montmorency, glowa katolikéw, przyrzekt zonie jednego ze skazanych na
$mier¢ hugonotéw utaskawienie meza, oile ona jemu, Montmorency'emu, ulegnie.
Nieszczesna kobieta przystata na to i zapfacita cene wymagana za zycie meza,
Montmorency jednak stowa nie dotrzymat.

Powyzsze zdarzenie, przeniesione na sugestywne tfo papieskiego Rzymu w okresie
écierania sie absolutyzmu monarszego z posiewem idei wolnosciowych, gtoszo-
nych przez wielka rewolucje francuska, pozwolito na stworzenie widowiska
barwnego, przykuwajacego uwage od pierwszej do ostatniej sceny; dawato ono
ponadto pole do popisu aktorskiego gtownych bohateréw. Centralna postac, zona
skazanego na $mieré¢ hugonoty, przeksztatcita sie tu w $piewaczke operowa Florig




Hariclea Darclée, pierwsza Tosca
Teatro Costanzi, 9N r;

Toske, jejmaz wmalarza Cavaradossiego, a Montmorency w barona Scarpie, pre-
fekta policji.

Dramat Sardou skfada sie z pieciu aktow, rozgrywajacych sie kolejno w kosciele
Sant' Andrea al Quirinale, pafacu Farnese, podmiejskiej willi Cavaradossiego, gabi-
necie Scarpii i wreszcie w wiezieniu na zamku Sw. Aniota. Ostatni akt jest podzie-
lony na dwa obrazy (cela Cavaradossiego i taras, na ktérym malarz ma zostaé
rozstrzelany). Zwazywszy na to, e chodzito o gotowa sztuke teatralna, a nie o po-
wiesc, przerobka Toski na libretto operowe nastreczata duzo mniejsze trudnosci
niz przerobka Cyganeri. llica dysponowat juz zreszta librettem napisanym dla
Franchettiego i libretto to zyskato duze uznanie samego Sardou. Ujmowato ono
catg akcje w trzy akty. Ukfad ten miat duzo niedogodnosci, bo zmuszat do przenie-
sienia gtowne] kwatery szefa policji (wraz z izba tortur!) do tego samego patacu,
w ktorym rezydowata | urzadzata przyjecia krolowa, a ponadto skazany na $mieré
Cavaradossi musiat pisa list do ukochanej nie w celi, lecz dos¢ nieoczekiwanie
na...wolnym powietrzu; miat jednak te zalete, ze byt zwiezty i przejrzysty.

Weryzm czy naturalizm...

Zazwyczaj uwaza sie Toske za typowa manifestacje wioskiego weryzmu. Pojecie
weryzmu w muzyce jest do tej pory przedmiotem nieporozumieri i napotyka na
najbardziej roznorodne interpretacje.

Termin ,weryzm” (od wioskiego vero - prawdziwy) posiada w znaczeniu obiego-
wym pewien odcien ujemny i jest interpretowany jako brutalny realizm, nie gardza-
cy przy tym jaskrawymi efektami dramatycznymi i tanig sensacjg. W takim
wytacznie sensie rozumie ten wyraz na przykfad stynna encyklopedia muzyczna
Grove'a. Brutalnos¢ | przejaskrawienie efektu dramatycznego mozna wprawdzie
spotkac niekiedy w operach tak zwanych ,werystow”, jednakze trudno uzna¢ te
czynniki za wynalazek, monopol lub gtéwne cechy twérczosci kompozytoréw
zaliczanych do omawiane] grupy. W konkretnym przypadku Toski spotykamy
niewatpliwie jaskrawe efekty dramatyczne, ten sam zarzut jednak mozna by po-
stawic niektérym scenom Fidelia Beethovena, Hugonotéw Meyerbeera, Zyddwki
Halevy'ego, Trubadura, Don Carlosa czy Otella Verdiego, Salome Straussa,
Wozzecka Berga oraz catemu szeregowi innych oper nie zaliczanych do werysty-
cznych.

Weryzm to nic innego jak wtoskie wydanie naturalizmu, pradu literackiego rozpo-
wszechnionego w Europie w trzech ostatnich dziesiecioleciach XIX wieku, a repre-
zentowanego przez Zole, Maupassanta, Hauptmanna, Zapolska i innych (jest




rzeczg charakterystyczng, ze wielka 36-tomowa Enciclopedia [tafiana,
opracowana przez najwybitniejszych naukowcow wioskich, nie zawiera nawet
oddzielnego hasta poswieconego weryzmowi, lecz odsyta do hasta ,naturalizm").
Jak wiadomo, naturalizm byt protestem przeciw tematyce oderwanej od zyciaista-
rat sie ukazywac prostych ludzi, ich Srodowisko, namietnosci i konflikty, troszczac
sie przede wszystkim o prawde wyrazu i nie cofajac sie nawet przed ich przeja-
skrawieniem.

Historycy muzyki mbwiag czesto o whoskiej szkole werystyczne i zaliczaja do nigj
Pucciniego, Mascagniego, Leoncavalla, Giordana, Cilee, Wolf-Ferrariego oraz ich
nasladowcow. Wioska literatura muzyczna niechetnie uzywa okreslenia ,szkota
werystyczna” i woli zastepowac je terminem ,szkota mtodowtoska” (giovane
scoucla italiana). Jest to w petni uzasadnione, gdyz to, co ogdlnie uwaza sie za
weryzm, nie byto kierunkiem o jasno sprecyzowanym i konsekwentnie realizo-
wanym programie, lecz jedynie pewna stabiej |ub silniej akcentowana tendencja
w wyborze tematyki oper u wazniejszych kompozytoréw wioskich na przetomie
XIX 1 XX wieku. W wyborze swych oper nie kierowali sie zadnym specjalnym
kryteriumiwybieralitaka, jakaich przekonywata lub po prostuim sie podobata.

Tak zwany ,weryzm"na gruncie operowym nie miat zadnych zamiaréw Swiato-
burczych | nie byt ani rewolucja, ani reakcjg przeciw komukolwiek lub
czemukolwiek. Byto to po prostu kontynuowanie tradycji whoskiej opery ze zmia-
nami podyktowanymi koniecznoscia dostosowania jej do mentalnosci widza na
przetomie XIX i XX wieku i do wymogdw postepu techniki muzycznej. | to
wszystko. Kompozytorzy tej grupy ani nie zwalczali, ani nie lekcewazyli, ani nie
zajmowali pozycji polemicznej w stosunku do swych bezposrednich poprze-
dnikéw, a zwitaszcza Verdiego i Wagnera, lecz odnosili sie do nich z najwiekszym
respektem i uwazali sie za ich naturalnych spadkobiercéw. Dazenie do malowania
prawdy zyciowej, gtebokie wnikniecie w psychologie postaci, zajecie sie ,szarym
cztowiekiem”, uwzglednienie problemu krzywdy ludzkiej - wszystko to niewa-
tpliwie stanowi zastuge szkoty mtodowtoskiej, ale rowniez nie jest nowoscia
wprowadzona przez nia do teatru muzycznego. Nie szukajac zbyt daleko,
znajdziemy te wszystkie elementy juz u Verdiego. Czyz trzeba bardziej
wymownych przyktadow zajecia sie ,szarym cztowiekiem”, zyjacym prawie poza
nawiasem swego spofeczenstwa, jak Rigoletto lub Violetta? Czyz mozna energi-

Hariclea Darclée.

Tix Sl cznie) pigtnowac krzywde ludzka, jak to uczynit Verdi w Rigoletcie lub w Luizie
Miller? Krzywde zatem wyrzadza Verdiemu ten, ko ocenia jego dzieta jako
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Antonio Scorti, Scarpia.
Covent Garden, N0 r
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koturnowe, a wprowadzenie prawdy zyciowej do opery przypisuje dopiero jego
nastepcom ze szkoty mtodowtoskiej.

Jézef Reiss wirdd czynnikdw charakteryzujacych weryzm w muzyce wymienia:
parlando zblizone do zwyktej mowy, przewage harmonicznego dysonansu nad
konsonansem, role orkiestry polegajaca na ilustracji i podkresleniu akgji drama-
tycznej, melodie o wiekszej intensywnosci wyrazu | odrebnej budowie w poréwna-
niu z tradycyjng melodia operowa oraz traktowanie Spiewu jako Srodka wyrazu,
a nie jako okazji do popisu wokalnego. Jesli wyeliminujemy parlando, ktore w ope-
rach ,werystycznych” pojawia sie wcale nie czescigj niz na przyktad w Damie
pikowejCzajkowskiego, to wszystkie inne elementy definicji Reissa dadza sie zasto-
sowac rownie dobrze a moze nawet jeszcze lepie] do tworczosci Wagnera niz do
oper ,werystow". Znajdziemy je rowniez (z wyjatkiem przewagi dysonansu nad
konsonansem, bardzo problematycznej zreszta nawet u Wagneraiu werystow")
w ostatnich operach Verdiego, a w szczeg6lnosci w Otellui Falstaffie. Tak wiec nie
ma elementéw czysto muzycznych, ktére pozwolityby odrdznic opere ,werysty-
czng” od ,nie werystycznej".

Jesli chodzi zas o stosunek Pucciniego do weryzmu, to najtrafniej malujg go -
zdaniem naszym - nastepujace stowa Bonaccorsiego:” Idealizujac to, co realne,
Puccini nie byt werysta, a opera Pucciniego na ogét (nel ssuo complesso) nie jest
sztuka werystyczna jak zwyklo sie méwi¢ w sposob pogardliwy. Weryzm dla
Pucciniego to odkrycie elementu poetyckiego w rzeczywistoscd”.

Opera jak... dramat muzyczny.

W koncepcji formalnej Tosca, podobnie jak Cyganeria, jest dramatem muzycznym
bez wyraZnego podziatu na ,numery” i z szerokim zastosowaniem techniki ,moty-
wow przewodnich”. Jesli chodzi o pole do popisu $piewaczego, to Tosca daje go
moze nawet wiecej niz Cyganeria. Stynna aria Cavaradossiego w | akcie i Modlitwa
Toski w |l akcie s tego rodzaju koncesjami na rzecz wykonawcy. Nieobecnosé ich
zubozytaby niewatpliwie partyture opery, ale nie wywartaby wiekszego wptywu na
strone czysto dramatyczng, a nawet nadataby jej zywsze tempo. Nie brak réwniez
w operze obrazéw par excellence widowiskowych, jak znakomite zreszta muzy-
cznie | scenicznie Te Deum w zakonczeniu | aktu. Element symfoniczno-opisowy,
do ktérego od wezesne) mtodosci Puccini zdradzat duze zamitowanie, dochodzi do
gfosu w nadzwyczaj udanym wstepie do Il aktu. Umiejetnoé¢ operowania kolo-
rytem orkiestrowym Swieciw Tosce prawdziwe triumfy. Obok fragmentéw o wie-
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lkie] potedze brzmienia, nie ustepujace] pod tym wzgledem freskom symfo-
nicznym Mahlera i Ryszarda Straussa, nie brak delikatnych i pastelowych efektéw
instrumentalnych, wykorzystujacych w petni zdobycze impresjonizmu francu-
skiego (wystarczy przytoczyC znakomite wyzyskanie dolnego rejestru fletow
w scenie badania Cavaradossiego w || akcie i cafg instrumentacje wstepu do I
aktu.) Repertuar Srodkéw harmonicznych réwniez i tutaj nie pozostaje w tyle za
awangardowymi dzietami dwczesnej europejskiej twérczosc muzycznej. Tenden

cje do efektow czysto brzmieniowych, wyzwalajacych sie z regut klasyczne
harmonii, manifestuja sie w Tosce jeszcze wyraZniej niz w poprzednich operach.
Przeskoki do odlegtych tonacji bez jakiegokolwiek przygotowania, serie nierozwia-
zanych dysonansow i luZne zestawianie obok siebie poszczegéinych akordéw,
zacierajace obraz tonalny mysli muzycznej, sa tutaj na porzadku dziennym.
Chwiejnos¢ tonalna osigga kompozytor réwniez przez szerokie stosowanie
chromatyki. Ma to miejsce zwlaszcza w momentach wyrazajacych nastréj niepo-
koju, trwogi i napiecia. Tendencja do wykraczania poza tradycyjny system oparty
wytacznie na skali durowej i molowej wyraza sie rowniez w uzyciu skal modalnych,
wystepujacych w muzyce ludowej. Wrazliwo3¢ artystyczna Pucciniego broni sie
jednak przeciw jakiemukolwiek doktrynerstwu i pedantycznemu stosowaniu okre-
slonego ,systemu”, totez niejednokrotnie kompozytor - gdy uwaza to za wiasciwe
- uzywa Srodkéw najprostszych, nie przestajac mimo to nigdy by¢ soba.
Najpieknigjszy moze pomyst muzyczny opery - elegijina melodia w zakofczeniu
Il aktu, kiedy zatamana Tosca decyduje sie poswiecic dla ratowania Cavara-
dossiego, a Scarpia zabiera sie do pisania przepustki, nie wykracza poza normalny
repertuar warsztatu klasykéw, a przy tym ma charakter typowo ,pucciniowski”.
Caty ten dfugi ustep oparty jest na nucie statej cis, pojawiajacej sie uporczywie kilka-
dziesiat razy. Wysoce dramatyczne sytuacje i charakter poszczegdinych postaci
stawiaty przed Puccinim jako artysta powazne zadania, ktdrym umiat on sprostaé
catkowicie. Cokolwiek by mozna zarzuci¢ Tosce, trzeba przyznac, ze nie ma w niej
nigdy rozdzwieku miedzy muzyka a sytuacja i uczuciami, lecz ze dzieki muzyce
zostaja one podkreslone. Po raz pierwszy Puccini zajat sie tematem wymagajacym
takiej sity i patosu i udowodnit, ze skala jego talentu jest dostatecznie rozlegta, aby
jewyrazic,

Nieprawdopodobne... ale efektowne!

Libretto Toski, mimo swoich wysokich waloréw literackich i na ogét dobrej
konstrukgji, posiada zasadnicza wade zbyt - wiele nieprawdopodobienstw, na
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ktérych opiera sie cata akcja. Trudno zrozumie¢, co zmusza Cavaradossiego do
malowania zamowionego obrazu w samym kosciele, a nie w warunkach znacznie
wygodniejszych, to jest u siebie w pracowni (nie chodzito przeciez o fresk cienny,
lecz o zwykly obraz na pt6tnie). Angelotti po ucieczce z zamku Sw.Aniota nie
kieruje sie do ktorejs z pobliskich miejscowosci Kampanii Rzymskiej, gdzie miatby
tatwe szanse ukrycia sie, lecz do nadzwyczaj eksponowanego kosciota San Andrea
della Valle, potozonego przy jednej z najruchliwszych ulic Rzymu. Ucieczka wieznia
zostaje odkryta juz po jego przybyciu do kosciota, Scarpia wiec musi by¢ naprawde
Jasnowidzem, skoro od razu natrafia na wiasciwy slad zbiega, albo tez markiza
Attavanti organizuje ucieczke brata w sposéb rozbrajajaco naiwny, kazac mu
chroni¢ sie w miejscu, na ktdre policja skieruje swoje pierwsze podejrzenia.
Zupetnym nonsensem jest sprawa z fikcyjna egzekucja Cavaradossiego.
Wszechwiadny Scarpia, ktory jednym skinieniem palca, w zwyktym trybie admini-
stracyjnym posyta malarza na Smieré, oswiadcza, ze nie ma innej mozliwosci
uratowania go jak tylko aranzujac komedie z fikcyjna egzekucja, ktorej naiwnosé
bije woczy. Co gorsza, Tosca, choc zdaje sobie sprawe, z jakiego kalibru przeciwni-
kiem ma do czynienia daje sie schwytac w putapke i bierze za dobra monete jego
oSwiadczenie. Podobne nieprawdopodobiefistwa sa na porzadku dziennym w
starej wioskiej operze, gdzie o wiele bardziej dbano o efekt sceniczny niz o logike
wydarzen. Mimo niewatpliwych analogii libretta Toskiz operami przesziosci dzieto
Pucciniego ma niewatpliwg zalete, ktora nie zawsze spotkac mozna w dawnej
wioskiej operze seria. Postacie opery dziatajg wprawdzie w okolicznosciach mato
prawdopodobnych, ale ich reakcje, mysli | uczucia s3 zupetnie realne. Gtowna
bohaterka zachowuje sie czesto w sposdb melodramatyczny, jak gdyby jedyna jej
troska byto uzyskanie efektu i zapewnienie sobie aplauzow (wystarczy przytoczyé
Jej zachowanie sie po zabiciu Scarpii). Mitos¢ Toski do Cavaradossiego, nieco egzal-
towana, ma duzo teatralnej przesady, a koficowy jej okrzyk, w ktérym wzywa
Scarpie na sad bozy, mogtby by¢ z powodzeniem zastapiony stowami: ,, Patrzcie,
jak efektownie potrafie umierac”. | skacze do akwenu, ktérego w tym miejscu nie
ma! Nie mozna jednak twierdziC, aby postac jej byta psychologicznie fatszywa.
Zachowanie sie Toski mogfoby razi¢ w odniesieniu do jakiejkolwiek innej kobiety,
u niej jednak jest zupetnie na miejscu. Toska jest aktorkg z zawodu, instynktu
| temperamentu, u ktérej fikcja teatralna weszta w krew i stafa sie poniekad druga
natura. Jest jednak przy tym normalna kobieta, ze wszystkimi stabosciami, a nie
jakim$ niedoscignionym wzorem cnét, na modte bohaterek dawnych oper. Jej
zazdros€ | nieostrozno5¢ powoduja caty fafcuch katastrofalnych nastepstw,
poczynajac od aresztowania Cavaradossiego az po wiasne samobdjstwo. Nie jest
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wykluczone, ze Cavaradossi przetrzymatby moze meznie cata torture | musiatby
zostac zwolniony z braku dowoddw, Tosca jednak nie moze zniesc cierpien mala-
rza, zatamuje sie | zdradza kryjowke Angelottiego, gubiac tym nieodwotalnie | zbie-
ga, | wiasnego narzeczonego. Niejednokrotnie zarzucano Pucciniemu przejaskra-
wienie efektu dramatycznego, a nawet zty smak we wprowadzeniu do opery zbyt
realistycznej sceny tortur Cavaradossiego, nawet jesli odbywa sie ona nie na oczach
widza, lecz za kulisami. Musimy stwierdzi¢, ze owa dramatyczna sytuacja byta,
mimo wszystko, dramatyczna koniecznoscia. Bez niej moralne tortury Toski, jej
nerwowe zatamanie sie | ujawnienie kryjowki Angelottiego bytvby czyms
nieprzekonywajgcym dla widza. Nie chodzito tu Pucciniemu o efekt dla samego
efektu | wywotanie dreszczyka emocgji, lecz o usprawiedliwienie psychologiczne
tragicznego kroku bohaterki. Wyznanie Toski, wymuszone torturg Cavara-
dossiego, ktdra réwniez widz odczuwa | przezywa, staje sie zrozumiate, a nawet
budzi dla bohaterki wspdtczucie. To samo wyznanie, uzyskane zbyt tatwo i bez
uzycia bardzo drastycznych Srodkdw przymusu moralnego, budzitoby dla niej tylko
pogarde | odraze. Bez te| tyle dyskutowanej sceny Tosca byfaby strawniejsza dla
przewrazliwionych estetow, ale zawierataby pewien zgrzyt, ktrego nie wyelimi-
nowatoby nawet najbardziej artystyczne opracowanie dziefa. Scarpia nie jest moze
najwyraziscie] zarysowana postacia meska w catej tworczosci Pucciniego. Nagro-
madzenie w jego osobie podtosci i bestialstwa mogtoby wydawac sie przesada
w czasach powstania opery, dla pokolenia jednak, ktore widziato okropnosci
Il wojny Swiatowe], Scarpia nie jest wcale fikcja czy abstrakgja, lecz tworem zupe-
tnie realnym.

Premiera - bombasezonu?

Kompozycja opery, rozpoczeta w lecie 1896, zostata ukoriczona 29 wrzesnia 1899.

Jako miejsce premiery Giulio Ricordi wybrat tym razem Teatro Costanzi (obecnie
Teatro dell Opera) w Rzymie, liczac zapewne na to, ze rzymskie tto opery bedzie
miato pewien wptyw na zyczliwe nastawienie stuchaczy i na sukces dzieta. Wypadki
tym razem niezupetnie potwierdzity stusznosc jego strategii. Premiera odbyta sie
14 stycznia 1900r.. Przybyli na nig m.in.: krélowa Matgorzata (ta sama, ktéra siede-
mnascie lat przedtem udzielita mtodemu Pucciniemu rocznego stypendium na
studia w Mediolanie), ministrowie, cztonkowie parlamentu, wszyscy najwybitniejsi
wioscy muzycy oraz liczni korespondenci najwazniejszych dziennikow euro-
pejskich | amerykanskich. Atmosfera na sali byta szczegdinie napieta. Niektorzy
Spiewacy otrzymali listy anonimowe z pogrozkami, a dyrygent Leopoldo Mugnone




Jan Kiepura
po goscinnym wystepie w Krakowie

zostat ostrzezony przez policie, iz wedtug posiadanych przez nig poufnych infor-
madji, w czasie przedstawienia ma zostaé rzucona bomba. Wiadomos¢ ta szybko

rozeszia sie po teatrze, potegujac nastroj ogblnego zdenerwowania. Nie mozna jej

byto brac zbyt lekko, gdyz Whochy przezywaty w owym czasie okres szczegdlnie
ktopotliwy. Kosztowna i w dodatku przegrana kampania abisyfiska w 1896 roku
spowodowata duze trudnosci gospodarcze, na ktdre rzad nie umiat znaleZ¢ rozwia-
zania. Obecnos¢ na sali krolowej i przedstawicieli rzadu mogta stanowié znakomita
okazje do demonstracji politycznej a nawet zamachu. Ze nie byta to prézna obawa,
Swiadczy fakt, iz kilka lat przedtem, gdy Mugnone dyrygowat w Operze w Barce-
lonie, na sali wybuchta bomba rzucona przez anarchiste. Dyrygent wprawdzie
wyszeat cafo, nie obeszio sie jednak bez zabitych i rannych wéréd publicznosdi.
Mozna sobie przeto wyobrazic, w jakim stanie ducha Mugnone wchodzit teraz na
podium. Opera zaczeta sie Zle. Muzyka nie tylko nie przerwata szeptow i rozmow
publicznosdi, ale je jeszcze spotegowata. Hafas stat sie tak nieznosny, ze w podnie-
conej atmosferze wiele oséb ulegto panice. Mugnone przerwat przedstawienie
I kazat opusci€ kurtyne. Na szczescie zamiast oczekiwanego dramatu nastapita. .
komedia. Hatas okazat sie rezultatem zbyt zywych protestow publicznosci przeciw
licznym widzom spéZniajacym sie i przeszkadzajacym w stuchaniu opery. Po uspo-
kojeniu sie widowni przedstawienie zostato podjete na nowo i dobiegto do korica
bez zadnych incydentdw. Wiadomos¢ o bombie byta prawdopodobnie zwyklym
zartem Jakiegos dowcipnisia, albo tez, podobnie jak i listy anonimowe do artystéw,
proba dywersji ze strony osob zainteresowanych w fiasku Toski.

Opera ogolnie podobata sie. W | akcie trzeba byto powtérzyé arie Cavaradossiego
| finatowe Te Deumn, w drugim arie Toski Vissi d'arte, a w trzecim arie Cavara-
dossiegoi kofcowy duet.
Bezposrednio po premierze opera osiagneta w samym tylko Rzymie dwadziescia
przedstawien przy szczelnie wypetnionej salii bardzo szybko podbita teatry whoskie
I zagraniczne. Jesli dzisiaj mowi sie o Tosce bez blizszego okreslenia, ma sie zawsze
na mysli opere Pucciniego, a nie dramat Sardou, zupetnie zapomniany. Swiadczy
to, ze zalety muzyczne | dramatyczne opery musza znacznie przewyzszac jej wady.
Jesli wiec dzisiaj, Tosca ciagle nalezy do najulubiefiszych oper w catym repertu-
arze,to pozyci te) sobie z catg pewnoscia nie uzurpowata.

Ma podstawie: Wiarostaw Sandelewsks

PUCCINI PWM Krakiw, 1963
{tytuty od redakcy)
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REALIZACJE ,TOSKI” W £tODZI

Operatédzka - 12 maja 1959

kierownictwo muzyczne MIECZYStAW WOJCIECHOWSKI
Inscenizacjairezyseria KAROLBORKOWSKI
scenografia EWASOBOLTOWA

Teatr Wielkiwtodzi - 23 marca1968

kierownictwo muzyczne JOZEFKLIMANEK
inscenizacjairezyseria ANTONI MAJAK
dekoracje HENRIPOULAIN
kostiumy MARIAHORBACZEWSKA

Wera Kudminska, Stanistaw Heimberger {Scarpia)
Opera Lodzka, 1959

Maria Foltvn, Zhigniew Studler (Scarpia) Teresa Wojtaszek-Kubiak,

Teair Wielki, 968 r Tadenss Kopacki (Cavaradossi)

Teair Wielki, 1968 r




Teatr Wielki wtodzi - 20 lutego 1988

kierownictwo muzyczne ALEKSANDERTRACZ
rezyseria KLAUS WAGNER
dekoracje MARIUSZ CHWEDCZUK
kostiumy XYMENA ZANIEWSKA

Jogrna Corrés, frema Crlowaty,
Svlwester Kosteck! (Cavaradossi) Jersy Jadezak (Searpia)l




Giacomo Puccini

GIACOMO PUCCINIIJEGO ,, TOSCA™

Urodzony 22 grudnia 1858 roku w Lukce, Giacomo Puccini w swym barwnym i bo-
gatym zyciu przeszedt przez wszystkie chyba jego stopnie. Skromne dziecifistwo
od wezesnych lat rozswietlata sztuka. Kiedy miat zaledwie pie¢ lat zaczat uczyé sie
muzykl. Tak o tym wspominat w pozniejszych swych latach: Ojciec moj czesto za-
bieraf mnie ze sobg, kiedy szedf graé na organach katedry w Lukce; réwniez i wdo-
mu sadzaf mnie przed klawiaturg. PoniewaZz jednak nie chciafem dotykac
klawiszy, przyszedf mu do glowy pomysi, aby kfas¢ na klawiaturze drobne mie-
aziaki. Wtedy natychmiast wyciggafem rece, aby zbierac pienigzkii w ten sposéb
mofe mafe palce niechcqcy przyciskafy klawisze, a organy zaczynaly dZwieczec:
nie zdajqc sobie z tego sprawy, nabrafem ochoty i zaczgtem graé.

Ojciec zmart gdy Giacomo miat 5 lat. Majac dziesiec lat, Puccini nieraz juz zastepuje
miejscowego organiste w jego muzycznych obowigzkach; natomiast jako czterna-
stoletni chtopiec dzieki swoje] muzyce potrafi juz utrzymac caty dom. Wychowany
w kregu muzyki organowej, pragnat Puccini poswieci¢ sie twérczosci koscielnej,
lecz kiedy zobaczyti ustyszat na scenie operowej arcydzieto Verdiego - Aide (byfoto
w Pizie, dokad mtodzieniec poszedt pieszo w obie strony nie majac pieniedzy na
optacenie biletu kolejowego), w Puccinim skrystalizowato sie stanowcze postano-
wienie wytgcznego zwrocenia sie w kierunku twérczosci operowej. Trafnosé tej
decyzjl miata potwierdzi€ niezbyt odlegta przysztosé. Narazie w roku 1880 mtody
Puccini rozpoczgt powazne studia muzyczne w owczesnej stolicy wioskiej,
w Mediolanie, gdzie jako student Konserwatorium byt m.in. uczniem klasy kompo-
zycji jaka prowadzit sawny autor Giocondy, Amilcare Ponchielli,

Wesote, cho€ nieraz glodne i chfodne lata studenckiej biedy w Mediolanie, obfito-
waty w epizody jak gdyby zywcem przeniesione p6zniej do Cyganerii, jednoczesnie
prowadzity one poczatkujacego kompozytora do upragnionego celu, do catko-
witego poswiecenia sie operze. W 1884 na prapremierze pierwszej swojej opery Le
Villi ( Boginki), Puccini kfania sie ze sceny wstydzac sie swego ubrania o kawowej
barwie, niezbyt licujgce] z tak przetomowym momentem w zyciu mtodego twércy
jakim jest pierwszy jego kontakt z publicznoscia eleganckiego teatru operowego. .
Nastepne opery przynosza rozglos, stale rosnaca stawe, pieniadze (jak gdyby
ubogie miedziaki na klawiszach organdw stanowity dobra wrozbe...), sukcesy
i uwielbienie catego Swiata, a szczegdlnie fantastyczne wprost powodzenie u naj-
wytworniejszych kobiet Europy i Ameryki - o czym zreszta krazyty legendy, chetnie
podtrzymywane przez czutego na tego rodzaju fame kompozytora, prawdziwego



Puccinf {od lewej) ze swoimi librecistami
Giuseppe Giacosq i Luigi Hliicg

Whocha z krwi i kosci. Manon Lescaut (1893), Cyganeria (1896), Tosca (1900),
Madame Butterfly (1904) - oto kolejne etapy zawrotnej wprost kariery kompo-
zytorskiej Pucciniego, ktore sprawity, iz w koricu stat sie ,stawg swojq pierwszy
w catym Swiecie”.

W petni powodzenia i dostatku, Puccini osiadt w luksusowej willi nad jeziorem,
w Torre del Lago niedaleko od rodzime] Lukki, gdzie w zaciszu mogt oddawac sie
pracy tworczej. Dla odprezenia czesto o Swicie wyruszat na jezioro wiasng moto-
réwka ( miatich cafa flotylle), byt zawzietym mysliwym i kiedy nie wystarczato mu
wodne ptactwo, szukat ciekawych fowow, jak na przykiad na strusie... w dalekiej
Argentynie. Czeste podréze po niemal catym $wiecie prowadzity go triumfalnym
szlakiem premier: jednym ze szczytowych momentow kariery tworcze] Pucciniego
byfa uroczysta premiera opery Dziewczyna z Zachodu (La fanciulla del West)
w roku 1910, w nowojorskiej Metropolitan Opera, uswietniona takimi nazwiskami
wykonawcow jak Arturo Toscanini przy pulpicie dyrygenckim i Enrico Caruso w gfo-
wnej roli. Tragiczny byt finat tego iscie krolewskiego zycia. Szybko rozwijajaca sie
$miertelna choroba rak gardta wérdd nieopisanych mak przerywa zycie
Pucciniego, ktory umieraw klinice w Brukseli 29 listopada 1924 roku. Smier¢ nie po-
zwolita kompozytorowi dokoriczy¢ najlepszej chyba z jego oper - Turandof; na
prozno bfagat brukselskich lekarzy najpierw o dwa tygodnie zycia, pozniej
chociazby juz tylko o tydzief. Prawykonanie Turandot w mediolariskie] La Scali
odbyto sie juz po Smierci kompozytora, 25 kwietnia 1926 roku, pod kierownictwem
Arturo Toscaniniego.

Muzyka Pucciniego przezyta swego tworce: nie tylko zyje i nie starzeje sie, ale prze-
ciwnie cieszy sie coraz wiekszym ( jesli to jeszcze mozliwe!) umitowaniem nie tylko
szerokich mas publicznosci teatrow operowych catego Swiata, ale takze i coraz to
wiekszym uznaniem krytykéw (co rownie wazne), ktdrzy niejednokrotnie zarzucali
mu - nieraz nawet moze i nie stusznie - uleganie pewnej manierze, powtarzanie
tych samych wyprébowanych efektow, czy wreszcie schlebianie gustom publi-
cznoéci. Opery Pucciniego to zwarte dramaty muzyczne, w ktorych muzyka
wiernie podaza za rozwojem akgji scenicznej. Pefne umiaru zastosowanie techniki
motywow przewodnich, charakteryzujacych bohaterdw dramatu, ich uczuciaina-
stroje, wiaze poszczegdlne sceny w jednolita cafosc. Partie wokalne odznaczaja sie
nadzwyczajna $piewnoscia i gietkoscia melodii: opierajac sie na wyjatkowej wprost
znajomosci zasad techniki Spiewu, stynnego wioskiego bel-canto, Puccini prowadzi
gtosy wokalne w taki sposéb, aby Spiewacy nie meczyli sie zbytnio majac jedno-
czesnie petne pole do popisu. Tulezy jedna z tajemnic popularnosci oper Pucciniego
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wsrod wykonawcow. W przeciwienstwie do marginesowego raczej traktowania orkiestry, typowego dla Rossiniego czy
nawet jeszcze ,wczesnego” Verdiego, pogtebiona rzadko spotykanym mistrzostwem symfoniki orkiestra Pucciniego mieni
sig barwami jakich nie styszano przedtem we wioskiej operze. O niezrdwnane] wirtuozerii instrumentacyjnej tworcy Toski
niech zaswiadczy niektamany podziw, jaki wiasnie z tego powodu zywit dla Pucciniego Maurice Ravel: bardzo krytycznie
odnoszacy sie do innych kompozytoréw, zwracajacy uwage na pewne stabosci orkiestracyjne w utworach takiego mistrzajak
Debussy, Ravel bez reszty podziwiat umiejetnosci | osiggniecia Pucciniego w tej dziedzinie, chociaz sam nazywany byt
LJubilerem tonow"

Sposrod dwunastu oper Pucciniego Tosca z pewnoscig jest jedna z najulubienszych oper Swiata, niezmiennie pojawiajaca sie
w zelaznym repertuarze teatréw muzycznych wszystkich krajow. Wymagajace zardwno zdolnosci aktorskich, jak tez
Swietnego materiatu gtosowego | dobrego wyksztafcenia wokalistycznego, gtowne role Toski stale pobudzaja ambicje
Spiewakow: opera ta szczegoinie pociagga miodych artystow, pragnacych wykonaniem Toski, Cavaradossiego czy Scarpii
wykazac swojg dojrzatosc artystyczna, podbic serca publicznosci i zdoby¢ uznanie krytykéw. Kazdy z ,szanujacych sie”
tenorow czy sopranow za punkt honoru uwaza wystapienie w Tosce, arie z tej opery Spiewaja (tak jak potrafia) niezliczone
rzesze adeptow trudnego kunsztu Spiewaczego, zarowno amatorzy- dyletancijak i uczniowie szkét muzycznych.

k.
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TOSCA - film Luchine Viscontiego (1942), Rossane Braz=i | Carla Candiani




Tosca zrobita kariere Swiatowa, jak mato ktéra z innych oper. Dzieki muzyce Pucciniego, operowa Tosca zupefnie zaémita
swoj teatralny literacki pierwowzdr. Ale tez kompozytor potrafit whozy¢ w sztuke znacznie wiecej niz sam jej autor, ktéry
mySlat jedynie o stworzeniu wielkie] roli dla Sary Bernhartd. Muzyka Pucciniego wysubtelnita, uszlachetnita zbyt jaskrawe
momenty akcji, potegujac jednoczesnie site ich dramatycznego wyrazu. Co wiecej: tragedie osobista podniosta do sugesty-
wnego dramatu, w ktérym dzisiaj widzimy znacznie wiecej niz zamierzat pokazac mieszczanski pisarz.

W operze tej wystapity nadzwyczaj wyraziscie zarysowane konflikty spofeczne i narodowe. Wszystkimi mozliwymi w sztuce
operowej srodkami z catg Swiadomoscia wywotanego efektu dramatycznego, dochodzac nieraz moze az do zbyt brutalnych
muzycznie momentow, kompozytor przeciwstawit sobie dwa Swiaty: walczacych o wyzwolenie swego narodu patriotéw
whoskich z jednej strony, a z drugiej przedstawicieli reakcyjnej, klerykalnej tyranii, uciskajacej i bezwzglednie tlumiace] |
wszelkie przejawy dazen niepodlegtosciowych i wyzwolericzych. Wspétczesny widz odbiera tragizm jaki tkwi w muzycei tre-
Scitejopery tymsilniej, iz poruszane w Tosceproblemy jakze bardzo sa aktualneiw naszych, dzisiejszych czasach.

Stanistaw Proszyriski
(przedruk z programu Teatru Wielkiego w todzi, 1988 r.)

TOSCA, prapremiera - Teatro Costanzi, 1900 r.
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Giacomo Puccini (1923 1)

WAZNIEJSZEDATY Z ZYCIAI TWORCZOSCI

W potozonym niedaleko od Pizy whoskim miescie Lucca 22 grudnia przyszedt na Swiat
Giacomo Puccini jako pigte dziecko kompozytora Michele Pucciniego.

Maty Giacomo zaczyna u swego ojca nauke gry na organach.
Umiera Michele Puccini zostawiajac w biedzie Zone i siedmioro dzieci.
Lata nauki Pucciniego w Seminarium Sw. Michatai Marcina oraz w Instytucie

Muzyczrym Paciniego w Lukce. Od 1872 r. miody Puccini utrzymuje swoja rodzine,
pracujacjako organista. Pierwsze kompozycje organowe ichdralne

Powstaje Preludium na orkiestre symfoniczng. Mtody kompozytor pieszo wybiera sie do
Pizy, aby tam ustyszec stawne arcydzieto Verdiego Aige.

Pierwszy sukces - wykonanie Credoi Motetu.
lesienia Puccini udaje sie do Mediolanu, gdzie rozpoczyna w Kenserwatorium
Muzycznym studia u Bazziniegoi Ponchiellego.

Sukeces pracy dyplomowej Pucciniego - Kaprysu symfonicznego, wykonanego na popisie
w sali La ScalawMediolanie. Puccini zaczyna prace nad pierwsza operg Willidy  Le Vifll)

Prawykonanie Willid w mediolariskim Teatro Dal Verne, kompozytor 18. razy
wywotywany jest przed kurtyne. W grudniu w Teatro Regio w Turynie wielki sukces Willig
w nowej, dwuaktowe] wersjl.

Ma zamowienie mediolafiskiego wydawnictwa muzycznego Ricordiego Puccini
komponuje nowa opere,

Prapremiera opery Edgarw mediolanskiej La Scali,

1890-92 Praca nad nowa operg Manon Lescaut.

W Teatro Regio w Turynie prawykonanie trzeciej opery Pucaniego Manon Lescaut. 30
wywolah kompozytora przed kurtyne w czasie przedstawienia

Puccini wraz z zona | dwojgiem dzieci osiedla sie w Torre del Lago, gdzie koficzy pisat
ostatnig scene czwartej swej opery - Cyganeri




LW L

Maria Callas, Tite Gobbi (Scarpia)
Covenr Garden, 1964

Maria Callas, Tite Gobbi (Scarpia)
Covent Garden, 1964 r
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Prawykonanie Cyganeriipod dyrekcja Arturo Toscaniniego
Entuzjastyczne przyjecie Cyganeriw Paryzu

Prapremiera nowej opery Tosca w Teatro Costanzi w Rzymie. Sukcesy Cyganeriii Toski
w ParyzuiLondynie.

Prawykonanie Madame Butterfly w mediolarskiej La Scali. Puccini wycofuje partyture
opery, ktdraw zmienione] wersji odnosi wielkisukces w Brescii.

Wielkie tournee kompozytora po Swiecie (Paryz, Nowy Jork, Madryt, Kair)

W nowojorskiej Metropolitan Opera House sukces nowej opery Dziewczyny z Zachodu
(La fanciulia del West). Dyrygowat Toscanini, §piewat Enrico Caruso

W koricu roku Puccini rozpoczyna kempozycie jednoaktowej opery Plaszcz | Il Tabarro).

Skuszony olbrzymim honorarium (200.000 koron) Puccini komponuje dla wiederiskiego
Karistheater operetke Jaskdlka ( La Rondine) Wybuch wojny uniemozliwia wystawienie
Jejw Wiedniu

Prapremiera Jaskofki w Monte Carlo. Kompozytor rozpoczyna prace nad jednoaktowa
opera komiczng Gianni Schicchi

Puccini przenosi sie z Torre del Lago do Viareggo. Nowa jednoaktowa opera Siostra
Angelicacraz Plaszczi Glanni Schicchiodnosza w Nowym Jorku wielki sukces jako Tryptyk
{#l Trittico).

Kompozytor rozpoczyna prace nad dwunasta - ostatnia - swoja opera: Turandot

Krol Wiktor Emmanuel il mianuje Pucciniego senatorem. Poczatki choroby gardfa. Po
stwierdzeniu raka krtani Puccini udaje sie do Brukseli, gdzie poddaje sie skomplikowane}
operac)i gardta. 29 listopada ( w cztery dni po operacii) Pucani umiera w Brukseli nie
ukoficzywszy opery Turandot. Ciato kompozytora sprowadzono do Wioch, trumnng ze
zwiokami wmurowano w Sciane pracowni w Torre del Lago tuz za pianinem, przy ktérym
powstata wiekszoi dzietkompozytora. Willa zamieniona zostata w Muzeumn

W kwietniu uroczysta prapremiera Turandot w La Scali pod dyrekeja Toscaniniego
W oparciu o pozostawiony szkic kompozytora opere dokoriczyt Franco Alfano




scenografia Adelfo Hohensteina do prawvkonania TOSKI w Teatro Costanzi w Roymie, ake pierwszy







STRESZCZENIE LIBRETTA

AKT |

Do rzymskiego kosciota Sw. Andrzeja wpada wiezien zbiegly z Zamku Swietego
Aniota. To Cesare Angelotti, byty konsul Rzeczypospolitej, uwieziony i skazany na
Smier€ za udziat w spisku przeciwko tyranii rzadzacej krajem. W tym wiasnie
kosciele jego siostra, markiza Attavanti, pozostawita klucz do bocznej kaplicy
i przebranie majace dopomdc Angelottiemu w ucieczce. Pojawia sie mtody malarz,
Mario Cavaradossi, by pracowac nad rozpoczetym obrazem Marii Magdaleny
Serce mtodego artysty wypefnia radoS¢ tworzenia | mitos¢ do stynnej Spiewaczki
Toski. Angelotti rozpoznajac w malarzu swego przyjaciela, ufa, ze z jego pomoca
uda mu sie uji¢ przesladowcom; rzeczywiscie, Mario nie waha sie - oddaje
Angelottiemu swoj koszyk z zywnoscia | obiecuje dopomac mu w ucieczce. W tym
momencie do kosciota wchodzi ukochana Cavaradossiego, Floria Tosca. Zamkniete
drzwi do kaplicy | dobiegajace spoza nich gtosy budza w niej podejrzenia, ze Mario
Ja zdradza. Malarz jednak, czutymi stowami, uspokaja kochanke i aby nie wyjawic
przed nia tajemnicy zbiegtego wieznia, pod pozorem pilnej pracy, wyprawia ja z ko-
Sciofa.

Odgtos armatniego wystrzatu zwiastuje, ze w Zamku Sw. Aniota spostrzezono juz
ucieczke Angelottiego. Cavaradossi postanawia ukry€ przyjaciela w swojej willi za
miastem i obydwaj bocznym wyjsciem wymykaja sie z kosciota. Tuz po ich wyjiciu
pojawia sie mnich - zakrystian z wiescia, ze zagrazajgca staremu porzadkowi
rewolucyjna armia Napoleona zostata pokonana przez Austriakow pod Marengo
|w zwiazku z tym odbedzie sie niebawem uroczyste nabozenstwo dziekczynne.

Do kosciofa przybywa prefekt rzymskiej policji, baron Scarpia - w poscigu za
zbiegtym wiezniem. Spostrzega pusty koszyk na zywnos¢, otwarte boczne wejscie
do kaplicy, a ponadto - dziwne podobiefstwo rozpoczetego obrazu Marii
Magdaleny do postaci rzymskiej arystokratki - markizy Attavanti oraz wachlarz
z herbami markizy, porzucony prawdopodobnie w pospiechu. Wskazujac te szcze-
goty Tosce, Scarpia liczy, ze w ten sposob obudzi w niej zazdros¢. Nie zawodzi sie
w swych przewidywaniach: Spiewaczka nie wie, ze markiza Attavanti jest siostra
zbiegfego Angelottiego i ze to ona wiasnie utatwita mu ucieczke z wiezienia, nie wie
tez, ze Mario nadat swej Swietej rysy damy odwiedzajacej codziennie kosciét, nie
znajac nawet jej nazwiska. W porywie zazdrosci i urazonej dumy Spieszy do
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mieszkaniamalarza - nie przeczuwa, ze tuz za nig podazaja ludzie Scarpil.

Prefekt policji nie posiada sie z radoéci. Oto los dat mu w rece bron, dzieki ktdre) byc
moze uda sie odnies¢ az dwa zwyciestwa: pochwycié wieZnia i ...zdoby¢ Toske,
o ktorejwzgledy od dawna bezskutecznie zabiegat.

Rozpoczyna sie uroczyste nabozefstwo. Kosciot wypetnia sie tiumem wiernych,
anatleich piewu Scarpiawdalszym ciagu snuje swe okrutne plany.

AKTII

W swoich apartamentach w Patacu Farnese Scarpia zasiada do kolacji. Z dalszych
sal dobiegaja dZwieki gawota: to krélowa wydaje uroczyste przyjecie, ktére Tosca
uswietni¢ ma swoim §piewem. Agent policyjny - Spoletta donosi, ze nie znaleziono
zbiega w willi Cavaradossiego, aresztowano natomiast samego malarza. Podczas
wstepnego przestuchania Mario stanowczo zaprzecza, jakoby cos wiedziat o miej-
scu ukrycia Angelottiego. Scarpia karze poddaé malarza torturom w obecnosci
wezwanej uprzednio Toskii doprowadza do tego, ze nieszczesliwa kobieta, styszac
jeki meczonego kochanka, zdradza kryjowke zbiegtego wieznia. Tortury przerwa-
no, jednak Mario, styszac, ze Tosca wydata tajemnice Angelottiego, z pogardg
odtracaja od siebie. Zandarm Sciarrone wbiega z wiescia, ze poprzednie informacje
byty fatszywe: to wiasnie Napoleon zwyciezyt Austriakow. Styszac to Cavaradossi,
mimo ze z trudem moze ustaé na nogach po przebytych cierpieniach, zrywa sie
iintonuje ptomienny hymn na czeS¢ wolnosci - tym samym wydaje na siebie wyrok
émierci. Rozpoczyna sie miedzy Toska a Scarpia targ o zycie. Spiewaczka gotowa
jest zaptaci¢ kazda sume - nie tego jednak zada Scarpia. W zamian za uwolnienie
malarza, Toscama by catkowicie ulegta jego zadaniom.

Za oknem stychac werble plutonu egzekucyjnego. Zrozpaczona | nieludzko udre-
czona Tosca zgadza sie na wszystkie warunki, byle ratowac ukochanego. Scarpia
wyjasnia jej, ze ze wzgledu na potrzebe zachowania tajemnicy egzekucja musi sie
odbyé, odbedzie sie jednak tylko pozornie; w obecnosci Spiewaczki wydaje
Spoletcie odpowiednie polecenie, dodajac jednak znaczaco: podobnie jak byto
z hrabia Palmieri. Tosca zada jeszcze glejtu dla dwoch osob na opuszczenie Rzymu.
Scarpia speinia zadanie, kiedy jednak zbliza sie do Toski, chcac Ja objac, ta
wiedziona rozpacza i nienawiscia, przebija go pochwyconym z zastawionego stotu
nozem. Z reki Scarpii wyrywa upragniony glejt i Spieszy do wiezienia, by uwolnié
kochanka.







AKTIII

Noc blednie - z oddali dobiega teskna piesn pastuszka, dzwieki dzwondw po-
rannych zwiastujg swit. Cavaradossi zostaje wyprowadzony z celi na dziedziniec
Zamku Sw. Aniofa - niebawem ma nastapi¢ egzekucja. NieszczeSliwy skazaniec
btaga dozorce wieziennego o ostatnig taske - by mogt napisac ostatnilist. Dozorca,
wiedziony litoscia, wyraza zgode i przyrzeka list doreczy¢. Raz jeszcze staje przed
oczami skazarica cate piekno jego mtodego i szczesliwego zycia, i stodki obraz uko-
chanej Toski. Ala oto nieoczekiwanie pojawia sie sama Tosca, zwiastujac ukocha-
nemu rychte ocalenie. Radosnie witajg teraz oboje blask jutrzenki, jako symbol
bliskie] wolnosci i szczescia. Tosca zartobliwie poucza kochanka, jak sie ma zacho
wac podczas fatszywej egzekucjl, jak upasS¢ udajac martwego.

Zbliza sie pluton egzekucyjny, pada salwa. Gdy zotnierze odchodza, Tosca wzywa
Maria, by powstati uchodzit wraz z nig. Niestety, Scarpia nawet po Smierci oszukat
Toske. Egzekucja Cavaradossiego, ktora wedtug jego zapewnien miata byc fafszy-
wa, okazafa sie ... prawdziwa. Na szalejaca z bélu i rozpaczy Spiewaczke rzuca sie
straz, odkryto bowiem zabojstwo Scarpii. Toscawyrywasiei ...

lozef Kanski
Przewodnik operowy
PWM, Krakow 1978




sezon 2005/2006
PREMIERA - 12 listopada 2005 roku

projekt plakatu
projekty kostiuméw
fotografie

materiaty ikonograficzne ze zbiorow

opracowanie programu
opracowanie graficzne programu

wydawca

oddano do druku

w programie wykorzystano:

Ryszarda Kai (okfadka)

Lioby Winterhalder

Franciszka Myszkowskiego

(Opera todzka, 1959, Teatr Wielki,1968)
Chwalistawa Zielinskiego

(Teatr Wielki, 1988 i 2005)

Carla H. Hillera

Tomasz Graczyk
lwona Marchewka

Teatr Wielki w todzi

26 pazdziernika 2005 roku

Materiaty reklamowe dostarczone przez reklamodawcow.

Teatr Wielki w todzi - Instytucja Kultury Samorzadu Wojewddztwa £6dzkiego




TEATR WIELKI W £0ODZI
pl. Dabrowskiego
90-249 t6dz
tel. (42) 633 99 60
fax (42) 63195 52
e-mail: teatr@teatr-wielki.lodz.pl
http:/ /www.teatr-wielki.lodz.pl

REZERWACJA | SPRZEDAZ BILETOW
KASA BILETOWA
od wiorku do soboty: 12.00-19.00
niedziele | Swieta (gdy grane jest preedstawienie): 15.00-19.00
teletony; (42) 633 77 77, (42) 633 99 60 wewn. 126, 127

BIURO OBSEUGI WIDZOW
od poniedziatku do piatku: 10.00-16.00
telefony: (42) 633 3186, (42) 633 99 60 wewn. 120,122
tebefon ffax: (42) 639 87 49
e-mail; widz&@teatr-wielkilodz. p!




k 6dz, ul. Piotrkowska 12
tel. +48 42 633 83 45

www.restauracjapolska.net1.pl

Restauracja czynna od 12:00 do 22:00
lub wedtug zapotrzebowania
Kawiarnia czynna od 9:00 do 22:00

tradycyjna kuchnia polska
przyjecia okolicznosciowe,
bankiety, catering
klimatyzowany lokal
profesjonalna obstuga

|




¢ ) Audycje pod redakejy

ri s ANNY KOLASY

Wieczdr Melomana - $rody, godz. 23.05

- prezentacje nagran
- nowosci prytowe
- retransmisje koncertow

Muzyczne pejzaze - soboty, godz. 12.30

- reportaze - wydarzenia muzyczne todzi i regionu

Wedrdwki z Polihymnig - niedziele, godz. 7.30
- magazyn publicystyczny

Zaprasza Polskie Radio tédz




TVP3 Lodz producent wielu uznanych 1 renomowanych pozyej antenowych
zaprasza do wspolpracy przy realizacj swoich programow.

W zamian za pokrycie czescl kosztow programu firma Paristwa ma szanse
zaistme¢ na antenie Telewizn jako sponsor .

PROGRAMY PRODUKOWANL PRZEZ TVPS LODZ

Autofan

Biznes po todzku
Filmowa Encyklopedia todzi
FILMmufka

Mate Conieco
Magazyn Kulturalny
Magazyn Sportowy
Na Sygnale

Podaj Cegte
Prowokacje

Strefa Biznesu
Sygnatek

W zdrowym ciele, zdrowy duch COROCZNA NAGRODA
i inne.

DLA SPONSOROW PROGRAMOW W TVP3 LODZ

www.lodz.tvp.pl/reklama
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/apraszamy

Lodz, ul. Piotrkowska 72
tel. +48 42 633 99 20, fax. +48 42 633 78 76
www.orbis.pl, e-mail:logrand(@orbis.pl




Jestesmy jedna z najbardziej znanych i cenionych firm w kraju,
naleiymy do miedzynarodowej sieci Interflora.

Lapewniamy kwiaty w kaidej ilosci | na kaida okazje.
Odleglosc nie stanowi dla nas zadnych barier.

Dostarczamy je tam, gdzie jestes Ty

lub bligka Ciosoba.

Jestesmy z Panstwem. w ch e <ci | smdtku

H.SKRZYDLEWSKA s

siec kwiaciamni
£ODZ, UL. DZIEWIARSKA 14, TEL.(042) 672-33-33, 672-30-27, 672-35-09, www.h.skrzydlewska.pl
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