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Wiestaw Ochman

BEZ KLADZENTA NA HOPATKL.

\JGEk ysle, ze Piotr Czajkowski Swiadomie
NJil .ubezpieczyt sie” przed oczekiwaniami
< ' publicznoici na tzw. ,wielka opere” opa-
trujac swoje dzietoinformacja ,sceny liryczne”.

Zreszta ten podtytut doskonale oddaje sens te
kompozycji oraz intymno3¢ przezyc gtownych boha-
terow. Sceny liryczne stanowia zamknigeta catosc,
kazda moze istnie¢ niejako samodzielnie. Wyglada
na to, ze kompozytor postawit przystowiowa kropke
nad ,i" po skomponowaniu kazdej sceny. Nie zaze-
biaja sie one ze soba, cho¢ pozostaje w Swiadomosci
wspéinota loséw gtownych bohaterdw. Jedynie sce-
na pojedynku jest dramaturgicznie uzasadniona zda-
rzeniami na balu u tariny; widz po zakonczeniu balu

wie, ze na pewno dojdzie do pojedynku. Ta scena
u tariny zapowiada nastepna, natomiast inne sceny
istniejg jako zamkniete cafosci. Stad trudnosd
w przeprowadzeniu narracji dramaturgicznie, ktora
Lopisataby” czytelnie dramat bohaterow.

(...) Ta opera Czajkowskiego stwarza istotne pro-
blemy gtéwnie inscenizatorskie, zwlaszcza dla tea-
tréw nie posiadajacych odpowiedniego zaplecza
w postaci sceny obrotowej, zapadni, oraz wielu
innych urzadzen i mozliwosci technicznych. Dgzymy
w swoich pracach do narysowania charakteréw bar-
dzo wyraziscie, aby dzieki temu uzyskac atmosfere,
w jakiej dziataja gtowne postacie, a takze ,usprawie-
dliwi¢” ich zachowaniei sytuacje, ktore doprowadzity
do tragedii. Mozna te wszystkie problemy insceniza-
cyjno-rezyserskie zostawic na boku i skonstruowac
zgodnie z moda ,dyskotekowo-bigbrotherowskie™
widowisko z muzyka Piotra Czajkowskiego w tle. To
bytoby jednak tanie efekciarstwo i niewiele z tego
spektaklu pozostatoby w pamieci widza poza sztu-
czkami i efektami Swietinymi, bo oczywiscie przy
tego typu inscenizacji nie obytoby sie bez sztucznych
ogni. Nie zamierzam poprawiac ani zmieniac za-
mystu kompozytora. Naszym zadaniem winno byc
przekazanie piekna muzyki i waloréw dramatu, bez
kfadzenia kompozytora,, natopatki”.

(...) Czajkowski jak zaden inny kompozytor potrafit
zwigzac przezycia wewnetrzne z muzykg. Dotyczy
to nie tylko ,Oniegina”, ale takze na przyktad ,Damy
pikowe]". Jest on bez watpienia mistrzem muzyczne-
go ,opisywania duszy” i stanéw emocjonalnych



cztowieka. W piesniach, ktdre znam i czesto wyko-
nuje, liryka jest nie tylko piekna, ale takze dramatur-
gicznie zilustrowana muzyka. Podobnie w ,Oniegi-
nie” muzyka doskonale oddaje nastrdji charakter po-
staci. Warto zwrdcic uwage, ze Czajkowski trakto-
wat postac Oniegina niezwykle osobiscie. Jego ,nuty”
s tez inne, niz np. Tatiany, ktdrej scena pisania listu
nalezy w moim przekonaniu do najbardziej drama-
tycznych scen w literaturze operowej, gtownie ze
wzgledu na muzyczne studium psychiki mtodej dzie-
weczyny. To doskonaty przyktad jednolitosci wyra-
zowej tekstu i muzyki. Sa one zwigzane ze sobg
w sposob absolutnie doskonaty. To stwarza wiele
problemow interpretacyjnych, rezyserskich, insceni-
zacyjnych; wymaga wielkiej wyobraZni oraz dyscy-
pliny. Sadze, ze Modest Czajkowski wybrat najisto-
tniejsze momenty z poematu Puszkina dla potrzeb
libretta. Nie byta to sprawa prosta, ani fatwa. Boga-
ctwo tresci zawarte w strofach, opisujace racze sta-
ny ducha niz rzeczywista akcje, zmuszato libreciste
do podejmowania trudnych decyzji, ale przypu-
szczam, ze dzisiejszy librecista poszedtby tym samym
sladem opracowujac libretto dla wspdtczesnego

kompozytora. Nie ma wiec u Czajkowskiego konfli-
ktu pomiedzy podstawowymi ,nosnikami” opery.
Scena ma uwiarygodni¢ postepowanie bohaterow
irozwoj wydarzen.

(...) Z poematu Puszkina wynika, ze poeta darzyt
Oniegina sympatia, ba, nawet jak méwi w pewnym
momencie: kochat. Oniegin jest dla mnie bez watpie-
nia postacia tragiczna. Nie stwierdze nic nowego
mowiac, ze mitos¢ ma rozne oblicza. Potrafi wyniesc
iuszczesliwic czlowieka, ale takze zabi€, Trudno miec
pretensje do Oniegina, ze nie odwzajemnif uczucia
Tatiany. Mowiac jej o tym, postapit uczciwie, jedynie
forma, w jakiej to zrobit mogta budzi¢ pewne watpli-
wosci. Czy byt zdolny do prawdziwie wielkiej mifosci?
Sadze, ze tak. Ostatni akt, w ktérym zakochat sie do
szalenstwa w ,innej"..dorostej i uroda dojrzatej ko-
biecie - pieknej Tatianie, moze by¢ na to dowodem.
Puszkin nie sugeruje, ze Oniegin prowadzi jedynie gre
mitosna aby uwies¢ Tatiane. Mysle, ze Oniegin w tym
wiasnie momencie znalazt czy odkryt sens zycia, ale




jest juz za pdino. Ostatnie stowa jakie wypowiada
w operze, kiedy zostaje sam po odejsciu Tatiany
Swiadcza o depresji i klesce, Zreszta tych stow Onie-
gina nie ma w poemacie. Jest to, tak mysle, bardzo
sugestywne podsumowanie efektu filozofii zyciowej
Oniegina.

(...) Niezaleznie od czasu, szerokosci geograficzne,
warunkéw spotecznych i politycznych, niezaleznie
od prezentujacego i podsycajacego upadek uczuc
szklanego magicznego ekraniku, na catym Swiecie
ludzie niezaleznie od modnej sieczki serialowej, gdzie
zdrada, pogor za kariera rujnuja ludzi, otdz nieza-
leznie od tego wszystkiego, ludzie spogladaja sobie
gleboko w oczy, méwia magiczne stowa, zaklecia
| zapewnienia o oddaniu i mitosci. Tak bedzie wie-
cznie. | mitos¢, i zazdrosc, i radosE, przezycia i smutek
rozstania, to uczucia uniwersalne. | w tym sensie
Jromans wierszem” Puszkina oraz opera Czajko-
wskiego majg bardzo silne odniesienia do wspot-
czesnosci. | dzisiaj czytamy, niestety, o samo-
béjstwach z powodu zawodow mitosnych, i dzisiaj

tez przezywamy zal i tesknote za tym, co byto tuz,
tuz w zasiegu serca i gdzies znikto, a za czym mozna
tesknic cate zycie.

(...) Pokusa, by ,poprawit” nieco dzieto zawsze sie
jawi. Jezeli jednak ktos chce ,uwspotczesnic” dzieto
napisane pod koniec XIX wieku niech sobie napisze
nowa opere. Nie po to Czajkowski pisat te wspaniafg
muzyke, przezywajac swoj osobisty dramat, aby
teraz dla uatrakcyjnienia na site to dzieto ,unowo-
czesniac”. Trzeba je przedstawi¢ nowoczesnie, tzn.
wiarygodnie dla wspétczesnego widza. Nowinki szy-
bko sie starzeja, ainscenizacja? Moge scene przeciac
pozioma dekoracja. Na gorze bedzie zubozata tarina
z corkami, a na dole bardzo nowoczesne kasyno gry,
lub lepiej - speluna, gdzie graja w karty, jest striptiz
dla uatrakcyjnienia akcji, na gérze liryczne sceny, na
dole rynsztok zycia. Dramaturgicznie atrakcyjna
.Zbitka", usprawiedliwiona finansowymi kfopotami
kariny, ktora czes¢ domu wynajmuje na szulernig.
Tam przychodzi sobie zagrac Oniegin, tam podaje
herbate Tatiana, itd. Mozna taki ,unowoczesniony”
watek snué do woli. Takie myslenie prowadzi jednak
do zwulgaryzowania dzieta Puszkina i Czajkowskie-
go. Obecnie mamy do czynienia z dosy¢ niebezpie-



cznym dla jakosci sztuki zjawiskiem, polegajacym na
tym, Ze najlepiej sprzedajacym sie towarem Jest po-
pularnos¢. Obojetnie jak i jakim kosztem osobistym
zdobyta. Mamy wiec do czynienia z zenujgcymi po-
pisami znanych oséb, ktdre rezygnuja z wiasnej go-
dnosci byleby za kazda cene zdoby¢ rozgtos. Nie
wazne czy spektakl jest dobry, czy zly, nie wazne czy
oddaje mysli i zamyst autora, nie wazne czy ma jakis
wydzwiek moralny, wazne jest, aby byto o nim gto-
5no.

(...)Wiadomo, rzecz dzieje sie w Rosji. Od tego, chcac
zachowa¢ szacunek dla Poety | Kompozytora nie
mozna zbyt daleko odchodzi¢. Staramy sie zaréwno
poprzez dekoracje jak | kostiumy zasugerowac, ze
ten dramat maogt sie rozegrac wszedzie. Trudno
jednak uciec od strojow ludowych, ktére w scenach,
zwlaszcza w pierwszym akcie, wyraZnie sa adreso-
wane do folkloru rosyjskiego. Nie sadze jednak, aby

tutaj tzw. ,rosyjskosc” byla najwazniejszym elemen-
tem.

A eksperymenty inscenizacyjne.. No c6z. Na przy-
ktad Wagner jest cudownie podatny na ekspery-
menty sceniczno-wizualne, bo upowaznia do tego
Jbasniowosc” libretta. MNikt doktadnie nie wie jak
mégt wyglada¢ Wotan, wiec jego personifikacja na
scenie moze byC absolutnie dowolna. Natomiast
Wszyscy mniej wiecej wyobrazaja sobie jak wyglada
zakochany mezczyzna, zakochana kobieta | obo-
jetny .przystojniak”. Trudno wiec bez naruszenia
wzniostosci tekstu i muzyki skrajnie eksperymen-
towac. Zreszta kazda inscenizacja jest eksperymen-
tem. W wypadku ,Oniegina” sprowadza sie do zada-
nia: jak pokaza¢ mitos¢, zazdro3c i Smier€ tak aby
wspétczesny widz odnidst wrazenie, ze oglada fra-
gment zycia w teatrze, a nie jedynie teatr opisujacy
zycie.

(...) Czajkowski jest wspanialym kompozytorem
standw duszy. On w doskonaty sposob okresla
przezycia i uczucia. Stad oczywiscie wynika szereg
problemow, ktore wigzg sie z interpretacja. Leriskina
przyktad - powinien gtosem przedstawiC mitosc,
o ktorej mowi z patosem, a takze zazdro3C | despe-




racje. Tatiana - wahania dziewczecej duszy i doj-
rzatosci Ksiezny Greminy. Oniegin - pewnosc siebie,
obojetnos¢, az po rezygnacje z dumy i zebraning
o odrobine mitosci. itd. Jest oczywiste, ze 53 to zada-
nia, nad ktérymi pracujemy bardze doktadnie doko-
nujac analizy postaci i ich postepowania w 3cisle
okreslonych warunkach.

(...) Analizujac tworczos¢ operowa Piotra Czajko-
wskiego trudno znaleZé szczesliwa mitosc. Zawsze
pojawia sie problem wzajemnego spetnienia. Zawsze
na przeszkodzie staje jakies fatum, zawsze ktos
umiera za sprawa mitosci. Mysle, ze s to przenie-
sione w rejon sztuki zyciowe problemy kompozytora.
W tej operze fascynuje mnie wszystko. Zaréwno
genialna muzyka, jak i libretto. A takze mozliwosc
wydobycia charakterow postaci dramatu, Pierwszy
obraz to czysta liryka rodzinnai folklor. Scena pisania
listu to wspaniate muzyczne studium przezy¢ mtodej
Tatiany. Prowincjonalny bal u tariny przywodzi na
mysl gogolowskie" zderzenia. Pojedynek - patety-
czna i tragiczna scena. Wielki bal, wsrod zgietku
i taficow, dramat niespetnionej mitosci.

A oprocz tego podziw dla talentu Puszkina, ktorego
czytatem w oryginale. Przyznaje sie tez do fascynacji
i mitosci do muzyki Czajkowskiego. Nie bede ukry-
wat, ze wzrusza mnie swojg petng szczerej prawdzi-
wej melancholii melodyka i idealnym zapisem w par-
tyturze ludzkich zmagar z losem.

(fragmenty rozmowy
2 Tadeuszem Kijonkg)
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&l Y rodzit sie 7 maja 1840 roku w zubozatej szlacheckie]
~y/Jl rodzinie; jego ojciec byt kierownikiem fabryki
~w Wotkifisku i tam wiasnie urodzit sie Piotr. Muzyki
zaczeto go uczyt w dziecinstwie, ale specjalnego talentu
wtedy jeszcze nie przejawiat. W 10. roku zycia zostaje od-
dany do instytutu dla przyszlych prawnikow, a po jego
ukonczeniu od razu rozpoczyna prace urzednicza w mini-
sterstwie sprawiedliwosci. Przez caly ten czas nie przerywa
nauki muzyki: uczy sie gry na fortepianie, Spiewa w chorze,
zaczyna takze improwizowac, zywo interesuje sie opera. Po
pewnym czasie zaczyna brac lekcje teorii i harmonii, a po
kilku latach porzuca prace w ministerstwie i mimo bardzo
trudnych warunkéw materialnych poswieca sie w zupetno-
§ci muzyce. Studia nad harmonia, kontrapunktem, forma-
mi i orkiestracja u Antoniego Rubinsteina pochtaniaja go
catkowicie. Z tego okresu pochodza miodzieficze utwory
Czajkowskiego: uwertura Burza (programowa, wg
dramatu Ostrowskiego), dwie nieprogramowe uwertury:
c-moll i F-dur, Tarice charakterystyczne na orkiestre
symfoniczna, Allegrona kwartet smyczkowy, Sonatai Wa-
riacje fortepianowe oraz Kantata do tekstu Schillera.
Kantata ta byta dyplomowa pracg Czajkowskiego w kon-
serwatorium petersburskim w roku 1865. W 1866 roku
obejmuje posade profesora w moskiewskim konserwa-
torium. Tu rozpoczyna prace nad swoja pierwsza symfonia
programowa Zimowe sny, ktore| pierwsze wykonanie pod
batuta Mikofaja Rubinsteina zwrdcito uwage Srodowiska
moskiewskiego na mtodego kompozytora. Pod wptywem
Ostrowskiego Czajkowski komponuje swoja pierwsza
opere Wojewoda.
W 1868 roku Czajkowski zbliza sie do kotka
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Batakirewa”, z ktoérym zwiazaly go wspoine zaintere-
sowania muzyka ludowa i nowymi pradami Zachodu.
Grupa ta niewatpliwie wywarta wptyw na Czajkowskiego;
Batakirewowi poswieca ona swo] poemat programowy
Fatum (1868). Bardziej dojrzaty styl symfoniczny osigga
Czajkowski w poemacie symfonicznym Romeo i Julia
(1869) i Francesco da Rimini (1876). W tym czasie pracuje
nad liryczno-fantastyczna opera Undina.

Najblizsze lata sa etapem ogromne) aktywnosci
tworczej kompozytora. Powstaja teraz trzy kwartety smy-
czkowe, opery: Oprycznik, Kowal Wakufa, muzyka do ba-
§ni Ostrowskiego Sniezka, balet Jezioro fabedzie, dwie
symfonie, fantazja symfoniczna Burza, | koncert fortepia-
nowy b-moll i wiele innych utworéw. W obu wymienionych
operach Czajkowski opiera sie na folklorze, w Sniezce - na
rosyjskim, w Kowalu Wakule - na ukrainskim. Ukraifskie
motywy ludowe stosuje zaréwno w || symfonii, jak i w Kon-
cercie fortepianowym b-moll.

Jest to jeszcze okres wezesne] tworczosc Czajko-
wskiego, Rozwija sie ona w tym czasie na tle wzrastajgcego
niezadowolenia kompozytora z siebie | ze Swiata. Potegu-
jaca sie melancholia prowadzi go do gtebokiego kryzysu
psychicznego. Wstrzasem dlan byfa proba zatozenia rodzi-
ny, kiedy to Czajkowski przekonuje sie ostatecznie o swojej
Lfizjologicznej nienormalnosc”. Kompozytor jest wiedy bli-
ski samobojstwa; wyjezdza na dtuzszy czas za granice.
Przezycia jednak pogtebiaja w nim sktonnos¢ do tragi-
cznego odczuwania Swiata. Rok 1877 przynosi dwa nowe,
dojrzate i przepojone tymi wiasnie nastrojami dzieta: opere
Eugeniusz Oniegin i IV symfonie, w ktérych rozwaj stylu
kompozytorskiego idzie w parze z pogtebieniem osobistego
wyrazu. Czajkowski pisat te utwory w Szwajcarii, a podsta-
wa materialna jego zycia staja sie subwencje Nadiezdy von
Meck, z ktéra prowadzit przez 13. lat obfita korespon-
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dencje, a ktorej nigdy osobiscie nie spotkat.
Pokryzysie w 1877 roku w ciggu najblizszych osmiu lat Czaj-
kowski spedza zimowe miesiace za granica, lato zaé spedza
u swojej siostry na Ukrainie, w miejscowosci Kamionka.
Tymczasem - roSnie uznanie dla twérczosc
Czajkowskiego. Pisze w tym okresie trzy suity symfoniczne,
Capriccio wloskie, Serenade na orkiestre smyczkowa,
rozmysla nad nowa opera. Miata to by¢ opera na temat
Romea i Julli, ale kompozytor zrezygnowat z niej na rzecz
tematu historycznego, Dziewicy orleariskiej. Opera ta

s powstaje w roku 1879. Kompozytor ma juz za soba Il
.. symfonie i Koncert skrzypcowy z orkiestra. Stawa jego

%% rosnie, Eugeniusz Oniegin zdobywa sobie SCeny operowe

- nie tylko w Rosji, ale i za granica. Czajkowski znowu
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powraca do ludzi, do zycia towarzyskiego, sam nawet
ayryguje swoimi utworami. W latach 1887 - 88 odbywa
wielkie tournée koncertowe po Europie (Niemcy, Francja,
Czechy, Anglia). W Pradze zostaje uroczyicie i entuzja-
stycznie przyjety, aw Cambridge otrzymuje doktorat hono-

* rowy. Wyrazem pefnej rownowagi psychicznej kompozy-
* torastaje sie jego decyzja powrotu na state do Rosji. Osiada

w matym miasteczku niedaleko Moskwy, w Kilnie. Mimo,
ze warunki jego zycia uktadaja sie teraz bardzo pomyéinie
| kompozytor osigga petna réwnowage duchowa - pesy-
mizm pozostaje nadal dominujaca nuta jego Swiato-
pogladu. Przejawia sie on w catej korespondencji, zwtaszcza
Z bratem, w jego pamietniku, a przede wszystkim w tema-
tyce utworow.

W ostatnim okresie tworczoici kompozytora powstaje
szereg monumentalnych ale przesiaknietych tragicznym
nastrojem kompozycji: programowa symfonia Manfred, V
symfonia ze stynnym motywem ,fatum” przepajajacym
wszystkie czesci cyklu, a przede wszystkim opera Dama
pikowa. Opera ta wraz z ostatnig, VI symfonia stanowi




szczyt cate] tworczosci Czajkowskiego. Pisat ja kompozytor
w stanie silnego napiecia psychicznego, jak w swoim czasie
Eugeniusza Oniegina. W roku 1891 pisze krotka, jedno-
aktowa opere Jolanta; 1892 - balet Dziadek do orzechow
oraz pierwsze szkice do VI symfonil, ktére jednak niszczy;
VI symfonie pisze na nowo w roku 1893. W pazdzierniku
tego roku sam dyryguje w Petersburgu jej pierwszym wyko-
naniem. Tu zaraza si¢ panujaca wowczas cholerg | umiera
w pare dni pdZniej, 6 listopada 1893 roku.

Rola twérczoscl Piotra Czajkowskiego w muzyce
rosyjskiej jest szczegolnie wielka. Twérczos€ ta jest nie tylko
doskonatym odzwierciedleniem nastrojow panujacych
wsrod inteligendi rosyjskiej ostatnich lat XIX wieku, ale tez
wyjatkowo artystycznym, wyjatkowo szczerym i glebokim
wyrazem osobistych przezy¢ kompozytora. Wielkos¢ tej
muzyki sprowadza sie przede wszystkim do sity przezy¢,
Jakie w niej zamknatijakim umiat nadac doskonata forme.

napodstawie:
Zofialissa




Henrgk Svm]km.ﬁ
DRAMAT NIESPEENIONYGH TESKNOT

g ak dramat. Bo, choc Aleksander Puszkin swej po-
J)ﬂ.ﬁ |\ wiesci poetyckiej ,Eugeniusz Oniegin” nie nadat
. zadnego podtytutu, a Piotr Czajkowski swa opere
obdarzyt skromnym mianem ,scen lirycznych”, jest ,Onie-
gin" - zwlaszcza opera - dramatem, dramatem niespetnio-
nych nadziei. Jest dramatem Lefiskiego, dramatem Tatiany,
dramatem samego Oniegina wreszcie. Wiecej, odzwier-
ciedla zyciowy dramat Czajkowskiego, dramat niespetnio-
nych tesknot do petni mitosci, do mitosci odwzajemnione).

Mowi sie, ze artysta wyraza w swym dziele samego
siebie, ze dramatyczne przezycia odzwierciedlic sie muszg
w jego utworze. A przeciez rok 1877 byt w zyciu Czajko-
wskiego chyba najbardziej dramatycznym rokiem jego zy-
cia, rokiem niefortunnego matzenstwa, okropnych przezy¢
po jego zerwaniu, kiedy bliski byt samobdjstwa i pomie-
szania zmystéw. | wiasnie wtedy komponowat ,Eugeniusza
Oniegina”, dzieto uwazane przez wielu za najwybitniejsz3
pozycie w cate] tworczosci Czajkowskiego. Prawda, ze
ogblny wydZwiek zardwno nieSmiertelnego poematu
Puszkina, jak i wysnutej z niego i tak wprost idealnie wyra-
zowo adekwatnej muzyki, jest pesymistyczny.

Ta tesknota snuje sie zatosng nicig poprzez cafe
2ycie kompozytora. Wezesnie, jako maty chiopiec traci
matke, ofiare epidemii cholery. A matka ze wszystkich
swych dzieci jego whasnie kochata najtkliwiej. Pierwsza ko-
bieta, ktéra pokochaiz ktéra sie w Moskwie zareczy, belgij-
ska Spiewaczka Désirée Artét, porzuci go bez jednego sto-
wa, by juz na pierwszym etapie swej podrozy koncertowey...
w Warszawie, poslubi¢ hiszpanskiego Spiewaka Mariano
Padilla-y-Ramos. Matzenstwo Czajkowskiego z inng oka-
zuje sie - juz w chwili zawarcia - fatalng, wrecz przerazajaca



To nie przypadek, ze whasnie w ,Eugeniuszu Onieginie”
Puszkina, tak jak p6Zniej w ,Damie pikowe]", znalazt Czaj-
kowski tak bardzo dla wiasnych przezy¢ odpowiednie te-
maty operowe. Z pewnoscia tym osobistym zaangazowa-
niem kompozytora mozna po czesc tlumaczyc fakt, ze
wirdd jego oper te wiasnie zajmuja po dzis trwatg pozycje
w Swiatowym repertuarze operowym.

Osobiste zaangazowanie Czajkowskiego w Puszkino-
wskiego ,Oniegina” tlumaczy tez fakt, ze muzyke do te]
opery komponowat jakby w transie, niezwykle fatwo i nie-
zwykle szybko. Po latach, gdy pewnego dnia przegrat
| przeSpiewat sobie z wyciggu fortepianowego cata opere,
jak przyznaje sie bratu, nie mogt powstrzymac naptywaja-
cych do oczu tez. Muzyka ,Oniegina” wzruszali sie zreszta
wszyscy; mtodszy od Czajkowskiego kompozytor Sergiusz
Taniejew, chcac wyrazi€ swoj zachwyt dla stuchanej po raz
pierwszy opery, juz po pierwszym akce podbiegt do
Czajkowskiego i, nie mogac wydobyc z siebie ani stowa, po
prostu... rozptakat sie. A jak zareagowat inny wielki melo-
dysta epoki, Antonin Dworzak? Po pierwszym wykonaniu
.Oniegina” w Pradze pod dyrekcja samego Czajkowskiego;
pisat: .-
Zawsze oczekuje od Pana prac o prawdziwef Wartoser
artystycznej, nie zawaham sie jednak powiedziec, ze
zadna z nich nie podobata mi sie bardziej od , Onlegina”. Ta
wspaniafa kompozycja, tak pefna ciepfa i poezji, wszy-
stkimi swoimi detalami Swiadczy o absolutnym mistrzo-
stwie. Krotko méwigc, jest to muzyka, Ktora.zwrded sie do.
nas | przenika gfeboko do naszych dusz I ktd!ﬁ nie*
potrafimy nigdy zapomniec. Stuchajqerpatrzqc czuf@m sie
przeniesiony do innego Swiata.

| sam Czajkowski, komponujac ,Oniegina® wﬁs&glakb‘,r
.przeniesiony do innego $wiata®, bo Swiat pmezytduchm
wych bohaterow opery zestrajat sig =;_;‘;,;:.5's ) 2 jego
whasnymi przezyciami. W tym bowiem czasie Czaﬁzm-.rskl :
23
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prowadzit szarpiaca nerwy walke zmierzajaca do likwidacji
swego niefortunnego matzenstwa. Bardziej niz kiedykol-
wiek potrzebowat teraz atmosfery kojacych uczué, oder-
wania sie od nekajacej go rzeczywistosci. Wszystko to od-
najdywat w Kamionce, majatku dzierzawionym przez
szwagra, tu korzystat z idealnych wrecz mozliwosci wypo-
czynku i samotnych wycieczek, w czasie ktérych wywo-
tlywat w wyobrazni muzyczne pomysty. Tak wspaniaty
klejnot muzyczny, jak aria ksiecia Gremina, chyba najpie-
kniejsza aria w cafej tworczosci operowej Czajkowskiego,
powstata w Kamionce od jednego rzutu.

Ale poczatki nie byty fatwe. Mito sie czytato szczery i entu-
zjastyczny list Dworzaka po praskiej premierze. A jak przyj-
mowata opere Czajkowskiego rozmitowana przeciez
w Puszkinie rosyjska publicznosc i rosyjscy krytycy? Zanim
odpowiemy na to pytanie, zauwazmy, ze sam kompozytor
nie wrozyt swej powstajace] dopiero operze tatwych
sukcesow.

Opera,, Oniegin” nigdy nie bedzie cieszy¢ sie powodzeniem,
wiem o tym z gory.. Jesli zatem prosic mnie bedg, bym
oddat ,Oniegina”, postawie warunki. Jesli prosic nie bedq
(co jest nie tylko prawdopodobne, ale raczej pewne),
chetnie pogodze sie ze skromnym losem mego dzieciecia,
ktéremu w ogdle nie mozna przepowiadac biyskotliwej
scenicznej przyszfosci. Sfowem, niech wystawigjq te opere
tak, jak ja chce, albo niech nie wystawiajq jej weale.
Niezaleznie od faktu, Ze przewidywania te nie miaty, na
szczescie, spetnié sig, warto sie zastanowic skad tyle scepty-
cyzmuw przewidywaniach Czajkowskiego.

Jesli, jak o tym byta mowa, nadat swej operze skromne
miano ,scen lirycznych”, zrobif to przez ostrozno3¢, bo sam
zarzucat dzietu ,niescenicznosc”, brak .efektow” | drama-
tycznych kulminacji. Koficzyta sie nietypowo, nie tak, jak na
opere przystato: na sceng nie zwalit sie trup tytutowego
bohatera, a takze i odtracona Tatiana uszta z zyciem... Moze
dlatego przyjaciele, a takze i mtodsi bracia Czajkowskiego
Bk



odradzali muwybdor Puszkinowskiego ,Oniegina” na temat
operowy. Temat ten, zupetnie przypadkowo, podsuneta
mu Jelizawieta Wawrowska, Spiewaczka, profesorka mo-
skiewskiego konserwatorium. Scenariusz na prosbe Czaj-
kowskiego, przy jego czynne] wspdlipracy, naszkicowat
Konstanty Szytowski, poetai muzyk, aktor - amator.

Nie uwierzysz - pisat do brata, Modesta - jak bardze pale sie
do tego tematu... lle mocy w poezji,Oniegina”. Niefudze sie
i wiem, ze mafo bedzie w tej operze scenicznych efektow
i ruchu. Ale poetycznosc cafosc, pierwiastek ludzki i pro-
stota tematu w polgczeniu z genialnym tematem skom-
pensujg z nawigzkg te niedostatki.
Zastandwmy sie raz jeszcze nad problemem rzekomej nié-
dramatycznosci tej opery. Rzekomej, bo w tych ,scenach
lirycznych” nie brak dramatyzmu, mimo ze wigze sie on
z subtelna liryczng nuta, przewijajaca sie przez cata {:rp;!re.
Whasnie w ,scenach lirycznych” mégt Czajkowski czu€ sie
najlepiej. p
W powiesci poetyckiej Puszkina jest tylez prostoty, co lek-
kosci. W muzyce Czajkowskiego dramatyzm zaostrzq sigs
i przez to, ze wiecej w niej melancholii, smutku zakletego
w pierwszych taktach orkiestrowego wstepu.

Natomiast odmiennie jak w symfoniach i poematach sym-
fonicznych Czajkowskiego, brak tu poteznych brzmied \( .
orkiestrowego tutti, nawet w scenie pojedynku. W ariach = S l g
dochodzi do gtosu Czajkowski - liryk. | moze dlatego stucha- = s~
czom, hodowanym przez bez mata stulecie na wioskich
operach z nieodzownym krwawym zakonczeniem, ,Onie-

gin” mogt nie w petnidogadzat.

29 marca 1879 roku wykonano ,Oniegina” po raz pierwszy |
studenckimi stami moskiewskiego konserwatorium pod (
dyrekcja Mikotaja Rubinsteina. Czajkowski, nie kryjac tez
wazruszenia, stwierdzat jednak, ze na probie Spiewano
lepiej. Pierwsze, niejako oficjalne zaprezentowanie opery
miato miejsce w Teatrze Wielkim w Moskwie w dniu
11stycznia 1881 roku.




Wezoraj - pisat Czajkowski do pani Meck - odbylo sie
pierwsze przedstawienie ,Oniegina”. Wstrzymatemn silny
napor przeréznych emogji, zarowno na poprzedzajgcych
probach, jak | tego wieczoru. Poczgtkowo publicznosé
odniosta sie do opery bardzo chfodno, ale czym dalej, tym
bardziej rosto powodzenie i wszystko skoficzyfo sie bardziej
niz pomysinie...

Inaczejbyto z prasa.

¥ Prasa odniosta sie do mojej opery dziwnie: znacznie bar-
dzief wymyslajg, niz chwalg. Przykro jednak, ze | c, co
chwalg, méwig wistocie krzywdzqgce rzeczy. Jedna z gazet
zauwazyla, Ze najlepszg rzeczg w operze sq Kuplety
Triqueta i ze partia Tatiany jest uboga i oschfa. Druga
znajduje, ze brak mi natchnienia, a za to mnéstwo uczo-
hnosciitd.

\\Pierwsze petersburskie przedstawienie ,Oniegina” odbyto
sig dopiero 10 pazdziernika 1884 roku. Pominmy recenzje
N\ zdawkowo pochwalneiniczego nie wnoszace.

Bardzo mify utwdr - pisat sprawozdawca ,Wiadomosci
= gietdowych" - w ktdrym jest wiele melodyjnych miejsc, ale
A L jednoczesnie, jak naopere, zbyt mafo scenicznej akdji.

* Najbardzie] zaskakujaco krzywdzaca recenzje napisat,
& zdawatoby sie najlepszy fachowiec, bo zawodowy
8 kompozytor, twérca kilku oper, Cezar Cui:

. opera niczego do naszef sztuki nie wnosi. W muzyce nie
ina ani jednego nowego sfowa. Cata obraca sie w ciasnym
tequ waziutkich pomystéw, ogdlnie znanych, wiele razy
Bewtarzanych, wyrazonych zresztq poprzez dobre
“Bezmienie i skfadnie. Jako opera jest ,Eugeniusz Oniegin®
Wlorem poronionym, w zupetnosci nie wytrzymujgcym
¥ '# Witykiistabym. Instrumentacja znakomita.

L2y mogt Czajkowski braé powaznie takie opinie? To
‘pewne, ze radosci mu nie sprawialy. Na odmiane, na iluz
enach prowincjonalnych ,Oniegina” przyjmowata
ublitznosc wrecz entuzjastycznie.

: b?&ina nawet analiza ,waziutkich pomystow” tego

1




«poronionego utworu”, pozwala podziwiac jednolitosé -
stylu dzieta przepojonego intymna liryka, stwierdzac {
odrebny charakter melodyki, ktory predko wyrézniono ol
mianem ,onieginowskiego”. A ilez mistrzostwa w tym
kameralnym dramacie psychologicznym! Wielka scena
pisania listu Tatiany moze zadziwiac rola partii orkie-
strowe], znakomicie komentujace] wyrazowy nastrj
tekstu. To samo mozna powiedzie¢ o arii Lefiskiego
przed pojedynkiemio basowej arii Gremina.

A sceny zbiorowe! Taki bal w matym dworku tarindw!
A finattejsceny, wzorowany - to prawda - na finale dru-
giego aktu Verdiowskiej , Traviaty”, bynajmniej przez to
nie mniej oryginalny. Jak bardzo kontrastuje z nim bal
petersburski, otwarty polonezem, chyba najbardziej ,
okazatym i najpiekniejszym z polonezéw, jakie WKM#
spod pidra nie polskiego kompozytora. 7 /
Nie jest prawda, ze w ,Onieginie” - bo i to wytykane' ¥ %f 3
Czajkowskiemu - ,symfonista dtawi bezlitosnie kompo-
zytora operowego”. Pod kazdym wzgledem proporgje
s3 tu zachowane, mimo, ze zadanie Spiewakow, a zwia-
szcza kreujacejrole Tatiany, na pewno nie jest fatwe.
Jeszcze jedno. Mimo, ze Czajkowski raz tylko siegnat po
autentyczny cytat ludowy, jest to w catosci muzyka
bardzo rosyjska, kto wie czy nie najbardziej szczera
ipiekna, jaka Czajkowskiemu udato sie stworzy¢.

Henryk Swolkien




STRESTCTENTE LIBRETTA

Akt pierwszy.
Odsfonapierwsza
I, wiejskim dworku mieszka wdowa tarina i jej
dwie corki - wesofa | beztroska Olga oraz
sentymentalna i romantyczna Tatiana. W upalny
dzied dozynek dziewczeta Spiewaja starg piesn,
ktéra w ich matce budzi wspomnienie mitosal do
eleganckiego i przystojnego cudzoziemca; pozniej
niestety przyszio narzucone matzefistwo i prysty sny
o szczesciu. Niania Filipiewna ze zrozumieniem przy-
takuje swej pani.
Tymczasem z pola wracaja zniwiarze niosac
dziedziczce strojny snop zboza.
Przybywa tez narzeczony Olgi, Lefiski wraz ze swym
przyjacielem, Onieginem. Elegancki i wytworny
Swiatowiec wydat sie romantycznej Tatianie
ucieleénieniem jej marzen i sndw; takze Oniegin jest
pod wrazeniem pieknej corki tariny, ale nie zdradza
sie, rozmawiajac z nia konwencjonalnie i bez emociji.
Swych uczué do Olgi nie ukrywa natomiast Lefiski.

WY

Odsfonadruga

Tatmna czuje w sobie niepoko] zwigzany z po-

74 znaniem Oniegina. Czujac potrzebe porozma-

wiania z kims prébuje sktoni¢ do mitosnych zwierzen
nianie Filipiewna. Niestety jej historia nie jest taka,
jakiej oczekiwata Tatiana - wczesnie i bez je] zgody
wydana za maz, szybko wyzbyta sie mitosnych ztu-
dzen..

Tatiana postanawia napisac list do Oniegina i famiac
wszelkie konwenanse - wyzna€ mu swoje uczucie.
Namawia Filipiewne, by potajemnie doreczyfa list
Onieginowi.

Odstonatrzecia

oI atiana z trwoga i niecierpliwoscia oczekuje
v Oniegina. Ten przychodzi tylko po to, by w pe-
fnych uprzejmoéci i galanterii, lecz zarazem chfo-
dnych i nieco mentorskich stowach dac jej do zrozu-
mienia, ze nie wierzy w trwata mitos¢ | matzenskie
wiezy, nie moze wiec odwzajemnic jej uczuc.




Aktdrugi

Odsfonapierwsza

\J dniuimienin Tatiany we dworze tariny odby-
WV wa sie bal. Ku czci solenizantki francuski go-
§¢, Triquet Spiewa kuplety.

Na bal przybyt rowniez naméwiony przez Lenskiego
Oniegin; niezadowolony, ze towarzystwo zaczyna
juztaczyé jego osobe z Tatiana, na ztos¢ przyjacielowi
demonstracyjnie asystuje Oldze. Zazdrosny narze-
czony traci panowanie - wybucha awantura, ktéra
konczy sie wyzwaniem Oniegina na pojedynek.

Odsfonadruga

R Swicie Lefiski oczekuje przyjaciela, z ktérym
& przychodzi mu stoczyé Smiertelng walke. Na
polu walki pojawia sie Oniegin ze swym sekundan-
tem, Guillotem. Obaj przyjaciele zatujg swojej decy-
zji, jednak fatszywa duma nie pozwala im wycofac
sie.

Akttrzeci

Odsfonapierwsza

Pn tragicznym pojedynku Oniegin opuscit Rosje
| przez wiele lat biakat sie po $wiecie nie mogac

zaznac szczedcia ani nawet spokoju. Po latach przy-

bywa do dawnego przyjaciela, ksiecia Gremina;

w jego patacu odbywa sie wiasnie wielki bal.

Ku wiasnemu zaskoczeniu rozpoznaje w mafzonce

ksiecia Tatiane - teraz jedna z najwytworniejszych

dam Petersburga. Z catg sita uSwiadamia sobie nurtu- +

jace go od dawna uczucie do Tatiany. Niestety za
pozno! Z tlumiong rozpacza | wymuszonym usmie-
chem wystuchuje zwierzen ksiecia o szczesciu, jakie
data mu mtoda mafzonka.

Odsfonadruga

@niegin. targany na przemian namietnoscia
7| rozpacza, zjawia sie w pokoju Tatiany, blaga-
jac by odwzajemnita jego mitos€ | porzucita dom me-
Za, prosi tez o wybaczenie dawnego nierozwaznego
wzgledem niej postepowania. Tatiana przezywa
chwile wielkiej rozterki. Wyznaje Onieginowi, ze chot
kocha go nadal, to Swiety obowiazek i ztozone Sluby
53 dla niej wazniejsze niz ghos serca. Z bolem odtraca
Oniegina zegnajac go - tym razem na zawsze.

woparciu o tekst
w . Przewodniku operowym”
J. Kariskiego
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MUZYXA POWAZNA

w Polskim Radiv tod7

RADIO
LODZL

Wieczér Melomana Sr0da, godz. 23.05
~ - prezentacje nagrar
' - nowosci ptytowe
e retransmisje koncertow

~ Muzyczne pejzaze - niedziela, godz. 18.30
- reportaze - wydarzenia muzyczne todzi i regionu
Wedréwki z Polihymnig - niedziela, godz. 7.30
- magazyn publicystyczny

 Lista przebojéw muzyki powaznej - §roda, godz. 21.05

. Akademia Muzyczna i jej goscie -3 niedziela miesiqca, godz. 18.00 I
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Jestesmy jedna z najbardziej znanych i cenionych firm w kraju,
> _a naleiymy do miedzynarodowej sieci Interflora.
v Oy Zapewniamy kwiaty w kaide] ilosci i na kaida okazje.
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Jestesmy z Pa%wem w.chwilachiradesci i smutku

H.SKRZYDLEWSKA s

sie¢ kwiaciamni
LODZ, UL. DZIEWIARSKA 14, TEL.(042) 672-33-33, 672-30-27, 672-35-09, www.h.skrzydlewska.pl

infolinia: 0800 672 333




"GARAZ WIELOPOZIOMOWY
MANHATTAN

MIESIECZNY ABONAMENT

| w godzinach 6 - 22
‘ juz od 60 zt

Szczegoly w punkcie obstugi klienta w garazu

L0DZ, UL, SIENKIEWICZA 113
SM. “SRODMIESCIE”

| <=
| TEL 637-09-12, 636-82:6, 636-79-49
| Opfaty godzinowe :
* pierwsza godzina - 2,00 zf
* kolejne - 2,00z :
: St | *doba - 24,00 zf L
|| 1 A Abonament miesieczny |
| * dla Czlonkow S.M.” Srodmiescie” -132,00 4 | :
4 * dla instytucii oraz osob fizycznych z zewnatrz - 185,00 zt ‘,

* miejsce state -250,002t |
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I d I( tédz, ul. Przybyszewskiego 1767178, Zgierz k. todzi, ul. Lipowa Tlg, . |
c Zu tel. (042) 677 17 17, fax (042) 677 177 01 tel. (042) 716 69 96, fax (042) 716 11 22
Autoryzowany dealer VW E-mail- mlanywlladz@idczﬂk_pl E-mail: Sﬂ‘ﬂnHWﬂUdi.ZgiErz@idCZﬂk.pl

| www.idczak.pl cdain 8 807 1 !

Jazdy préelbhne nmedeclaml e L e N S e e |

Idczak

ul. Przybyszewskiego 176/178
93-120 Lodz

tel. (42) 677 17 07
www.idczak.audi.pl
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REWITALIZACJA | REMONT BUDYNKU
TEATRU WIELKIEGO W £ODZI

Projekt wspétfinansowany
ze srodkow Unii Europejskiej

MANEKIN




| TEATR WIELKI W £LODZI
| ZAPRASZA

TEATR WIELKI W tOD2ZI

f pl. Dabrowskiego
J. 90-249 todi

A tel. (042) 633 99 60
1' fax (042) 63195 52

e-mail: teatr@teatr-wielki.lodz.pl
http:/ /www.teatr-wielki.lodz.pl

il

REZERWACJA | SPRZEDAZ BILETOW
KASA BILETOWA
od wtorku do soboty: 12.00-19.00
niedziele i fwigta (gdy grane jest przedstawienie): 15.00-19.00
telefony: (042) 63377 77

Fhe W Ty L

BIURO DBSEUGI WIDZOW

od poniedziatku do pigtku: 10.00-16.00
telefony: (042) 633 3186, (042) 633 99 60 wewn, 120, 122
i y telefon /fax: (042) 639 87 49 el sl
Teatr Wielk tod et SEaly .
Instytuca K:Imrly ;m.;.,iq;& e-mail: widz@teatr-wielki.lodz_pl E%?,%EHEES@

Wojewddztwa todzkiego









