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ANTONI WICHELREK

kierownictwo muzyczne

Jeden z najwybitniejszych polskich dyrygentow, znakomity muzyk i kapelmistrz, wielo-
letni pierwszy dyrygent i dyrektor artystyczny Teatru Wielkiego w Warszawie, a takze
wlatach 1991-94 dyrektor naczelny i artystyczny Teatru Wielkiego w todzi.

W latach osiemdziesiatych, po odejSciu z warszawskiego teatru, przez ponad dziesie¢
sezondw kierowat teatrami i orkiestrami zagranicznymi w: Egipcie (Kair), Szwajcarii
(Sankt Gallen, Lozanna, Lugano) i Niemczech (Disseldorf, Karlsruhe, Wiesbaden, Gel-
senkirchen i Oberhausen). W tym czasie jego kunszt dyrygencki podziwiata takze
publiczno$é Berlina, Budapesztu, Drezna, Lipska, AnkaryiBukaresztu.

Jest niestrudzonym propagatorem muzyki polskiej, w tym Moniuszki - zrealizowat: Halke
| Straszny dwor w Ankarze | Halke w Oberhausen; dyrygowat dzietami Moniuszki
w Bukareszcie, Odessie, Nowosybirsku, Lizbonie, Montrealu | Nowym Jorku; przywrocit
polskie] widowni takze Parig, zrealizowana w Poznaniu, Warszawie itodzi.

Wielkim wydarzeniem artystycznym byta polska prapremiera Kréla Ubu Pendereckiego
w Teatrze Wielkim wtodziw 1993 roku pod jego batuta.

W swoim dorobku artystycznym ma ponad 70 oper i baletéw oraz dziesiatki utwordw
z muzyki symfonicznej; jest takze znakomitym popularyzatorem muzyki Wagnera
w Polsce - zrealizowat m.in.: Tannhausera, Holendra tutacza i Parsifalaw Operze Naro-
dowejw Warszawiei Holendra tufaczaw Teatrze Wielkim wtodzi.

Swoja juz ponad piecdziesiecioletnia kariere dyrygencka rozpoczynat we Wroctawiu,
gdzie ukonczyt dyrygenture w Pafistwowej Wyzsze] Szkole Muzycznej i prawo na
Uniwersytecie Wroctawskim. Szlify dyrygenckie zdobywat u Kazimierza Witkomirskiego,
Adama Kopyciniskiegoilegendarnego Waleriana Bierdiajewa.




MICHALK ZNANIECKI

rezyseria i scenografia

Rezyser, dramaturg, scenograf i pedagog. Studiowat rezyserie w warszawskiej Pafistwo-
wej Wyzsze] Szkole Teatralnej, pdZnie) u Umberta Eco na Uniwersytecie Bolofskim
i u Giorgia Strehlera w Teatro Piccolo w Mediolanie, w ktérym jako dyplom wyrezy-
serowat Emigrantéw Mrozka. Majac 24 lata, jako najmtodszy rezyser w historii La Scall,
zadebiutowat w niej spektaklem opartym na muzyce Claudio Monteverdiego. W 1995
roku - uznany za najwiekszy talent rezyserski - angazowany byt w teatrach operowych
|dramatycznych we Wioszech, Frangjiilrlandii. Byt dyrektorem alternatywnego festiwalu
Animazione in Metro w Mediolanie i Festiwalu 10X Faust w Corno. Jest wyktadowca
w wielu szkotach teatralnych na terenie Wioch (m.in. techniki improwizacji w Teatro
Piccolo w Mediolanie).

W 1995 roku zatozyt w Mediolanie grupe teatralna Ape Teatrale, w ktorej sktad wchodza
artysci z Whoch, Polski, Francji i Niemiec; wspétpracuje z Opera Boloriska, Rossini Opera
Festiwal w Pesaro, Cantiere di Montepulciano, Festiwalem Teatralnym w Como oraz
Luglio Musicale Trapanese na Sycyli. Jest takze dyrektorem artystycznym
stowarzyszenia CON-Teatrow Turynie.

Na swoim koncie ma ponad 100 spektakli operowych i dramatycznych w Bolonii, Turynie,
Conegliano Reneto, lesi, Trapani, Sardynii, Trescie, BilbaoiParyzu.

Dla Teatru Wielkiego w Poznaniu wyrezyserowat Otella Verdiego i Zydéwke Halevy'ego,
dla Opery Wroctawskiej: Cosi fan tutte Mozarta, Rigoletto Verdiego i Napdj mifosny
Donizettiego, a dla Opery Narodowe] w Warszawie m.in.. Hagith i Mandragore
Szymanowskiego oraz tuge z Lammermoor Donizettiego. W swoim dorobku
rezyserskim ma réwniez opery: Don Giovanni Mozarta, Zamek Sinobrodego Bartoka,
Historie Zofnierza Strawiniskiego, Samsona i Dalile Saint - Séansa i Cyrana de Bergeraca
Alfano z Placido Domingo w partii tytutowej (Walencja).




EDYTA WASHOWSKA

ruch sceniczny

Tancerka, choreograf, pedagog. Jest absolwentka Pafstwowej Szkoty Baletowej
wWarszawie, a takze Akademil Muzycznejw\Warszawie - kierunek pedagogika baletu.
Od swojego debiutu scenicznego w 1983 roku zwiazana jest z Teatrem Wielkim w todzi;
tu przeszta wszystkie szczeble kariery zawodowej - od tancerki zespotowej po tytut
primabaleriny Teatru | asystenta choreografa (wspotpracowata m.in. z: Giorgio Madia,
Grayem Veredonem, Antalem Fodorem, Conradem Drzewieckim, Ewa Wycichowska).

W swoim dorobku artystycznym ma dziesiatki partii baletowych, a wsréd nich m.in.:
Maria Magdalena w Probie A, Fodora, Krolowa Podziemia w Panu Twardowskim Janiny
Niesobskiej, Kitri w Don Kichocie Witolda Borkowskiego, Los w Wolfgangu Amadeuszu,
Lucy Zuker w Ziemii obiecanefi tytutowa Kobro G. Veredona, Lady Macbeth w Makbecie
Jerzego Makarowskiego, gtowne partie w Bolerze i Giuseppe G. Madii, Mafgorzata w
Damie KameliowejRoberta Balogha, Ofeliaw Hamleciei Anna w Annie Kareninie Marka
Manacakianiana, Swanilda w Coppelii Laury Alonso i Dziewczyna w Cudownym
Mandarynie C. Drzewieckiego.

Jako choreograf i tancerka wspotpracowata takze z Opera Wroctawska i Teatrem Wielkim
im. S. Moniuszkiw Poznaniu.

Jest laureatka Medalu 200-lecia baletu polskiego, Srebrnego Krzyza Zastugi, statuetki
Terpsychory (nagroda ZASP- u) i Medalu Gloria Artis.




MALEK JASZCZAK

kierownictwo choru

Absolwent t6dzkiej Akademii Muzycznej oraz Akademii Muzycznej w Poznaniu, gdzie
w 1986 roku ukonczyt dyrygenture w klasie prof. Stefana Stuligrosza.

Dziatalnoi¢ artystyczng rozpoczat juz w roku 1969r., poczatkowo jako artysta choru
Filharmonii todzkiej, a nastepnie kolejno jako asystent i wreszcie kierownik zespotu choru.
W dorobku artysty sa dziesigtki pozycji z wielkiego repertuaru oratoryjno-kantatowego,
w tym m.in. Magnificat Bacha, IX Symfonia Beethovena, Pory rokui Stworzenie swiata
Haydna, Miemieckie requiem Brahmsa, Requiem Verdiego,Te Deum i Siedem bram
Jerozolimy Pendereckiego.

Od 1990 roku Marek Jaszczak jest chormistrzem w Teatrze Wielkim w todzi, gdzie z ze-
spotem chédru przygotowat znaczace pozycje z wielkiego repertuaru operowego. Od
wielu lat prowadzitakze Chor Mieszany Akademii Muzycznej wtodzi.

Dyrygowat m. in. w Niemczech, Belgii, Holandii, Luksemburgu, Francji i na Litwie. Druga
wielka pasja artysty jest komponowanie. Pisze gtownie muzyke dla teatrow
dramatycznych i lalkowych (dtugoletnia wspétpraca z Teatrem Lalek Pinokio), za ktéra
niejednokrotnie otrzymywat nagrody na konkursachiwysokie oceny krytyki.

W 2007 roku uhonorowany zostat przez Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego
Srebrnym Medalem Zastuzony Kulturze Gloria Artis.
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realizacja dwiatta  Jerzy Stachowiak
asystent rezysera  Waldemar Staficzuk
konsultantka wokalno-aktorska  Ewa Karaskiewicz
asystentka scenografa  ElZbieta Panek
asystentka choreografa  Malwina Poleszak
asyst. ds. ruchu scenicznego  Dobrostawa Gutek-WoZniak
pianistki korepetytorki  Ewa Szpakowska
Nadiezda Pawlak
Danuta Antoszewska
Maria Czerkawska
akompaniator chéru  Zbigniew Rymarczyk
akompaniatorka baletu  Elzbieta Bruc
inspicenas Stanistaw Krawiec

Urszula Rybicka
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ADOTEOZA UROKU. TEMDERAMENTU R ... |
KOBIECEGO SPRYTU

méwienia obcym jej jezykiem. Zaden muzyk nie okazaf sie rownie dalekim od tej wady jak Rossini.
Muzyka jego méwi jezykiem jasnym i czystym, jej wiasciwym, tak Ze nie potrzebuje wcale pomocy
stow i jest w stanie wywiera¢ catg swq moc sugestywng, nawet jesli jest wykonana przez same
tylko instrumenty. ( Arthur Schopenhauer)

Mato ktory artysta zaznat za zycia tylu triumfow i honoréw, ile tworca Cyrulika sewilskiego, ale tez
nie ma bodaj kompozytora, ktéry spotkat sie z tylu niezyczliwymi i niesprawiedliwymi ocenami, l
krzywdzacymi opiniami, atakamiioszczerstwami, co Gioacchino Rossini.
Rok 1813, pamietny ,bitwa narodéw” pod Lipskiem rozpoczat sie dla Rossiniego niezbyt szczesliwie, |
przyniést mu bowiem niepowodzenie opery Il signor Bruschino . Nie wiemy jak kompozytor odczut tg ;|
porazke, jesli jednak nawet uwazat jg za niepowodzenie przejsciowe i nie wziat zbyt gteboko do serca, to na |
pewno nie przypuszczat, ze 6w rok, rozpoczety tak niefortunnie, stanie sie przetomowy w jego zyciui bedzie '
poczatkiem sukceséw, ktore wysung go na czoto kompozytoréw epoki. Pod koniec 1813 roku 21-letni
Gioacchino Rossini bytjuz we Wioszech gwiazda pierwszej wielkosci. Ow byskawiczny i olsniewajacy awans
zawdzieczat dwu operom: Tankredowii Wioszce wAlgierze.
(..) Wkrétce po premierze Tankredapojawiasie L Italiana in Algeriwystawiona poraz pierwszy 22 maja 1813
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roku w weneckim Teatro San Benedetto. W przeciwiefistwie do
Tankreda, ktory nie od razu zdobyt popularnosé, Wioszka z miejsca
podbita publicznoi¢, a premiera zakoficzyta sie istnym triumfem
kompozytora.
Libretto Angelo Anellego opowiada o przygodach miodej Whoszki
lzabelli, ktéra wyrusza na poszukiwanie swojego narzeczonego
Lindora, uprowadzonego przez piratow algierskich.
Biografowie Rossiniego dopatrujg sie Zrodet libretta Wioszki
. w Algierze w legendzie o pieknej Roksanie, faworycie suttana
tureckiego Solimana Wspaniatego. Wersje te przytacza nawet
powazny Radiciotti, a za nim powtarzaja autorzy wspdtczesnych
ksiazek o Rossinim: Francis Toye i Karel Burian. Trzeba stwierdzi¢, ze
wigzanie Izabelli i Mustafy z Roksana i Solimanem jest zwyktym
nieporozumieniem. Tajemnicza Roksana, z pochodzenia Czerkieska,
a wedtug innych przypuszczen Rusinka, byta ukochang i wierng
towarzyszka Solimana i dzieki swej wybitnej indywidualnosdi,
zrecznosci | brakowi skruputbw wywierata duzy wplyw na losy
imperium otomariskiego; sympatyczna lzabella za$ jest kobieta
zupetnie innego pokroju. Podobnie Soliman Wspaniaty, nalezacy wraz
z cesarzem Karolem V i krélem francuskim Franciszkiem | do
najwybitniejszych monarchéw swej epoki, nie moze by¢ zestawiany
ztepym i groteskowym Mustafa. Mozna by ewentualnie doszukiwaé
sie pewnych odleglych analogii miedzy Wfoszkg w Algierze
a Mozartowskim Uprowadzeniem z seraju, 53 one jednak chyba
przypadkowe, istniejg bowiem dane na to, ze akcja Woszki nie jest
zwyktym wytworem fantazji, lecz opiera sie na faktach. W lecie roku
~ 1805 gtosne stafo sie uprowadzenie wioskiego okretu zeglujacego po
' Morzu Tyrrefiskim miedzy Sardynia a Sycylia, przez lewantyfiskich
korsarzy. Po odprowadzeniu statku do Algieru caly tadunek wraz
z pasazeraml znstai 5przedany W5rdd kobiet znajdowata sie pietna-
niahri etta Frapolli Suini z Mediolanu. Obdarzona
w oko samemu bejowi | powiekszyta jego
cie wiadze napoleofiskie we Wioszech
aly energicznie w tej sprawie i w trzy lata pozniej wszyscy
5cy wraz z pigkna Antonietta wrdcili do kraju. Gtéwna




bohaterka wydarzenia dozyta w Mediolanie sedziwego wieku, nie
chciata jednak nigdy ujawnié szczegétow swych przygod w algier-
skiej niewoli. i
Libretto Anellego powstato w roku 1808, bezposrednio po szcze-
sliwym zakoriczeniu przygody Antonietty Frapolli Suini. Muzyke
napisat wowczas kompozytor Luigi Mosca, odnoszac w medio-
lariskiej La Scali dos¢ znaczny, ale krotkotrwaty sukces. W roku
1813 o jego operze catkowicie zapomniano, a ponowne zuzytko-
wanie libretta juz uprzednio wykorzystanego przez innego
kompozytora, byto woéwczas czyms najzupetniej naturalnym.
Wioszka w Algierze mimo swego charakteru beztroskiej i bezpro-
blemowej komedii z licznymi epizodami farsowymi posiada
pewne elementy ideowe, niezbyt czesto spotykane w tworczosci
Rossiniego. Jest ona apoteoza przedsiebiorczosci, energii,
optymizmuiinnych dodatnich cech narodu wioskiego.
Podobnie jak Tankred, réwniez i Wioszka w Algierzejest odbiciem
gustow epoki, jednakze o ile Tankred nie wytrzymat proby, o tyle
Wroszka zachowata zywotno3¢ i fascynuje dzisiaj widzéw nie
mniej niz w czasach swojej premiery. Richard Strauss ustyszawszy
ja po raz pierwszy w roku 1927 w Turynie, nie ukrywat swego
entuzjazmu.

Jest to pierwsza opera Rossiniego zastugujaca w pefni na miano
arcydzieta. Musiafa powsta¢ w momencie szczegblnie szczesli-
wym, a jesli sie wezmie pod uwage, ze skomponowanie jej zajeto
Rossiniemu zaledwie 27 dni, to trzeba jg uzna¢ za coé naprawde
niepospolitego w historii teatru muzycznego. Jest z pewnoscia
najwybitniejszym osiggnieciem artystycznym Rossiniego przed
Cyrulikiem sewilskim. Na temat Woszki w Algierze pisze Francis
Toye:

.Naprawde szkoda przeprowadzac sekcje tego stworzenia uro-
czego jak motyl”. Mimo to jednak warto zwréci¢ uwage chociaz
na niektdre fragmenty opery. Najbardziej znang karta opery jest
uwertura, czesto wykonywana na koncertach. Zostata napisana
do WAoszkii Rossini nie uzyt jej pdZniej w zadnym innym dziele.
Chociaz nie zawiera motywow, ktére powtarzatyby sie pdiniej
w samej operze, to jednak syntetyzuje znakomicie charakter
catego dzieta, faczac w sobie wdziek i elegancje z zywiotowym
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Niewyczerpane jest tez wprost bogactwo arii, duetdw,
scen zbiorowych i chorow. Wystarczy przypomnie¢ chocby
petna gracji cavatine Lindora z | aktu Languir per una bella
i szlachetna w rysunku melodycznym arie Izabelli z 11 aktu
Per [ui che adoro, a juz szczytem werwy | dowcipu muzy-
cznego sa znakomite finaly i1l aktu. Trzeba tez podkreslic
we Wioszce nadzwyczajng plastyke sytuacji i charaktery-
styke psychologiczna dziatajacych os6b. Opera jest pra-
wdziwa apoteoza uroku, temperamentu i sprytu kobie-
cego, a lzabella to najpiekniejsza i najbardziej sugestywna
postac kobieca w catej tworczosci Rossiniego.

Czesto zestawia sie Rossiniego z Mozartem. Mimo
zupetnie odrebnych indywidualnosci artystycznych obu
tworcow, sztuka ich posiada wiele wspdlnych cech, ktére
oczywiscie przy zachowaniu odpowiednich proporcjiw du-
zej mierze usprawiedliwiaja podobne zestawienie. Obaj byli
fenomenami muzycznymi uprzywilejowanymi przez natu-
re (w ciagu 13 lat Rossini skomponowat 34 opery, nie liczac
kantat, hymnéw i muzyki kameralnej); obaj zadziwiali swa
niezwykle szybko osiagnieta dojrzatoscia artystyczna; obaj
posiadali niewyczerpane zasoby inwencji muzycznej i zaj-
mowali podobne postawy estetyczne. Zardwno sztuke
Mozarta, jak i Rossiniego cechuje obiektywizm i optymizm.
Dla Rossiniego los okazat sie faskawszy, ale i on zaznat
nigjednej przykroscii nigjednej goryczy, ktére mogty napet-
nic go gtebokim pesymizmem do Swiatailudzi. A jednak nic
z tych zatamani, konfliktéw | niepowodzef nie znajdujemy
w ich muzyce. M6wi ona o temperamencie obu twércow,
0 ich wrazliwosci w odczuwaniu | w wyrazaniu uczué, ale
nie jest onainie chce by¢ dokumentem autobiograficznym.
Nie ma w niej egocentryzmu i checi akcentowania wiasne-
go ,ja". Matostkowos¢ i mizerie tego Swiata nie dotycza
zadnego z obu twércéw i zupetnie ich nie obchodza. Obaj
glosza rados¢ zycia | wyrazaja w swej sztuce odwieczne
dazeniaduszy ludzkiejdo pieknaiszczescia.




SR e Stuchajgc z uwagq melodii Rossiniego, zauwaza sie,
- ' Ze muzyka ta jest bogata w uczucie, przepojona

O B T duchem i opanowujgca dusze i cialo, pomimo Ze
1| [ element charakterystyki, tak drogi niemieckim
Ir—— poglgdom na muzyke, jest w niej mafo znaczgcy.
Rossini czesto nie jest bynajmniej wierny tekstowi

iwznosi sie ze swymi melodiamiponad wszelkie géry,

wskutek czego pozostaje jedynie wybér jednej

z dwdch postaw: albo trzymac sie wiernie stow i by¢

niezadowolonym z braku zgody miedzy nig a muzy-

kq, albo tez oderwac sie od niej i poddaé czarowi
swobodnejrinwencji kompozytora, aby cieszyé sie
vep{glichem, jakiw niejpanuje. (Georg W.F. Hegel)

_
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na podstawie:
W Sandelewski ,Rossini®
PWM Krakdw, 1968
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i WEOSZEFA W ALCIERZE. FICLEW OPERZE

Teatr powinien pokazywaé

| [oraniemawielewspolnegosreu. Opera buffa. Kwintesencja skonwencjonalizowanego $wiata
I Gustaw Hole operowej formy. Powierzchowna, jakze czesto niewybredna,
|

a jaka wymagajaca. Od dnia gdy powstata z zabawy modng
i uwielbiang komedia dell'arte, do dzi§ kryje w sobie tajemnice
popularnosci. Boz jednej strony bfaha, z drugiej uwodzicielska,
_ kostniejaca w konwencji i prowokujaca do jej przetamywania,
1 nie zawsze najwartosciowsza muzycznie, a ile razy wybijajaca
sie nadoskonatosc.
! Opera buffa, dla ktdrej wzorem byta komedia dell'arte, rodzita
sie w pofowie XVII wieku. Wprowadzajac na sceng bohateréw
zycia codziennego, manifestowata zmiane ideowa wobec
opery powaznej. Podobnie jak komedia dellarte wyszydzata
stabos¢ ludzkich charakterdw, ksztaftujac jezyk symboli: na- |
[ % zwiska, a czesto zawody symbolizowaty cechy scenicznych |
postaci: adwokat np. oznaczat chytros¢, uczony - pedanterie.
: Do opery trafity takze ,gotowe” postaci: Arlekin, Pulcinella,
= 7w Pantalone, Pierwsze opery komiczne to rzymska ,Che soffre,
v ! | Speri” z muzyka Virgilia Mazzocchiego i Marka Marazzolego
: I~ (1639) i neapolitariska ,Orontea” Francesca Zirillo. Trudno
- | ‘;:; | | jednak o jednoznaczne wypowiadanie sie o gatunku, ponie-
: T LY ' |' : waz partytury dziettworzonych 6wczesnie nie zachowaly sie.
LR ‘,ﬂ:-:":;-—-i Muzycznie opere buffa na przefomie XVII i XVIIl wieku uszla-
2 T chetnili Leonardo Vinci i Giovanni Pergolesi, ktérego twérczosé
‘ma najwigksze znaczenie dla rozwoju tego gatunku (jednym
z najlepszych dokonan jest ,La serva padrona”). W procesie
przeobrazef, jakim ulegata opera komiczna, wielka role ode-
grata tworczos¢ literacka Carla Goldoniego, ktdry dbajac
odramaturgie powofat do zycia postaci powazne: wzruszajaca
dziewczyne marzaca o mafzefistwie i dobrze utozonego
kawalera (czyz to nie Norina i Eresto z ,Don Pasquale” albo
Adina i Nemorino z ,Napoju mitosnego” tworzacego sto lat
péiniej Gaetana Donizettiego, lub Rozyna i Almaviva |
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z ,Cyrulika sewilskiego™?). Dotychczasowe postaci ,wziete Zywcem" z komedii dellarte dramaturg \
skierowat na drugi plan. Goldoni i wspdfpracujacy z nim kompozytorzy, prébowali kreslié charaktery |
postaci, odwracajac uwage od szyderstwa - ktére bylo celem komedii dellarte - a skupiajac sie na |
wspétczuciu wobec ludzkich utomnosci. Owczesnie weiaz celem opery buffa pozostawata satyrana |
opere seria (najbardziej charakterystyczna kompozycja dla tego okresu jest ,La bella verita” Niccola \
Picciniego do libretta Goldoniego). Réwnolegle kompozytorzy tworzyli odrebny jezyk muzyczny opery |
buffa, wzbogacajac srodkiinstrumentalneiwokalne. ‘
U schytku XVIII wieku pewng popularnos¢ zyskat Domenico Cimarosa, dzieki operze ,Wioszka 3

w Londynie”, ale najbardziej znanym dzietem twércy pozostaje ,Potajemne matzefistwo” do libretta \
Giovanniego Bertatiego. Bohaterowie tego utworu sa jakby zywcem wyjeci z komedii dell'arte: jest \
Kolombina i Arlekin (tutaj Karolina i Paolino, para potajemnie zaslubiona), jest Pantalone (tu kupiec \
Geronimo). Komplikacje zwigzane z niewfasciwym lokowaniem uczué zmierzaja ku radosnemu \
finatowi, podobnie jak... we ,Wioszce w Algierze", powstate] 21 lat poZniej. Tu takze uczucia Mustafy nie
spotykaja sie z wzajemnoécig Izabelli, znajdujace] swego ukochanego Lindora na dworze beja, ktéremu
tenzkolei przeznaczytswa... matzonke. Niedorzeczne? Owszem, aleile w tym wdzieku.

Gatunku komedii teatralni realizatorzy nie cenia na réwni z dramatem czy tragedia. Nie inaczej jest
w operze. Gdy ustawi sie naprzeciw siebie libretta oper seria: ,Don Carlosa” czy ,Othella” z librettami

buffa: ,Don Pasquale” czy ,Wtoszki w Algierze", fatwo zrozumie¢ co pocigga rezyseréw. Mozliwosci

w komplikowaniu sytuacji, budowaniu kulminagji, ukazywaniu zawitosci charakteréw i natury ludzkiej

Jest nieporéwnanie wiecej w operze seria.

Jednak przychylnos¢ widzéw dla gatunku Izejszego, wymaga na dyrektorach doméw operowych granie
oper buffa, a nawet operetek. W zelaznym repertuarze kazdej szanujacej sie operowej sceny $wiata
znajdujq sie zawsze trzy pozycje: ,Cosi fan tutte” Mozarta (jak przystato na geniusza - opera jest
podszyta drugim dnem, bo précz tego, ze zawiera w sobie pastisz samego gatunku - odwracajac
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elementy buffo i serio - to jednoczesnie w sposdb lekki méwi
cokolwiek gorzka prawde o naturze ludzkieji relacjach pomiedzy
kobietami a mezczyznami), ,Don Pasquale” i ,Cyrulik sewilski”.
Do dobrego tonu nalezy uzupetnianie afisza ,Napojem
mitosnym" i szczegdlnie ostatnio - ,Corka putku” Donizettego
i, Wioszka w Algierze”.

Wioszke...", od chwili powstania, uznawano za apoteoze opery
buffa. To dzieto sprawito, ze kariera Rossiniego nabrata blasku,
sprowadzito nafi stawe i... kolejne zamdwienia. Fakt, ze kompo-
nowanie przychodzito mu niezwykle tatwo (,Cyrulika...” miat
skomponowa¢ w niespetna trzy tygodnie), nie miat wptywu na
wielokrotnie naglace terminy. Czesto, aby wywiazac sie z nich,
Rossini w swych operach wykorzystywat gotowe fragmenty
innych wiasnych kompozycji, bywato, ze niemal w niezmie-
nionym ksztatcie. ,Wioszka..." jako jedno z pierwszych dziet
artysty - zachowata Swiezos¢iautentyzm.

Niestety, popularnoscia musiata ustapi¢ wielu pdZniejszym
operom, a to za sprawa niedoskonatego libretta. Nieprawdo-
podobiefistwo i absurdalnos¢ tresci wymyslonych przez Angela
Anelliego nie wytrzymata proby czasu. Inng przyczyna rzadszego
siegania po ,Wioszke..." s3 trudnosci, jakie partytura pietrzy
przed wykonawcami, a szczegbinie wymagania, jakie postawit
Rossini przed odtwérczynig partii tytutowej. Brawura 5ciga sie
tutajzkompozytorska fantazja.

Inscenizowanie ,Whoszki w Algierze” jest wiec dla realizatorow
sporym wyzwaniem. Bo z jednej strony uwodzi muzyka, z drugiej
za$ ogranicza konwencja. Czy dzis mozna wystawiac
Wioszke..." w sposob tradycyjny .jeden do jednego”? Wybitna
teatrolog, profesor Anna Kuligowska-Korzeniewska zastana-
wiala sie w jednym ze swych artykutdw: ,Moze nie nalezy bez-
ustannie zestawia¢ zycia ze sztuka , lecz dac sie porwac uczuciu
wyrafinowanej przyjemnosdi, jaka sie bierze ze znajomosci tego
konwencionalnego Swiata, ktéry przeciez rzadzi sie wiasnymi
prawami.”. Bardzo pociggajaca propozycja, zwazywszy na
zmieniajace sie teatralne mody i inscenizacyjne estetyki.

Woypada jednak zastanowic sie, czy to nie sita uniwersalnosci
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dziefa sprawia, ze wciaz mamy ochote odczytywac je w konte-
kicie Swiata, w jakim zyjemy. Rozwazania takie pasuja chyba
jednak bardziej do skomplikowanych treéci, podczas gdy przebieg
fabularny ,Wtoszki..." wskazuje jedynie na - w rzeczy samej -
odwieczna prawde (czy to sie komus podoba, czy nie), ze to
kobiety swoim sprytem steruja emocjami mezczyzn.

Nie bardzo potrafie wyobrazi¢ sobie mozliwos¢ bezkrytycznego
oddania sie intrydze Izabelli | zabiegom towarzyszacym poskra-
mianiu mezczyzny. Nie bez znaczenia jest tu watek odmiennosci
kulturowej, ktéry dzis nie brzmi tak egzotycznie. Z pewnoscia
miedzy innymi dlatego, ze o wiele wiecej nawzajem o sobie wie-
my. Predzej wyobrazam sobie bezkrytyczne uwielbienie. Tak do
kobiet, jak do muzyki czy inscenizacji.

| to gtownie ze wzgledu na obyczajowost, w XXI wieku , Wioszka
w Algierze” pozbawiona jest tej sity, jaka miafa dwiescie lat temu.
Jak zatem teraz pokazywaé figle sprytnej kobiety, potrafiace]
wystrychnaé na dudka algierskiego beja? Moze w sposb, jaki
proponuje prof. Kuligowska, a wiec poddajac sig prawom kon-
wencji? A moze - co podpowiada obyczaj wspétczesnego teatru -
nabudowujac dodatkowe znaczenia, czy wrecz tresci?

Jest jeszcze trzecia droga, i ta zdaje sie podazac w swej propozycji
Michat Znaniecki, ktérego spektakl dzis ogladamy: konwencje
wykorzysta¢ jako argument do zabawy nig sama. ,Whoszka
w Algierze" jako scenariusz hollywoodzkiego kina lat 20.? To
brzmi jak prowokacja, a zarazem jak propozycja .gry w inteligen-
cje”. Rossini dat nam urocza zabawke, zater bawmy sie nig bez-
trosko i smakujmy umownos¢ teatru ubogacajaca wyobraZnie.
Oto staje przed nami Swiat rzadzacy sie wiasnymi prawami...
Poznajmy goizachwy&my sie nim.

Michaf Lenarciriski
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NIFEKTORE DATY 7 7YCIA 1 TWORCZOSCI ROSSINIEGO

1792

- 29 lutego urodzit sie w Pesaro Gioacchino Rossini, syn
miejskiego trebacza i Anny Guidarini, corki pisarza.
1799 - 1803

- poczatki nauki muzyki; Gioacchino wystepuje

w rdznych chérach w Lugo i Bolonii.

1804

- nauka muzyki w Bolonii pod kierunkiem Spiewaka
Angelo Tesli. Probuije sit jako Spiewak i korepetytor
solistéw w prowincjonalnych teatrach operowych.
1807

- wystepuje w Liceo Filharmonico w Bolonii, gdzie
rozpoczyna nauke kompozycji.

1808 - 1809

- ukoficzenie pierwszej opery Demetriusz i Polibiusz
1810

- premiera opery Weksel maizenskiw Wenecji

1812

- teatry w Wenedji, Rzymie, Mediolanie i Ferrarze
wystawiaja pie¢ oper Rossiniego oraz oratorium Cyrus
w Babilonie.

1813 - 1814

- powstaje piec dalszych oper, wirdd nich Tankred

w Syrakuzachi Wioszka w Algierze. Nazwisko Rossiniego
staje sie we Whoszech bardzo popularne.

1815

- zostaje kierownikiem muzycznym teatrow w San Carlo
i Neapolu. Poczatek prac nad operg Cyrulik sewilski.
1816

- premiera Cyrulika sewilskiego w teatrze Argentina

w Rzymie

1817

- wielkie powodzenie oper Kopciuszek | Gazeta

19

1821

- §lub ze Spiewaczka Izabela Colbran. Wyjazd do
Wiednia.

1823

- wraz z zong zostaje zaangazowany przez Teatr Whoski
w Londynie.

1826

- obejmuje kierownictwo Wielkiej Opery w Paryzu.

1829

- premiera opery Wilhelm Tell. Rezygnuje ze stanowiska
kierownika Opery i powraca do Bolonii.

1831

- Rossini odbywa szereg podrézy, m.in. do Hiszpanii,
gdzie komponuje Stabat Mater. Powr6t na pare lat do
Paryza.

1848

- powrdt do Whoch i zamieszkanie we Florengji.
Wyczerpanie nerwowe ogranicza tworczosé
kompozytorska.

1855

- wyjazd do Paryza na kuracje. Rozpoczyna sie wieloletni
okres catkowite] bezczynnosa artystycznej.

1868

- powstaje ostatnia kompozycja Rossiniego Korona
Wroch. W lutym odbywa sie w Paryzu piesetne
przedstawienie Wilhelma Tella.

13 listopada Rossini umiera na zapalenie ptuc.

W roku 1887 zwtoki kompozytora przewieziono do
koSciota Santa Croce we Florencji.
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STRESZCZENIE LIBRETTA

(oryveinalneso)

Akt pierwszy

Elwira zona beja Algieru, Mustafy uskarzasie w obecnosc
zaufanej niewolnicy Zulmy, na swoj los: oto przekonata sig,
ze Mustafa juz jej nie kocha i tylko czeka na dogodna spo-
sobnos¢, by pojac za zone jakas inng piekno3¢. Na prézno
Elwira stara sie porozmawiac z matzonkiem w nadziei, ze
potrafi zmiekczyé jego nieczute serce. Mustafa prostoibez
ogrodek stwierdza: Moja droga, nie chce juz wigcej
patrzeé na ciebie i twoje grymasy. Od twych wrzaskéw
pekajg miw uszach bebenki. Nic na to nie poradze, Ze inne
kobiety urzekajg mnie swoimiwdziekamiipieknoscig.

Mustafa odprawia wszystkich i zwierza sie Haly'owi,
iz znalazt znakomity sposob na pozbycie sie Elwiry: poda-
ruje ja Lindorowi w nagrode za jego dobrg stuzbe, asamraz
na zawsze uwolni sie od niekochanej kobiety. Poleca przy
tym Haly'owi , by ten sprowadzit mu jakas powabna i peina
temperamentu kobiete, najlepiej Wioszke.

Lindor nie jest zachwycony pomystem Mustafy; od trzech
miesiecy przebywa na stuzbie u beja, ale wcigz jest mySlami
przy ukochanej |zabelli, ktorg zostawit we Whoszech. Juz
sama my3l, ze miatby poslubi¢ zone Mustafy, jest dla niego
tortura.

Na uprowadzonym przez Haly'ego i jego korsarzy wioskim
statku znajduje sie Izabella, ktéra wyruszyta na poszu-
kiwanie Lindora. By odzyska¢ ukochanego Izabella posta-
nawia obra¢ taktyke typowa dla kazdej kobiety: Musze
wyprébowad, jaki efekt sprawia moje omdlewajqgce spoj-
rzenie i czufe westchnienia. Wiem przeciez, jak ujarzmic
mezczyzn. Zalotom kobiety nie oprze sie przeciez Zaden
znich!

|Izabelli towarzyszy w podrézy Taddeo, jej cichy wielbiciel.
Przedstawia go jako swojego wujka, jednoczesnie pocie-
szajac go, Ze przy jej sprycie nic ztego stac sieim nie moze.

Tymczasem Mustafa realizujac swoj plan, nie tylko oddaje
Lindorowi wiasng zone, ale na dodatek obiecuje sporg
sumke i zwraca mu wolnos¢ - Lindor z Elwirg moga
bezpiecznie odptynac do Wenecji.

Haly przynosi radosna wiadomos¢: oto wér6d pasazerow
zdobytego statku znajduje sie piekna Wioszka! Mustafanie
posiada sie z radosci: Nareszcie czuje sie, jak najpote-
znigjszy z wladcéw! Nic nie moze sig rownac z ogniem
pfongcym wmym sercu!

Pojawiaja sie Izabella i Taddeo; Mustafa jest oczarowany
piekna Wioszka i juz wie, ze tylko ona moze go uczynic
najszczesliwszym.

Posrod zebranych Izabella rozpoznaje Lindora; on takze
zaskoczony jest niespodziewanym przybyciem ukochanej.
Nie moga jednak zdradzi¢ sie ze swojg znajomoscig nawet
wtedy, gdy lzabella dowiaduie sie, ze Lindor poslubi¢ ma
zone Mustafy. Na wiadomos¢, ze bej zamierza odestac
Lindora wraz ze swoja zong do Wioch, Izabella draznigc
meska ambicje beja sprawia, ze tenzmienia decyzje.
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Aktdrugi

Wszyscy obecni komentujg sukces fortelu Izabelli i maja
nadzieje, ze jej umiejetnoici potrafia zmienic takze
Mustafe w dobrego meza.

Mustafa zas zdradza swdj, jak mu sie wydaje, chytry plan:
bedzie udawat wadce fagodnego i wspaniatomysinego, co
ma mu przynies¢ uznanie i podziw |zabelli.

Tymczasem podczas wspdlnego spotkania z Lindorem
Izabella nie ukrywa swojego oburzenia faktem, ze jej uko-
chany ma poslubi¢ Elwire. Lindor wyjasnia jej cate nieporo-
zumienie i oboje zapewniaja siebie 0 wzajemnym uczuciu.

Mustafa, by przypodobac sie Izabelli, postanawia uhono-
rowat zaszczytamijej ,wujka" czyli Taddea. Taddeo ociaga
sie z przyjeciem owych zaszczytow, wiedzac jednak, ze
w razie odmowy czeka go sroga kara - przyjmuje nagrode
Mustafy.

Tymczasem lzabella oczekuje wizyty Mustafy. Sprytna
Wioszka ma juz ulozony plan: Trzeba wilka zmieni¢
wowce. Znane sq przeciez kobietom sposoby, by zawrdcic
mezczyznom w glowach. Teraz wszystkie chwyty sq do-
zwolone!

Przybywa Mustafa wraz z Taddeo. Bej, oczami wyobrazni,
widzi sie juz w objeciach Izabelli, jednak ta nie zamierza
dopuici¢ do stodkiego ,sam na sam”; zatrzymuje Elwire,
aiTaddeo nie zwraca uwagi na gesty Mustafy.

lzabella, Lindor i Taddeo przystepuja do realizacji planu
ucieczki. Izabella oéwiadcza zakochanemu Mustafie, ze
odwzajemni jego uczucia pod warunkiem, ze podda sie
ceremoniatowi wstapienia do starowtoskiego zgroma-
dzenia ,pappatacich”, ktérego cztonkowie maja w obo-
wiazkach: dobrze jes¢ i pi€, spac do woli i oddawac sie

" radosci i rozkoszom zycial Mustafa zachwycony jest nie

tylko owym ,zakresem obowigzkéw”, ale przede wszys-
tkim wizja zdobycia serca Izabelli.

2

Podczas ceremonii  przystapienia do zgromadzenia
~pappatacich” Mustafa przyrzeka w swojej naiwnosdi,
zgodnie z regulaminem, Ze pozostanie niemy i ghuchy na
wszystkie wydarzenia, jakie beda sie wokét niego
rozgrywaly. Cierpliwie i w milczeniu obserwuje wiec
mitosna sceng miedzy Izabellg i Lindorem, nie protestuje
tez, gdy wszyscy oddalaja sie ..

Dopiero gdy wirod radosnego Spiewu wszyscy znikaja mu
z oczu, Mustafa orientuje sie, ze zostat wystrychniety na
dudka.

na podstawie
«Przewodnika operowego”
Jézefa Kariskiego
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sezon 2007 /2008

premiera - 20 kwietnia 2008 roku

W programie wykorzystano:

projekty dekoracji i kostiuméw autorstwa

Michata Znanieckiego
i projekt plakatu (oktadka) autorstwa
Luigi Scoglio

zdjecia solistow
Chwalistawa Zielinskiego

opracowanie programu
Tomasz Graczyk

projekt i opracowanie graficzne programu
Ilwona Marchewka

wydawca
Teatr Wielki w todzi

oddano do druku
03.04.2008 roku

Materiaty reklamowe dostarczone przez reklamodawcow.
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ﬁADlO
LODZL

MUZYKA POWAZNA

w Polskim Radiv tod7

Wieczér Melomana - §roda, godz. 23.05

- prezentacje nagrari
- nowosci ptytowe

- retransmisje koncertow

Muzyczne pejzaze - niedziela, godz. 18.30
- reportaze - wydarzenia muzyczne todzi i regionu
Wedréwki z Polihymnig - niedziela, godz. 7.30

A— - - A e

- magazyn publicystyczny
Lista przebojéw muzyki powaznej - roda, godz. 21.05
Akademia Muzyczna i jej goscie -3 niedzielo miesiqea, godz. 18.00 I




Jestesmy jedna z najbardziej znanych i cenionych firm w kraju,
naletymy do miedzynarodowej sieci Interflora.

LZapewniamy kwiaty w kaidej ilosci | na kaida okazje.
Odleglosc nie stanowl dla nas Zadnych barier.

: Dostarczamy e tam, gdzie jestes Ty
s h ‘
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luly hliska Ciosoba.

0 Jestesmy z Panis vem.w.chwiliBhmagosci | smutku
| H.SKRZYDLEWSKA s
5 | sie€ kwiaciarni

LODZ, UL. DZIEWIARSKA 14, TEL.(042) 672-33-33, 672-30-27, 672-35-09, www.h.skrzydlewska.pl
.0 infolinia: 0800 672 333




'GARAZ WIELOPOZIOMOWY
MANHATTAN

MIESIECZNY ABONAMENT

w godzinach 6 - 22
juz od 60 zk

Szczegotly w punkcie obstugi klienta w garazu
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LODZ, UL SIENKIEWICZA TS B
S.M. “SRODMIESCIE” = =
TEL 637-09-12, 636-8268, 636-79-89. G

Opfaty godzinowe :

* pierwsza godzina - 2,00 zi
* kolejne - 2,002z

*doba - 24,00 zi

Abonament miesieczny

* dla Czlonkéw S.M.” Srodmiescie” -132,00 2t
* dla instytucji oraz osob fizycznych z zewnatrz - 185,00 zt
* miejsce stale -250,002}
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Auteryzowany dealer VW Idezak

Twardo stoisz na ziemi 4MOTION. Passat.

Nie tracisz czasu na wahanie DSG. Tom, gdzie inni jeszcze nie dotarli.
Optymalizujesz koszty TSI. Nawigacje [
masz na kiwniecie palcem RNS 510.

Auteryzowany dealer VW Idezak
VA [ S - s 178 TR el O & &TTTT

Masz pytania, dzwor: VW +48 508 390 651, VWU +48 510 112 888
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REWITALIZACJA | REMONT BUDYNKU
TEATRU WIELKIEGO W £ODZI

Projekt wspétfinansowany
ze Srodkow Unii Europejskie;

MANEKIN




TEATR WIELKI W LODZI
ZAPRASZA

TEATR WIELKI W £0ODZI
pl. Dabrowskiego
90-249 todz

tel. (042) 633 99 60 -

fax (042) 63195 52
e-mail: teatr@teatr-wielki.lodz.pl
http: //www.teatr-wielki.lodz.pl

REZERWACIA | SPRZEDAZ BILEFOW

!‘
|

dzfatku do plqtku 10 00-16.00 J g,

2 533 3186, (042) 633 99 60 wewn, 120, 122 _.\_'11.:\_‘_
telefon /fax: (042) 639 87 49

e-mail: widz@teatr-wielki.lodz.pl ET%?FC.E LKELTIEE%
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