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JACEK GASIOROWSKI

Mitos¢ jako tragedia

Pomyst potaczenia Dydeny i Eneasza H. Purcella | Zamku Sinobrodego B. Bartdka

w jednym spektaklu pochodzi od Piotra Kamifiskiego, wybitnego znawcy opery i autora
jednego z najobszerniejszych przewodnikéw operowych , Tysiac i jedna opera” (wyd. PWM)
i chociaz dopiero teraz dechodzi do jego realizacji, powstat juz kilka lat temu. Dwa utwory
tak réine stylistycznie i z tak odlegtych epok w czasie jednego wieczoru? Wydaje sig to
zackakujace i zakrawa na czysta prowokacje, Czy jednak tak jest?

Obie opery sq utworami gteboko tragicznymi i ich tragizm, mimo
odleglosci dwoch epok, w ktorych powstawaty, jest w jakims sensie
sstrukturalnie” podobny. Obie 53 ,0bfazami” wielkiej mitosci | obiekarnczg
sig gbrazem Smierci. Oba utwory zdaja sie mowic: mechanizm dramatu
niaspeinionej (czy zawiedzione]) milesci thwi w nas. To ludzka jagfi el
obawy (leki) sa jego ostateczng prayezyna.

Histarla Dydony i Eneasza zaczynalsie od watpliwosci Dydony, czy moze

(i czy powinna) ulec swojej mitosci do Eneasza. Jej dwdrka i przyjaciotka
Belinda przekonuje ja, ze nie ma zadne] obiektywnej przyczyny, by nie ulec
uczuciu, Eneasz ma same zalety, a sojusz dwdch panstw, zwigzanych
weztem mitosci ich przywddedw, moze przyniesc tylko korzysci. Dydona

w koncu ulega. Wtedy wkraczajg Czarownica i Wiedzmy, reprezentujace
przecie? w porzadku metafarycznym nasze
wiasne leki i obsesje. To dramat duszy przede
wszystkim, jej niepewnosci i stabosci, a okoli
cznosci zewnetrzne (wywotane przez Czaro-
wnice) tylko w zderzeniu 2 nimi prowokuja
dramat i nieszczescie,

Eneasz wezwany przez fatszywego posfanca
Bogow, decyduje, 2e musi udac sie natych-
miast do Italii, czyli ulega fatszywemu
poczuciu obowigzku, ktdre jest (wewne-
trznym) dramatem wielu mezczyzn. Dydona
uznaje to za dowdd, ze mitosc Eneasza do niej
nie byla prawdziwa, tylko udawana. Eneasz,
dowiadujac sie o jej reakcji, chce pozostad

z Dydong, ale Dydona nie jest w stanie zaufac




mu po raz drugl. Odrzucony przez nig Eneasz, w koficu rzeczywiscie
wyjeidza. Dydona umiera, bo nie moze 2yc bez mitosci, Chor Spiewa:
Jareat minds against themselves conspire, and shun the cure they most
desire”, co w prostym tlumaczeniu znaczy: Wielkie umysty same spiskujg
przeciwko sobie i odrzucajg lekarstwo, ktdrego najbardziej pragng”.
Przestanie jest chyba jasne. Spragniona (jak kazda jednostka ludzka)
mitosci Dydona, odsuwa j3 i niszczy 7 powodu obaw i lekow, ktdre thwia
w niej samej. | to jest najwiekszy dramat przedstawiony w operze
Henry'ego Purcella — konfliktu czlowieka z samym sobg. To zreszta wiasnie
czyni go niebywale nowoczesnym, nawet jezeli samo rekwizytorium
przynalezy do epoki, w ktérej opera powstala.

A teraz Zamek Sinobrodego. Utwér Béli Bartdka 2 librettem Béli Balazsa
powstat w epoce, ktorej artystyczny kierunek wyznaczyly dwa nurty
estetyczno-myslowe. Symbaolizm w sztuce i psychoanaliza Z. Freuda

w mysleniu o czlowiekul@amek Sinobrodego to utwor w spos@ibieczywisty
symboliczny. Nie ma Zadaych watpliwosc, 2e stara legenda —basa

o Sinobrodym, ktorng merdowat swe kolejne Zony, jest tylka kanwa, na
ktorej rozgrywa sigiparabgliczny dramat dwoch swiadom@sel, zwigzanych
wezlem mitosci. Juz samitytd Zamek Sinobrodego, nakieroWuje nas na
sens, ktory starej legendzie postanowili nadad autorzy opentZamek, czyli
L2amkniecie”, kojarsysietnieodparcie (rzecz jasna w swietletege,co
przynosi sam utwor)

Z nieprzekraczalnym
odosobnieniem jednej
jednostki od drugie]. Jui
zatem od poczatku
postawiony jest problem -
dwie ludzkie osoby
przyciggajq sie (w jezyku
starogreckim stowo , Amor”
pochodzi 2 tego samego
pnia jezykowego o
magnez), bo nie moga &y
w samotnosci, ale nigdy nie
zostang jednoiciy, bo jedna
ludzka jain jest dla drugie]
praktycznie niepoznawalna.
O tym jest cata sztuka.
Judyta nie obawia sie (albo
raczej udaje, ze sie nie

ohawia) ,strasznosci”




Sinobrodego, bo go kocha, ale za to chee go poznat catkowicie (otworzyé
wszystkie drzwi, czyli poznaé wszystkie jego tajemnice). Coz jednak sig
okazuje? Otwarcie wszystkich drzwi prowadzi donikad. Judith poznaje
wprawdzie ,tajemnice Sinobrodego”, poznaje, by tak rzec, ich zawartosc,
ale nigdy nie zrozumie, czym one dla niego 53, bo nigdy nie bedzie nim.
Sinobrody, mimo wczesniejszych opordw, decyduje sie w koAcu na
otwarcie nawet ostatnich, siddmych drzwi, za ktorymi kryje sie najwieksza
Z jego tajemnic — zamordowane przez niego, jak gtosi legenda, Zony. | tu
nagle porzadek symboliczny zostaje odwrdcony; to symboliczny Zamek
Sinobrodego ukazuje nam prawdziwy sens starej basni. Morderstwo Zon to
tylko symbol; zony to moze ofiary” Sinobrodego, ale na pewno nie

w sensie dostownym — nie zostaty przez niego zamordowane. Zamordowat
je czas, czyli przemijanie — one s3 jego przesztoscia, ktdrg moina tylko
wspominac. Judith rozumie, Ze i ja spotka taki sam los, bo nie ma innego
wyjscia; ludzkie zycie nieuchronnie prowadzi ku przemijaniu i Smierci,

a zatem ona i ich wielka mitos¢ tei za jakis czas stang sie tylko
przeszioscia. Judith, gdy tylko ta straszna prawda do niej dociera, tez wiec
odchodzi (symbolicznie) w przesztosc, ktora niejako realizuje sig w przy-
spieszonyrm tempie (,,Czym jest Zycie? Jedng chwilky" — méwi poeta),

a Sinobrody znowu zostaje sam w mrokach swej wiasnej, niedostepnej dla
innych, jazni. Mitos¢ w sensie przenikniecia jednej jaZni przez drugg nie
udata sie, bo nie mogta sie udac, To jest odwieczny dramat czlowieka,
Obie opery maja wiec, jak sie okazuje, a2 nazbyt wiele wspalnego. lak
jednak potaczye je scenicznie, aby pozostaty
niezaleznymi utworami, a jednoczesnie jako
spektakl, tworzyly jedng myslows catosE?
Pierwszy pomyst, jaki mi sie nasunat, to
rozpoczecie przedstawienia od swego rodzaju
~prologu”, opartego na sztandarowej alegorii
epoki Sredniowiecza, czyli tanca Smierci”.
Pomyst ten wyniknat moze i stad, Ze
najpiekniejsza muzyke zatobng w historii
{przynajmniej w moim przekonaniu) napisal
wiasnie Henry Purcell (chodzi o marsz zalobny na
smieré Krolowe] Mary) | wykorzystanie jej jako
klamry, 1aczace] oba utwory, wydawato sie
pomystem nieomal oczywistym.

Dlaczego wiasnie taniec smierci"? Whrew swojej
nazwie, alegoria ta nie jest obrazem Smierci, czy

Ve Ty maifen, Sosl thy fout now tpre?  Bliry Uty fud (W ary Brwtod, sy anl chirsa’

e maiw Sumeirs, e of ligh Boree Tt [imapers vy sy shoadber. bk an sbome' : : Erim Syed £

ool e i it s P - Wt B i vorroge v o e ) umierania, ale wiasnie zycia, ktére jednak,
And o i sl partr will e Bt from Rencr, wilk Uy Poud fin of Bon

w sposob nieunikniony, musi skonczyt sie kiedys




smiercig. To wiasnie, jesli glebiej nad tym sie zastanowic, warunkuje
wizystkie ludzkie zachowania w ciagu catego Zycia. NiemozZnosE
pogodzenia sie ze skonczonoscig wiasnej egzystencji wywoltuje potrzebe
rozpaczliwego poszukiwania w niej (nadawania jej) sensu. Ma przyklad
poprzez mitosc i dramatyczng probe zjednoczenia sie” z drugim
cxlowiekiem, albo wiare w istote wyZsza, ktdra ten sens gwarantuje

w perspektywie wiecznosci, albo tez, wrecz odwrotnie, przez . bunt”
wobec Boga i jego przykazan, co przekfada sie na euforyczne famanie ich
i szukanie ukojenia w tapczywym zaspokajaniu fizjologicznych potrzeb
(rozpusta, opilstwo, obZzarstwo itp.) tak, jakby znajdowanie przyjemnosci
chociaZ na krdtka chwile moglo zapewnic sens. Nie zapewnia, podobnie
zreszty, jak nie zapewniaja go mitosE, czy nawet wiara, ktdrej sita konczy
sie tam, gdzie zaczynajg sie watpliwosci. Dlatego, na réznych rycinach,
przedstawiajacych taniec Smierci” w tanecznym korowodzie, widzimy
postaci rozpustnic, obzartuchow, pijakow, ale te umartwiajacych sie
pokutnikdw itp. Uosabiajg one wiasnie rdzne drogi poszukiwania w Zyciu
(nadawania mu) sensu; albo przez umartwianie sie | poddancze
podporzadkowanie . nakazom Boga”, albo wrecz odwrotnie, przez
Jnurzanie sie w grzechu”, Korowdd zawsze prowadzi Smieré, bo ona
uosabia skonczonosE Zycia, ktdra potrzebe tych zmagan wywoluje.

A czymie innym 53 zmagania bohaterow Dydony | Eneasza oraz Zamku
Sinobrodego? Niczym innym tylko dramatycznym, bo skazanym na
porazke, poszukiwaniem sensu.

llustracje na stronach 2,3 i 5
Hans Holbein, cykl Taniec Smierci




PIOTR KAMIRNSKI

H. Purcell DYDOMNA | ENEASZ
Warszawska Opera Kameralna, 1995
fot. Julivsz Multarzynski

Boy Meets Girl

Chiopak spotyka dziewczyne i co z tego wynikto”. To hollywoodzki, uniwersalny przepis
na film. MoZna z nim zrobit wszystko: ,komedie romantyczng”, mrozacy krew w iytach
thriller, albo psychologiczny dramat, z happy endem lub bez.

Cho¢ dziela je z gdra dwa stulecia (16897 — 1911, prapremiera 1918), oba

utwory, skfadajace sie na nasz dzisiejszy wieczor, postuszne s3 temu wia-

énie schematowi. Oba trwajg niespetna godzine, Oba konczg sie tragicznie
chot kaide inaczej. Kazdy przemawia innym jezykiem, muzycznym

i teatralnym, algsoba trafiaja w to samesmiejsce. Prostopasences

Dydona i Enease te apowiedziany w trzgeh krociutkich aktach epizod

z poine]” mitelogil, po upadku Troi, Uciekajac ze zburzonegeprzez

Grekow miasta, Eneasz, syn Afrodyty i€miertelnego krolainchizesa,

laduje wraz/Z towarzyszami w Kartaginigy zakochuje siel@Wzajemnoscig

w tamtejszefwiadczyni-Dydonie | pezé2ywa z nig namistayromans.

Bogowie majg dlan jednak inne zadanie: odnaleié ziemie, gdzie powstanie

Mowa Troja — czyli Rzym. Wiedziony poczuciem obowigzku Eneasz odpty-

wa, a Dydona popetnia samobajstwo. Autor libretta, Nahum Tate, jeden

2 napwybitniejszych siedemnastowiecznych znawcow
Szekspira, wprowadzit do intrygi Trzy Wiedimy (rodem

z Makbeta...), ktore zastepujg w operze Matke Bogdw, Herg,
nienawidzaca Eneasza. To one s3 winne tragedii.

Sens opowiesci jest jasny. Meiczyzna nie mozZe sig spetnic
w mitosno-matzenskim zwigzku. W czterech scianach domu
czuje sie jak spetany orzel. Niczym... Tatus Muminka, musi
Jfuszyé w morze”, w poszukiwaniu nowych laddw. Dia
kobiety, ktora oddata sie mu bez reszty, to wielka, niepojeta
krzywda.

Zamek Sinobrodego mowi to samo, ale z meskiego punktu
widzenia. Basn Charles'a Perrault o ksieciu, ktéry mordowat
swe kolejne zony, powstata... w roku 1695, roku Smierci
Purcella. Béla Balizs napisat na jej podstawie libretto, ktore
basniowa makabre oryginatu przekiada na jezyk symboli, nie
naruszajac sensu. W baéni, bezimienna Oblubienica otwiera
pod nieobecnost maltzonka jedyne zakazane drzwi w jego
zamku i znajduje tam... trupy poprzednich zon. W operze
drzwi jest siedmioro, a ostatnie kryja rowniez dawne zony




Sinobrodepo — tyle, ze wciaz 2ywe. Zamek to sam Ksiaie, jego dusza
i umyst, skarby zgromadzone przez cate zycie | optacone krwig, czyli
cierpieniem | wreszcie tajemnica za siddmymi drzwiami. Bo Me2czyzna
musi miet swoje Tajemnice, podczas gdy Kobieta chee go poznac calego

i catego miec dla siebie. Podobnie jak jej mitologiczne poprzedniczki
(Psyche, ktdra zapala lampke, by ujrzec twarz boskiego kochanka Erosa,
czy Semele, ktdra, ujrzawszy Zeusa w boskiej postaci, w popiét sie obréci),
Judyta ulegnie pokusie, ciekawosci, nieufnosci... i straci wszystko, Obroci
sie w popitt wspomnien, a Sinobrody zostanie znow sam

Okolicznosci powstania i prawykonania Dydony | Eneasza otacza
tajemnica. Ocalato libretto, wydrukowane przy okazji plerwszego,
zaswiadczonego wykonania, w roku 1689, w pensjonacie dla panien
Jozajasza Priesta w Chelsea. Rekopis przepadl, dzieto znamy z osiemnasto
wiecznych kopii. Brak w nich jednak muzyki do — obecnego w libretcie -
Prologu z udziatem Wenus, Feba, Nereid, Pasterzy. Nie mamy tez pewnosci,
czy przedstawienie w Chelsea byto prapremierg — czy juz wznowieniem.
Chot muzyka Dydony | Eneasza kra2yta we fragmentach i przerdbkach,

w petnym ksztalcie opera odiyla dopiero pad koniec XVII wieku, po
odnalezieniu wspomnianych kopii, po czym zndw znikneta na niespetna
sto lat. Dzislajzalicza sie ja domnajplekniejszych klejnotow seeny
muzycznej, SWiadcza o tym nigtylko niezliczone produkgjeyale... blisko 40
nagran piytowych!

Polska premiera odbyta sie wergku 1979 w Gdansku, poniej 2as przyszty
zaledwie trayinscenizacje (Krak@w 18980, Warszawska Opera Kameralna
1995, Akademia Teatralna 2010, Warszawa).

Purcell inspiruje sie opera francuska, a dokfadniej formula Lully'ego (1632-
1687), ktorg ten przejat od wspdlczesnych sobie Wiochow, dostosowat do
jezyka francuskiego i utrwalit na péttora stulecia, podczas gdy opera
wioska dawno poleglowata juz
ku innym ideatom. Nie ma tu
rozbudowanych, wirtuozowskich
LSumerow”, lecz oparta na
meladii stowa mawionego
narracja, ztozona ze Spiewne|
deklamacji i krotkich arii.
Wszystko pulsuje tanecznym
rytmem, ktory krdluje w scenach
baletowych.

Siegajac do tradycji angielskiego,
dworskiego widowiska z muzyka
tzw. masque, Purcell po
mistrzowsku ,przetoiyt” Lully'ego
na mowe ojczysta. lego muzyka B. Bartok ZAMEK SINOBRODEGOD
S na|u1_.':-:.*.~z¢ -1 na zdjeciu: Zofia Baranowicz (Judith),
angielszczyzng, gdzie szczegdinie Andrzej Kizewetter (Sinobrody)
uderza typowa dla tego jezyka fot. Gratyna Wyszomirska

Teatr Wielki im. 5. Moniuszki w Poznaniu, 1970




figura melodyczno-rytmiczna: astro opadajacy interwat, zioZony z dwoch

nut, bardzo krotkiej wyzszej | duzo dtuiszej, niskie], ,pa-paaam”,

A najstawniejsza stronica tego utworu te finatowy lament umierajacej

Dydony, gdzie Purcell stosuje swajg ukechang forme ,ground™ (czyli...

JErunt”, fundament) — powracajgcy wielokrotnie melodie w najnizszym

rejestrze, nad ktorg rozwija sie powolna i petna wyrazu linia wokalna,

W czterech gtdwnych rolach obu oper obsadzilismy tych samych dwaje

wykonawcow. Nasza Dydona jest Judyty, nasz Eneasz — Sinobrodym. Dla

épiewakdw to oczywiscie wielkie wyzwanie, tak jednak uwydatnic chcemy

glebokie pokrewienstwo miedzy utworami, ktore ,przegladaja sie

w sobie” nawzajern. Gdyby zapomnie€ o chronologii, trudno bytoby

powiedzied, ktdre jest lustrzanym odbiciem ktorego.

Wiake je nie tylko bliZniacza tresé, ale nawet... wspomniana wyze] formufa

rytmiczna ,pa-paaam”, wiasciwa takie jezykowi wegierskiemu. Dzieto BEli

Bartdka wykonujemy po polsku, by mogli Panstwo zrozumied kaZde stowa

dialogu, niemniej w tekscie polskim postaralismy sie akcent ten zachowac,

podobnie bowiem jak Purcell ,po angielsku®, Bartok komponuje ,.po

sku™. Sungc w partii wokalnej krok w krok za oémiczgloskowcem

Balazsa, wykorzystuje wszystkie jego cezury i nieregularnosci, by nigdy nie

popast w monotonie.

W przeciwienstwie do Purcella jednak, ktary ograniczyt sie do czterech

gtoséw smyczkowych i basso continuo — Bartdk dysponuje ogromng

orkiestrg o tysigcu odcieni. £ rzadka tylko uciekajac sie do fortissimo,

kazde] tajemnicy ukrytej za drzwiami odmierza jej tylko wiasciwa barwe,

a jego kolorystyczny ge witych. Orkiestra umie

namalowaé wszystko, pozwalajac realizatorom uniknagc iflustracyjnej
dostownosci. Skale wizji Bartoka najlepiej odzwierciedlajg
dwie skrajnosci: potezne C-dur instrumentaw detych
blaszanych, jakie towarzyszy otwarciu pigtych drzwi
(.krélestwo Sinobrodego™) | zaraz potem, rozpisana na
harfe, celeste, flet i klarnet, dzwiekowa plama szdstych
drzwi (,jezioro tez”), pozbawiona tonalnej toZsamosc
Powstata w 1911 roku opera, wykonana zostata dopiero
kilka lat pozniej. W okresie migdzywojennym doczekata
sie nielicznych wznowien, od ponad pat wieku nalezy
jednak, podobnie jak dzieto Purcella, do 2elaznego
repertuaru. Skoro miejscem akcji jest — jak mawi
w prologu Bard — teatr duszy za kurtyng powiek, czesto
gosci teZ na estradzie koncertowej. W Polsce wystawiono
ja po raz pierwszy w Operze Warszawskiej, 16 lutego
1963, pod dyrekcjg Bohdana Wodiczki, w rezyserii
Aleksandra Bardiniego i ze scenografig Tadeusza Kantora,
Mie liczac gdanskiej adaptac]i baletowej (1972), nasza
inscenizacja jest piata 2 kolei polskg produkcja dziefa.

B. Barték ZAMEK SINOBRODEGO

Teatr Wielkl, Warszawa, 1963
fot. archiwum Teatru Wielkiego-Opery Narodowe] EEEEEEEEEEEEEEE




Tadeusz Boy-Zelenski

. A kiedy przyjdzie godzina rozstania,
Popatrzmy sobie w oczy diugo, diugo

| bez jednego stowa poiegnania

Idzmy - ja w jedna strone, a ty w druga.

Bo taka nam juz pisana jest dola,

Ze nigdy dla nas jutro sie nie zisci,
Wiecznie nam w poprzek stanie tajna Wola,
Co tkliwosE mieni w podmuch nienawisci,

Najmilsza mojal Lec, kedy cie niesie

Twych piGrek zwiewnosE i krwi miodej tetno;
Lec, kedy iycia piesni wzdyma i gnie sie

w rytmdw tanecznych melodie namietna;

Let, kedy Rozkosz wyciaga ramiona
Po smutne serce cztowieka tutacze,
Co w jej smiertelnym spazmie driy i kona,
| wyje z bblu, i 2e szczedcia placze..

Lec... ale pomnij: w pogody usmiechu,

W marzen haszyszu i w smutkow Zatobie,
| w cnidt dystynkgji, i w plugastwie grzechu
To wiedz, najmilsza: ja jestem przy tobie.

Oczyma na cie patrze skupionemi,

lak na misterium waine, groZne prawie,
| co bad? czynisz, biedna Céro Ziemi,
la, brat twoj starszy, ja ci blogostawie...

..Gdy bedziesz cierpied, ja ciebie pociesze,

A gdy sie zbrukasz, wowczas wiedz, ty droga:
la cie wystucham i ja cie rozgrzesze,

Bo taka wiadze mam dang od Boga.

W twe dionie wtulg twarz od tesknot blada,
O twe kolana glowe opre biedng,

A ty mi bajaj, o Szeherezado,

Twych cudnych nocy, ach, tysigc i jedng...

.. kiedy przyjdzie godzina spotkania,
Moze w nas pamigc dawnych chwil poruszy
| bez jednego slowa powitania

Popatrzym sobie az w samo dno duszy...
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projekcje video
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inspicjent
Urszula Rybicka

obstuga tablicy swietlnej
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Basso continuo:

klawesyn
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wiolonczela barokowa
Joanna Dzidowska

lutnia
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Henryk Kasperczak

Za wzbr opery Dydona i Eneasz Henry'ego Purcella uznawana jest Venus and
Adonis Johna Blowa. Biorac pod uwage, e nie istniejg 2adne pewne irodta,
dokumentujace okolicznodci powstania | prapremiery jedynej opery Purcella,
wysunieto hipoteze, fe przedstawienie z Chelsea bylo wznowieniem opery granej
jui wezeéniej, byé moie na dworze Karola Il. Pierwsza ocalala partytura, tzw.
rekopis z Tenbury pochodzi z Il potowy XVIIl wieku | zawiera liczne braki

w poréwnaniu z librettem opublikowanym przy okazji przedstawienia w Chelsea.
Teze te wsplera obecnoié roli meskiej (baryton lub niski tenor) w utworze rzeko-
mo skomponowanym dla dzlewczat — wiadomo bowiem, e Blow przetranspor-
towat swego Adonisa-barytona dla corki wiasciciela pensjonatu J. Priesta.




Be, Marcin Kuran

B tukasz Borowicz

Dyrektor artystyczny Polskiej Orkiestry Radiowej od marca 2007 roku.
Urodzit sie w 1977 roku w Warszawie. Studiowat w klasie Bogustawa
Madeya w Akademil Muzycznej im. F. Chopina w Warszawie, tam te#
uzyskat tytut doktora w dziedzinie dyrygentury pod kierunkiem Antonie-
go Wita. W latach 2005-2006 pelnit funkcje asystenta Kazimierza Korda
w Teatrze Wielkim-Operze Narodowe]. Wezeéniej (2002-2005) byt asys-
tentem Antoniego Wita w Filharmonii Narodowej, a w sezonie artysty-
cznym 2000/2001 Ivana Fischera w Budapest Festival Orchestra. Od
2006 roku tukasz Borowicz petni funkcje pierwszego dyrygenta goscin-
nego Filharmonii Poznarnskie]. Byt wielokrotnym stypendysta Minister-
stwa Kultury oraz laureatem nagréd na czterech konkursach dyrygen-
ckich. W styczniu 2008 zostat wyrbzniony Paszportem Polityki.

tukasz Borowicz dyrygowat wieloma orkiestrami, m.in.:
Konzerthausorchester Berlin, NDR Radiophilharmonie Hannover,
Gewandhausorchester Leipzig, Staatskapelle Halle, Narodowga
Filharmoniczna Orkiestrg Rosji, Orkiestrg Opery w Marsylii, | Pomeriggi
Musicali, Praskg Orkiestrg Symfoniczna FOK, Stowacka Radiowa Orkiestrg
Symfoniczng i wiekszoscig polskich orkiestr symfonicznych.

Jako dyrygent operowy zadebiutowat w Teatrze Wielkim-Operze Narodo-
wej, prowadzac Don Giovanniego Mozarta. Kolejne realizacje to m.in.
Orfeo ed Euridice w TWON, Don Giovanni | Eugeniusz Oniegin w Operze
Krakowskie], Czarodziejski flet i Rusatka w Teatrze Wielkim w todzi,

W Operze Narodowe] dyrygowat takie baletami (fezioro labedzie, Baja-
dera). Dyryguje koncertami i nagrywa z polskimi | miedzynarodowymi
gwiazdami opery takimi jak: Ewa Podles, Piotr Beczata, Mariusz Kwiecien,
Samuel Ramey, Sergei Leiferkus.

tukasz Borowicz jest propagatorem przywracania na koncertach
zapomnianej muzyki. Ide te realizuje takze poprzez nagrywanie tej
muzyki z Polska Orkiestra Radiowa — m.in. opery Lodoiska Cherubiniego,
Maria Statkowskiego, Berggeist Spohra, Przygoda kréla Artura Bacewicz,
Euryanthe Webera - dzieta te zostaly wydane na plytach przez Polskie
Radio. Dia wytwdrni Chandos Records nagrat koncerty skrzypcowe
Grazyny Bacewicz, a dla wytwérni CPO nagrywa komplet dziet symfonicz-
nych Andrzeja Panufnika. Jego nagrania zostaty nagrodzone BBC Music
Orchestral Choice (sierpiefi 2010), Diapason d'Or (marzec 2010), dwukro-
tnie nagrodg Fryderyka (2007, 2010), a takie nominowane do Midem
Classical Awards (2008) i Preis der Deutschen Schallplatenkritik (2009).
W sierpniu 2009 debiutowat na Festiwalu Rossiniego w Pesaro, dyrygujac
koncertem Orchestra Haydn z Ewg Podles. W sezonie 2009/2010 zreali-
zowat takie z Polska Orkiestrg Radiowa koncertowe wykonania oper: Flis
Moniuszki oraz Bezdomna jaskdtka Laksa, W lipcu 2010 zadebiutowat

w berlifiskiej Komische Oper, a w sierpniu na festiwalu Schleswig-
Holstein Music Festival, gdzie zadyrygowat opera Halka Moniuszki




z udzialem NDR Radiophilharmonie Hannover.

W sezonie 2010/11 Borowicz kontynuuje nagrania utwordw symfoni-
cznych Andrzeja Panufnika z Konzerthausorchester Berlin. Sezon
koncertowy Polskiej Orkiestry Radiowe] otworzyta koncertowa premiera
(po raz pierwszy po ponad 160 latach) opery Monbar Ignacego Feliksa
Dobrzyfiskiego. Dalsze plany operowe to m.in. Maria Padilla Donizettiego
(XV Festiwal Ludwiga van Beethovena).

Jacek Gasiorowski

Rezyser filmowy, teatralny, scenarzysta i tlumacz. Jako rezyser filmowy,
debiutowat filmem fabularnym produkcji francuskiej pt. Visage de chien,
ktory na Festiwalu Filmowym w Cannes (1985) otrzymat nagrodg
Perspektyw Kina Francuskiego. W nastepnych latach rezyserowat takie
filmy jak: Tak tak — (koprodukeja polsko-fra ncuska), Evasion, Les sept vies
du Dr Laux (we Francji), Czas Surferéw (w Polsce). Zrealizowat ted wiele
filméw dokumentalnych, miedzy innymi dla: Centre Audiovisuel de la
Ville de Paris, Canal Plus Francja oraz dla TVP 2.

lako rezyser teatralny, debiutowat w Paryzu francuska prapremierg
Fragmentéw Teatralnych Samuela Becketta, nastepnie wyrezyserowat
Emigrantéw 5. Mrozka w Theatre de la Veillée w Montrealu. W Teatrze
Powszechnym w Warszawie retyserowat Spacer w lesie L Blessinga,

a w Teatrze na Woli Mitosé - to takie proste L. Norena. W Teatrze Starym
w Krakowie wystawit Samoobsiuge H. Pintera.

Jest takie reiyserem wielu przedstawien Teatru TV, migdzy innymi:
Fatszywej monety M. Gorkiego, Ostatniej tasmy Krappa 5. Becketta,
Przeprowadzki D. Williamsona, Wyspy F. Boyer, Prawdziwego Zachodu

S. Sheparda, Rodzenstwa T. Bernharda oraz kilku przedstawien dla dzieci.
Ostatnio wyrezyserowat dla Sceny Faktu Teatru TV przedstawienie wg
wiasnego scenariusza pt. Willa Szczgscia. Zrealizowat takie wiele
stuchowisk dla Teatru Polskiego Radia (m. in. adaptacje J. Bunina,

K. Capka, J. ). Szczepariskiego, J. Andrzejewskiego 1 innych).

Byt takze rezyserem wielu seriali telewizyjnych; obecnie realizuje serial
Barwy szczedcia dla TVP 2.

Jest autorem scenariuszy wiekszosci nakreconych przez siebie filmow,
wczesniej napisat ich wiele (zaréwno oryginalnych, jak i adaptacji) dla Te-
atru TV. Byt takie wspdlautorem scenariusza Sprawy Dantona A. Wajdy.
Pracowat jako wyktadowca w szkale filmowe]j CERIS w Chantilly (Francja).
Jest absolwentem Wydziatu Filologii Polskiej i Wydziatu Filozofii Uniwer-
sytetu Paris-Sorbonne (Paris IV), oraz Wydziatu Radia i Telewizji Uniwer-
sytetu Slaskiego w Katowicach.




B Piotr Kaminiski
krytyk francuskiego miesiecznika muzycznego . Diapason”, ttumacz.
Wspbtpracowat z Polskim Radiem (1968-1981), publikowat przekiady
z literatury francuskiej i angielskie] (Samuel Beckett, Jean Genet,
Raymond Chandler), prowadzit wyktady z historii opery w PWST
w Warszawie (1978-81). Po warszawskie] inscenizacji sztuki Petera
Shaffera Amadeusz (rez. Roman Polafski, Teatr na Woli, 1981), przy
ktore] wspdtpracowat jako doradca muzyczny, wyjechat do Francji na
zaproszenie Romana Polanskiego, by zrealizowac z nim francusks
prapremiere tej same] sztuki (Paryz, Teatr Marigny, styczen 1982).
Po ogloszeniu stanu wojennego osiadt we Francji. Wspotpracuje
regularnie z francuska rozgtosnig France-Musique, opublikowat w wyd.
Fayard m. in. cztery edycje przewodnika ptytowego Les Indispensables
du CD Classique (1993, 1994, 1995, 1996) oraz dwa tomy przektadow
wierszy Wistawy Szymborskiej. Jako doradca artystyczny i muzyczny,
wspdlpracowal z Andrzejem Sewerynem przy przedstawieniach Le mal
court (Zto krgzy) Jacques'a Audibertiego (Vieux-Colombier, 2000),
Tartuffe'a Moliera (TVP 2002), Wieczoru trzech kréli Shakespeare'a
(Comédie Frangaise, 2003), Ryszarda Il Shakespeare'a, w swoim przekia-
dzie (Teatr Narodowy, Warszawa 2004) | Antygony Sofoklesa (TVP 2004),
a takze z lanem Englertem (Wiadza Nicka Deara, Teatr Narodowy,
kwiecief 2005) oraz z Agnieszk3 Holland jako konsultant muzyczny
w filmie Copying Beethoven (w roli tytutowe] Ed Harris, produkcja 2005).
W roku 2003 wydat w paryskim wydawnictwie Fayard przewodnik
operowy 1001 Opéras, ktrego wersja polska ukazata sie w Polskim
Wydawnictwie Muzycznym w roku 2008 (,Tysigc i jedna opera”). Byt
jurorem VI Miedzynarodowego Konkursu Wokalnego im. Stanistawa
Moniuszki w Warszawie (2007). Obecnie przygotowuje przekiady
dalszych sztuk Williama Shakespeare’a. Odznaczony w roku 1997
francuskim Orderem Sztuki i Literatury.

B Anna Wunderlich
Absolwentka ASP w Warszawie, studia na Wydziale Grafiki, dyplom
w pracowni projektowania ksigiki prof. Janusza Stannego (1979). Od
1980 zajmuje sie scenografig filmowa i telewizyjna, ma na swoim koncie
scenografie do ok. 40 produkcji Teatru Telewizji, kilkunastu filméw
fabularnych, seriali: Przedwiosnie, Na dobre i zle, Glina. Wspdtpracowata
z wieloma rezyserami m.in. Filipem Bajonem, Feliksem Falkiem, Wojcie-
chem Marczewskim, Wiadystawem Pasikowskim, Robertem Glinskim,
Marcinem Wrong, tukaszem Barczykiem oraz autorem inscenizacji
Dydony i Eneasza | Zamku Sinobrodego - Jackiem Gasiorowskim. Spektakl
ten jest jej debiutem w teatrze operowym. Nagrodzona za scenografie do




fot. grchimum artyity

filméw Poznari 56 i Przedwioénie w rez. Filipa Bajona (Festiwal Polskich
Filméw Fabularnych w Gdyni, 1996 i 2001), Kroniki domowe w rek. Leszka
Waosiewicza (Festiwal Polskich Filmdw Fabularnych w Gdyni, 1997).
Nominowana do Polskiej Nagrody Filmowej Orzet za Przedwiosnie (2002),
laureatka Orla za film Komornik w rez. Feliksa Falka (2006). Zostata
nagrodzona za scenografie do spektakli Teatru Telewizji - Pasozyt (2004)
i Skaza (2006) w rei. Marcina Wrony — na festiwalu Teatru Polskiego
Radia i Telewizji ,Dwa teatry”. Czlonkini polskiej i europejskiej akademii
filmowej (PAF i EFA).

Alexandr Azarkevitch

ur. w 1972 roku na Biatorusi, na state mieszka w todzi i Berlinie.
Tancerz, choreograf, teatrolog, choreolog, menedzer kultury; doktor nauk
humanistycznych w zakresie nauk o sztuce; laureat nagréd ogdlnopol-
skich oraz miedzynarodowych festiwali | konkurséw. Jako tancerz przez
kilkanascie lat pracowat w zespotach baletowych zagranicznych i polskich
teatréw; taficzyt w baletach klasycznych i wspdlczesnych, musicalach
oraz wstawkach baletowych oper | operetek, w ktérych zaprezentowat
sie réwniez w partiach solowych; podczas licznych tournée wystepowat
na wielu scenach europejskich m.in. w: Szwajcarii, Austril, Luksemburgu,
Belgii, Niemczech, Holandii, Wtoszech. Jako choreograf wspdtpracuje

z wieloma teatrami dramatycznymi, muzycznymi oraz operowymi; jest
autorem kilkudziesieciu choreografii, m.in. wyrezyserowat i utozyt choreo-
grafie do wielkiego widowiska tanecznego Waina jest réia, ktdrego pre-
miera miata miejsce w 1999 roku, podczas wernisazu wystawy Salvadora
Dali w muzeum im. Xawerego Dunikowskiego w Warszawie; tworca
ruchu scenicznego i uktadéw choreograficznych w komedii Rewizor

w Nowym Teatrze im. Witkacego w Stupsku w 2009 roku; autor choreo-
grafii operetki klasycznej Cygariska mitos¢ do muzyki Franza Lehara

w Teatrze Muzycznym w Poznaniu w roku 2010; tworca ruchu sceniczne-
go i choreografil najnowszej polskie] realizacji kultowego broadwayo-
wskiego musicalu Cabaret do muzyki Johna Kandera w Nowym Teatrze
im. Witkacego w Stupsku (premiera 12 marca 2011).

Miedzynarodowy juror i czionek komitetu ekspertéw prestizowych
europejskich | wiatowych festiwali oraz konkursdéw m.in.: International
Festival of Modern Choreography w Witebsku na Biatorusi, International
Dance Competition ,Danzamerica” w Cordobie w Argentynie,
International Classical Ballet and Modern Dance Competition w Atenach
w Grecji. Zasiadal w miedzynarodowym jury wraz z wybitnymi osobisto-
&ciami Swiatowego baletu m.in.: 2 Anng Marig Prina, Ang Botafogo,
Ifiakim Urlezaga. Wyktadowca akademicki na kilku uczelniach w Polsce -
adiunkt Uniwersytetu Zielonogdrskiego i Akademii Humanistyczno-




Ekonomicznej w todzi (pomystodawca i opiekun specjalnosci: tancerz-
choreograf oraz kierunku taniec na Wydziale Artystycznym AHE w todzi);
opiekun studiéw podyplomowych: pedagogika tafica w Wyiszej Szkole
Humanistycznej TWP w Szczecinie; wyktada teorie taica i historig baletu,
technike tafica wspdlczesnego i kompozycje tafica; zapraszany jako
wyktadowca na liczne warsztaty taneczno-choreograficzne w kraju

i zagranica. Uczestniczyt w miedzynarodowych i ogélnopolskich konferen-
cjach naukowych; publikowat w zagranicznym wydawnictwie naukowym
pt. ,S.P. Diagilew i kultura wspédlczesna®, wydanym przez Ministerstwo
Kultury Kraju Permskiego w Rosji oraz przez Pafistwowy Akademicki
Teatr Opery i Baletu im. Piotra Czajkowskiego w Permie w Rosji w roku
2007. W latach 1998-2006 byt zatoiycielem, kierownikiem artystycznym

i choreografem Tréjmiejskiego Teatru Plastyki Ruchu w Gdafisku; zespot
wystepowat na scenach Biatorusi, Rosji, Ukrainy oraz Polski, zdobywajac
wiele nagrdd na festiwalach i konkursach. W latach 2002-2006 byt
organizatorem cyklicznych Pomorskich Warsztatow Tafica Wspofczesnego
oraz Miedzynarodowych Wieczorow Baletu Wspolczesnego w Gdarisku.
Od 2002 roku do dzié Prezes Miedzynarodowego Stowarzyszenia
Promocji Sztuki Choreograficzne] im. Sergiusza Diagilewa; pomystodawca
i dyrektor Miedzynarodowego Konkursu Sztuki Choreograficzne] im. Ser-
giusza Diagilewa. Wspdtpracuje z renomowanymi ofrodkami taneczno-
choreograficznymi na catym Swiecie; od lat zaprasza do Polski utalento-
wanych zawodowych choreograféw i tancerzy miodego pokolenia oraz
wybitne gwiazdy swiatowego teatru tarica i baletu; pomystodawca
nagrod dla najbardziej zastuzonych oséb w dziedzinie baletu. Laureaci
tych nagrod to: wybitna polska choreografka, tworczyni gdanskiego
baletu Janina Jarzyndwna-Sobczak oraz Swiatowej stawy tancerz,
dyrektor Staatsballett Berlin Vladimir Malakhov. Jlest jedynym artysta

w Polsce i 21 osobg na Swiecie, ktéra w 2004 roku zostata nagrodzona
Srebrnym Medalem Sergiusza Diagilewa za wyjatkowe osiggnigcia w pro-
pagowaniu sztuki choreograficznej przez Miedzynarodowa Fundacje
+Dom Diagilewa”, dziatajgca w Rosji pod auspicjami UNESCO. Laureat
MNagrody Artystycznej Prezydenta Miasta Gdyni w dziedzinie tafica w roku
2005 oraz finalista Miedzynarodowego Konkursu Producentow na
Majlepszy Projekt w Dziedzinie Kultury | Sztuki, ktéry odbyt sie podczas
International Festival The Diaghilev Seasons: Perm-Petersburg-Paris

w Permie w Rosji w 2005 roku.
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Przedstawienie w jezyku angielskim
z napisami w jezyku polskim.
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Doktadna data jego urodzin pozostaje
tajemnica, znane jest natomiast miejsce:
Londyn. Nie wiadomo réwniez kto byt
jego ojcem. Byt moie byt to zmarty

w roku 1664 Henry Purcell lub jego brat
Thomas, zmarty w roku 1682.

Obaj uprawiali zawad Spiewaka i muzyka.
Henry Purcell byt najpierw chorzysta

w Kaplicy Krolewskiej, nauki pobierat

u Pelhama Humfreya, Matthew Locke'a

i Johna Blowa. W roku 1677 mianowany
zostal , kompozytorem zwyczajnym muzyki
skrzypcowej” u boku kréla, nastepnie
zastapit Blowa przy organach w Westminster
(1679), po czym zostat jednym z trzech
arganistow w Kaplicy Krolewskiej (1682),

a do jego obowigzkdw nalezato pisanie
muzyki na Swieta religijne i swieckie.
Karolowi |l stuzyt do roku 1685, Jakubowi Il
do 1688, a nastepnie Wilhelmowi
Oranskiemu i jego zonie, krolowej Marii.
Mapisat dla nich 24 ody, liczne hymny-
anthems i inne utwory religijne, na koniec
zas wstrzasajaca muzyke zatobng na Smieré
krolowej Marii, swej protektorki. Pare
miesiecy pozniej ten sam utwar zagrano na
jego wiasnym pogrzebie. W roku 1679
opublikowat pierwszy zbior Ayres, a po nim
pierwszy zeszyt Fantazii na wiole,
skomponowanych ok. 1680. W tym samym
roku skomponowat dwa inne arcydziela
instrumentalne — 12 sonat 3-gtosowych
(wyd. 1683) i 10 sonat 4-glosowych (wyd.
1697), w ktore z genialng inwencja tworcza
wpisal polifoniczng tradycje angielska epoki
renesansu. W teatrze zadebiutowat muzyka
sceniczng do sztuki Theodosius (1680),

w gatunku tym pozostawit ok. 40 partytur
roznych rozmiarow, od jednego do kilku
numerdw (The Tempest — Burza, 1695;
Timon of Athens — Tymon Atenczyk, 1695,
dwie sztuki Szekspira we wspotczesnych
przerobkach). Chot napisat tylko jedna opere
(Dido and Aeneas — Dydona i Eneasz, J689T)
pozostawit 4 tzw. semi-operas, czyfi
wpotopery”, bedace w istocie cbSzernymi
kompozycjami scenicznymi (Dioelesian, do
dramatu Bettertona, 1690; King Arthurs
Krol Artur, do dramatu Drydenag 16915 THe
Fairy Queen = Krolowa Wrozek, 'de adapiacil
Snu nocy letniej Szekspira, 1692 "The Indian
Queen — Krdlowg Indian, ktdra po jegoSmiers
ci ukonczyt brat Henry'ego — Daniel, 1695).
Henry Purcell zmart na gruZlice w nocy z 21
na 22 Xl 1695. Przeszedt do historii jako
Orpheus Britannicus (tytut zbioru utwordw
opublikowanego w roku 1698). Na przydo
mek ten zastuzyt sobie niedoscighym
mistrzostwem, z jakim przektadat na muzyke
jezyk swego kraju. Pozostaje nie tylko
najwiekszym kompozytorem angielskim, lecz
jednym z najpiekniejszych i najczystszych
geniuszy w dziejach muzyki.




TADEUSZ ZIELINSKI

Heroina czy zdradzona kochanka?

Dydona, pierwotnie zwana Elissa (imie fenickie, odpowiednik hebrajski - Elibieta), byta
corka kréla Tyru i Zona tyrskiego moinowtadey Sycheusza — do chwili, gdy ten ostatni
zginat jako ofiara chciwosci jej brata. Nastepnie Dydona wraz ze swoja siostra Anng

i dobrana druiyna, zabierajac ze soba skarby, ucieka do Afryki Pétnocnej, gdzie buduje
miasto Kartagine,

W tym samym mniej wiecej czasie zostata zburzona Troja. Uratowat sig

z niej miedzy innymi trojaniski ksigze Eneasz, syn Anchizesa i Wenus, Pod-
czas pdy jego fona Kreuza zgineta w ptomieniach, Eneasz, wraz z ojcem

i matoletnim synem Julem, uratowat z ptonacego miasta najwiekszg Swie-
tosf — tajemniczyehptrojariskich bogow, dajaeyehgwarancje odrodzepia
Troi, a zebrawsgy woktsiebie ocalonych toWarzysey, udat sie w podros

w poszukiwaniu talii, ziemi obiecanej mu przegprreznaczenie dla 2blidos
wania nowe] Trali W sicdmym roku swej wedrowki przybyl do Kartaginy

i pozostat tu jake gostdkachanek krolowej Bydony Jednakie po krdtko-
trwatym i szczestwamiWs potiyciu z nig, ujreatiproraczy sen zestany mu
przez boghw, aby zmusit go do wypetnienia postawionych mu przez los
zadaf. Dydona, przeczuwajac gotujaca sie roztake na wieki z ukochanym,
pisze do niego — wedle Owidiusza — nastepujacy list:

Jak gdy biatego fabedzia juz wzywa ostatnia godzing,

On sam u Meandra wod wznosi przedimiertny swiyj spiew —
Tak ja rie przemawiam w nadziel, 2e przecieZ waruszy cie moze

Btaganie pokorne me — sprzeciwia sie termu bog.
Gdy zmarnowane me imie, czystosc ciata { duszy,

0 slowa te ktoz by to dbal, Ze pdfdg na marne tez
Paostanowiles odplyngd, nieszczesng opuscic Dydone,

Uniesie wnet ten sam wialr wraz Zagle | wiermosd twag.
Postanowites, Eneju, rozwigzac kotwice [ sojusz,

Znalesé italski dw kraj, a nie wiesz, gdzie lezy on
Ani ma nowa Kartago, ni Zawsze rosngce jej mury

Nie necq cie weale, chod oddatam ci przecie tron
Ueiekasz od zbudowanych, by inne dopiero budowad,

A potem pojedziesz w swiat, by inng ziemie miec...
A gdybys nawet jg znalazl, to ki of przekale jg w dani,

Ktoe to odda swaj kraj, bys dzierzyt nad nim swdj prym?
Pozostaje ci szukad innef mifedci, innef Dydony,

Oszukasz witry juz raz, zlamiesz zndw slowo twe,

Federico Barocci
Ucieczka Eneasza z Troi, 1598
Galeria Borghese, Rzym

Kiedy? diwigniesz grod Kartaginie pieknosciq podobny,
Kiedyz z zamku swych wiek spojrzysz zndw na swioyj [ud?




Chotby ci szczescie sprzyjato, spetnily sie twoje marzenia,
C2y Znajdziesz fone gdzie, by tak cig kochata fak jaf

Jakze sie omylilam, jak zludny mnie majak czarowat,
Od matki przedobrej swej rozny istotg swg on

Tws garskich kamieni synem czy debdw na skalach rosngecych,
Zwierzeta najsroisze ted matkami mogly cf byd.

Albo cig morze rrodzito, miotane — jak teraz — wiatrami.
I falom opornym whrew tort jego przeplyngc cheesz?

Uclekasz? Burza sie zrywa... (Nuz ona mi bedzie taskawa?)
Patrz, wodg spienionych fal jak miota szalericzo Eur,

Pozwol, bym burzy to zawdzieczata, co wolalabyrn tobie,
Lepsze niz serce twe sq fale wzburzone | wiatr,

Nie tyle az jestem warta, bys z mego powodu umierat,
W ucieczce ode mnie morz prujge bfekitng dal.

Kosziowng 2ywisz nienawise, zaplacisz tez za nig zbyt wiele,
Jesli, by pozbyd sie mnie, UzZnasz za nic swq Smierc,

Wnet uspokojg sie wichry, raz jeszcze po gladkich falach
Powiedzie znow zaprzeg swdj Tryton, przestworu bog.

A gdybys tak razem 2 wichrami [ ty sie zmienit zupetnie.
Jeslis nie twardszy niz dgb, na pewno zrobisz tak

Jeszcze gdybys nie wiedzial, co mode szat burzy na morzach —
Powierzasz sie szatempwvod ddeprzecie? dobrze jeannsz.

Chod morze czarowne gie kusi, by§ znowu liny odwigzar,
Jednakze zna zywiotten dlo Smiatkdw wiele mgk,

A Zlamana przysiega RIE MEYRESIE im sZcZescia napewno;
Whasnie to morze ghee #ardialudzi knujacych zig:

Zwlaszcza gdy Amor dotkniclit A przecie to jego matke
Tam, gdzie Cytery breeg, nitetawynurzyc sie z fal

fa — zniszczona — niszczyt sie boje, szkodzgeemu szkodzid ja nie

chce,

Precz, nie dotykaj Swietosci, ktdre kazisz
dotknieciem.
Berbozna prawica fle bogow
niebianskich czoi.
fesli to ty masz czcic bastwa z pozary
Troi dobyte,
Bastwom tym pewnie ju zal, ze
tamten omingi je (o5
Czys mysiat, zdrajco, #e moZe
opuszezasz kochanke cigZarng?
A przecie tak moze byf, Ze we mnie
rodnie twaj syn,
Nieszczesne driecko podziell los matki
SWEj OpuUsZczonej —
On juz nie preyjdzie na swiat,
a sprawcg tef Smierci = iy
Razem z matkg swg moZe umrze maty

braciszek Julusa Plerre Mardlsse

| tak jedna kara dwie zabierze istoty Dydona | Eneasz, 1815

Wiz, Luwr, Paryi



Nathanlel Dance-Holland
Spotkanie Dydony | Eneasza

+B0g mi kaie odjechac”, Szkoda, Ze ci pozwolit tu praybyd.
Nie oparthy swych stap na ziemi punickiej Teukr,
LBog”, A preecie z jego rozkazu unoszqg cle dzikie burze
I glebin morza wir tak diugo wiezi cie
Zamek twadj gdyby staf jak za czasow Hektora Zywego,
Nie taki bythy to trud dia ciebie dostac sie dor,
Lecz ty Simoentu fal nie szukasz weale, lecz — Tvbru,
Osiggniesz zas, czego choesz, oboym 2ostawisz trom.
Oszczed? prosze, ten dom, kidry ci daje sie w darze,
Jaki, uwazasz, mdj grzech, procz tego, Ze kocham cie.
Przeciem ani w Myrenach, ni w Ftyi sie urodzita,
Ni gjciec maj, ani mqgz walczyli z tobg, wszak wiesz
Wstyd ci nazwad mnie Zong, daj miano mi tef, co cie gosci,
Bo nazwa dia mnie to nic, bylebym byla twa.
Na me dia ciebie zastugi, jesli i ja mam od ciebie ich doznac,
Przez nadzieje na Slub, odsun wyjazdu dzier,
AF uspokoi sie maorze, a takze | moje serce,
Przyzwyczajenie | czas NOUCZ NIESICIESCIe ZNiest
A jedli nie — stac mnie na tyle odwagi — Zycie swe skroce,
Okrutny ty wobec mnie diugo nie bedziesz, o nie.
Gdybys to mogt zobaczye, jak piszqgea te stowa wyglgda -
Pisze; na fej kolanach miecz, frojanski od ciebie dar
£ policzkow sphywajg 2y, spadajq na miecz dobyty,
Whet zhroczy go zamiast fez moja gorgea krew:
Widzisz, dia losu mego jak dar twdj sig stat przeznaczeniemn,
Nieduy przecie to koszt, poniesion na maj grob.
Nie pierwszy jest to cios teraz, kidry przenika me piersi —
Dra#y je dawno juz bal. Mitoscia zadany mi.
Anng, siostro ma Anno, Swigdoma mego upadki,
Ztokysz popiotom mym wnel Zatobng ofiare swy.
Nie chee na nich napisu: Elissa, malzonka Sycheja.
Na grobu marmurze fak czytany bedzie wiersz:
Eneasz dostarczyt Smierct przyczyny, dostarczyt | miecza,
Sama zas z reki swej poniosta Dydona smier.

Taka jest Dydona Owidiusza. Kto pordwna jej list z ujgciem innego
rzymskiego poety, ktéry byt dla Owidiusza pierwowzorem, tego musi
przede wszystkim uderzy€ Scista — a dzis powiedzielibySmy:
niewolnicza zaleznost Owidiusza od Wergiliusza. Nie tylko cata
fabuta jest zapozyczona, Owidiusz wykorzystat takze takie motywy,
ktére w naszym wspdtczesnym pojeciu okreslaja oryginalna
tworczost poety — znajdujemy zatem grozbe burzy, zapowiedz
ukazania sie po Smierci, w czasie rozstrzygajacego spotkania

w grocie stychat gtosy nimf, szept posagu Sycheusza i inne.

A mimo to Owidiusz pozostat w swej istocie oryginalnym, jego
Dydona jest inna niz Dydona jego poprzednika. Tamta jest heroing.
Jej mitosE do Eneasza jest mitoscia fatalng, inspirowang przez
bogow. Ale oto Dydona dowiaduje sie, ze Eneasz jg porzuca; duma
krolowe] walczy z namietnoscia kobiety; zniza sie do prosh. Eneasz
odpowiada czule, lecz stanowczo, nie ranigc przy tym ani jednej tzy.
Wéwczas Dydone porzuca kobieca stabost, Swiadomost doznanego
upokorzenia podwaja jej wiciektost, Mowi:




Id# do ziemi ltalii, panstw szukaj przez fale!
Tusze, Ze fesl bdstwa faskawe cos moga,

O skaty rzucon, miana Dydony ze trwogg
Czesto wezwiesz. Z plomieni cie bede czelusel

Scigac, gdy dusza zimne twe ciato opusci,

lak cieri zgonie cle wszedy, kara nieprzewlekia,
Dojdziesz, zdrajco! — wiesé o nigf ustysze z dna piekial

Od tej chwili Dydona nie pokazuje sie Eneaszowi. Eneasz zas ucieka w no
cy z obawy, Ze posle swe wojsko przeciwko niemu, Bojazn to uzasadniona.
Dydona umiera, aby nie przezyf swego upokorzenia, lecz umiera ze
stowami: Exoriare aliguis nostris ex ossibus ulfor

[A kiedys niech powstanie méciciel z naszych koscl; przekt, T. Karytowskiego]

— jej ostatnia mysl, to mysl o zemécie. Czy warto przypominac, Ze w Dydo
nie Owidiusza nie ma ani sladu te] heroicznej cechy? Wprawdzie | ona
grozi Eneaszowi swym cieniem, ale by w nas nie pozostato najmnigjsze
watpliwosci co do sensu te] grozby, sama dodaje

«Mie stuchajcie stow moich, bogi ="; pragnie tylko nastraszyc Eneasza

i w ten sposob zatrzymac go przy sobie,

W Eneidzie Wergiliusza, Dydona w ostatniej chwili blaga jeszcze Erynie, by
Eneasz, skoro juz musi uzyskad italie, zostat wygnany 2e swego kralestwa,
roztgczony z synem, by zgingt nie doczekawszy starosci; dopiero przeko-
nanie, 2e jej stowa spelnig sie, napelnia jej serce radoscig. U Owidiusza
odwrotnie, Dydona boi sie, by jej Smierc nie bylta przyczyng jego Smierci:
.Ly] — takie jest moje Zyczenie. Mniej to zaboli niz $mier¢ twa. Przyczyna
mej smierci ty juZ raczej nazwany badz." Nie ma jui dumy krolowej,
pozostaje po prostu kochajaca puella.

Réznica miedzy Dydonami obydwich poetdw, zgodnie 2 tym, co powie-
dziatern wyzej, wynika z roZnicy miedzy dwoma kierunkami, w ktorych
rozwijat sie motyw roztgki: z jednej
strony w tragedii, a z drugiej w komedii
i elegii. Dydona Wergiliusza - to
tragiczna heroina, dziedziczgca cechy
bohaterek Eurypidesa i w ogodle
tragedii. Dydona Owidiusza to ostatnie
wcielenie, ulubionego przez attycka
komedie, typu czulej, tagodnej dziew-
czyny, ktdra stala sie wzorem dla
aleksandryjskich elegii. Aby nie
dopuscic do 2adnej juz watpliwosci,
zestawmy jeszcze jeden motyw w przej-
mujgcym dramacie obydwu kobiet.
Wydobadimy matyw najbardzie]
wsirzgsajacy, zapierajacy oddech -
nazwijmy go kritko — .motywem
dziecka”.

! B T Andrea Sacchi
F fannria : hla y :
Przedstawiam nasz prodlem umysinie Smieré Dydony

z calg jaskrawoscia: rozigka dlatego Muzeum Sztuk Pigknych w Caen




niszczy szczescie kobiety, Ze jest rozwigzaniem dramatu mitosnego,
wyniktego z catkowitego posiadania.

W normalnych warunkach nieubtagana konsekwencja posiadania jest
macierzynstwo; jakze odniesie sie porzucona do te] kwestii? Tu wiasnie
wystepuje z calg jaskrawoscia réznica, o ktorej mowa. Krdtko mawiae,
kobiecie-heroinie mysl o macierzynstwie przynosi ulge w rozigee, podezas
gdy dia zwyczajnej kobiety w takich warunkach, roztgka staje sie
podwiéjnie ciezka, zbrodnicza, nie do pomyslenia. U Wergiliusza Dydona
Zwraca sie do Eneasza w swej pierwszej, stosunkowo tagodnej replice

w ten sposob:

Gdybym chod, nim uciekniesz ode mnie zdradziecko,
Poczeba z ciebie syna, gdyby Enej-cziecko,

Podobny do cig, igral pod sScian tych ostong,

Nie do szczetu bym czuta sie przez cie zdradzong!

Dydonie Owidiusza — przeciwnie, whasnie w chwili, gdy mysli o tym -
Eneasz wydaje sie niegodziwcem, ktdrego dotkniecie plugawi trojanskich
DOEowW:

Czys mysiaf, zdrafco, 2e moZe opuszczasz ciezamg kochanke?
A przecie tak moZe byd Ze we mnie rosnie twadj syn.

To jest cecha decydujgca; poprzez nig wyraza sie caly charakter postaci.
To, co powiedziatem, wystarcza dla poréwnania | wydobycia istotnych
réinic. Skupmy zatem naszg uwage na Dydonie Owidiusza, interesujgce
nas z wielu powodow. Nie uszta uwagi czytelnika jej nerwowosc, wyraza
jaca sie w naglych przeskokach od jednej mysli
do drugie|, prowadzace] w koficu do tej, ktdra
nig rzadzi w danej chwili, do mysli: ,odsuf
wyjazdu dziefi. Az uspokoi sie marze..."

Myslac o okruciefistwie Eneasza, dochodzi do
wniosku, Ze to nieprawdopodobne, aby jego
matka byla dobra Wenus, jego raczej zrodzif
obojetny zywiol, skaty lub morze... ale
wypowiedziane stowo ,morze” przypomina jej
to morze, po ktdrym statki Eneasza wkritce
oddalg sie na péinoc, i dalej w ten sposdb snuje
swia mysl:

Albo cie morze zrodzito, miotane = jak teraz
wiatrami

Swiat realny dla niej nie istnieje, widzi zamiast
przedmiotow tylko ich iluzje, ktdre wytwarza jej
wzburzona wyobrainia. Nie wierzy, Ze Wenus
Thomas Jones byta matka Eneasza, tylko na - chwile w dal-

Krajobraz z Dydong | Eneaszem, 1769 szym ciggu zapomina o swych watpliwosciach.

Ermitaz, Sankt Petersbu g



Nie wierzy, Zze Eneasz ocalit bogow 2z ptongcej Troi — a troche dalej -
zabrania mu dotyka€ ocalonych bogdw, aby 2 kolei zarzucié tym bogom
niezyczliwosc dla Eneasza. Eneasz w jej wyobraini — to wzor uczciwosci,
przez to samo usprawiedliwiajacy jej mitos€ i grzech; ale rdwnoczesnie jest
on dia niej — przez bogéw znienawidzonym niegodziwcem.
Charakterystyczny jest — nie tylko zresztg dla bohaterki, co dla Owidiusza -
sposab, w jaki wypowiada swe uczucie, Szczegdlnie rzuca sie tu w oczy
niecczekiwane i efektowne potaczenie dwdch réznorodnych pojeé:
+Jniesie wnet ten sam wiatr wraz zagle | wiernos¢ twa"™;  Postanowites,
Eneju, rozwigzac kotwice i sojusz”; ,0dtdz na pdZniej nieco gniew
bezlitosny swaj"; A2 uspokoi sie morze, a takie | moje serce”. Zawarta
jest w tym miejscu antyteza, ktora w oryginale brzmi jeszcze wyrazisciej

i wiekszy osigga efekt dzieki niedoscigle] zwieztosci jezyka lacinskiego:
«Jciekasz od zbudowanych, by inne dopiero budowac™ (Facta fugis,
facienda pelis); .Ja — zniszczona — niszczyt sie boje, szkodzacemu szkodzic
nie chce™ (Perdita ne perdam timeo noceamve nocenti); . Spomiedzy
ognias je wzial, by wydaé na burzy tup?"

Dalszg analize szczegdlow mozemy pomingt, skoro na pierwszy rzut oka
widac, Ze list, o ktorym mowa, zostat napisany tym wspaniatym stylem
«sentencjonalnym”, umitowanym przez azjanskich mistrzéw Owidiusza
i przez niego samego, stylem, ktary ponownie odzyskat swa swietnosc
w epoce Szekspira.

Tadeusz Tielinski
Po co Homer? Swial aniyczny a my.
Wydawnictwo Literackie, Krakdw, 1970
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Glovanni Battista Tiepolo
Smieré Dydony




Dydona
Agnieszka Makowka
Agnieszka Rehlis

Eneasz
Robert Gierlach
Adam Szerszen

Belinda
Patrycja Krzeszowska
Dorota Wojcik

Czarownica
Bernadetta Grabias
Matgorzata Kustosik

Pierwsza Wiedima
Patrycja Krzeszowska
Dorota Wajcik

Druga Wiedima
Jolanta Bobras
Matgorzata Borowik

Kobieta
Jolanta Bobras
Matgorzata Borowik

Duch

Matgorzata Kustosik
Mirostaw Niewiadomski

Marynarz
Mirostaw Miewiadomski
Dominik Sutowicz

Smieré (prolog)

Przemystaw Rezner

Amorki

Beata Brozek-Grabarczyk
Marta Andrzejowska
lzabela Barbacka
Lydie Boutfeux
Aleksandra Godlewska
Mariya Kasabova
Agata Kaimierowska
Ewa Kowalska-Brodek
Iga Krata

Matylda Molifiska
Bogumita Szaleficzyk
lkuko Yotsuyanagi

Chér, Balet i Orkiestra
Teatru Wielkiego w todzi

dyrygent
tukasz Borowicz




STRESZCZENIE LIBRETTA

LRozchmurz oblicze”, prosi Belinda swa
siostre Dydone, krdlowg Kartaginy.
<Lzemuz ten smutek, skoro los ci sprzyja™?
Dydone dreczy jednak tajemne uczucie.
Belinda zgaduje jego przyczyne: to piekny
gost trojanski wzburzyt serce krolowe.
Czyi jednak jego obecnosE na dworze nie
przyczyni Kartaginie nowej chwaty? Eneasz
jest tak piekny, tak dzielny i zarazem tak
skrzywdzony przez bogow, ze Dydona nie
potrafi mu sie oprzeé — chot zarazem nie
wolno jej ulec tej namietnosci. Belinda

i Dama Dworu oraz chér probujg pokonad
daremny opdr krdlowej. A oto | sam
bohater, padajacy do stép krdlowej

z mitosnym wyznaniem. Chdr stawi potege
Kupidyna, podezas gdy Belinda raduje sie
Z gbry na mysl o jego stodkich zwycie-
stwach. BoZek zatriumfowal bezapela-
cyjnie.

pierwsza odstona

Szczescie krolewskiej pary rozjuszylo
jednak ciemne moce, Czarownica zbiera
w jaskini swe przeklete siostry WiedZmy,
szykujac ztowrogi spisek: jeszcze nim
zmrok zapadnie, Dydona utraci dobra
stawe, mitosc | Zycie. Poniewa? Eneasz ma
z rozkazu bogow Spieszyt do brzegow
Italii, by tam odbudowac Troje, 2ty Duch
pod postacig Merkurege przywota go do
porzadku, wydzierajac kochanka z ramion
krolowej. Tymczasem zas Wiedzmy
postanawiajg rozpetac burze, by popsuc
polowanie krolewskie] parze. Piekielne sity
pogralaja sie w swych mrocznych
dziedzinach, by tam szykowac zbrodnig,

druga odsfona

Belinda i chér zachwycaja sie urokiem
natury, gotujacej piekne przyjecie parze
kochankow. Bogini Diana we wiasne]
osobie nieraz odwiedzata to czarowne
miejsce i tutaj wiasnie zgingt ciekawski
Akteon. Eneasz wrecza krdlowe] owoc
swych mysliwskich wysitkow, glowe
potwornegao dzika nadziang na widcznie.
Radosé nie potrwa jednak diugo, gdyz
nadchodzi burza. Pozostawszy chwile za
orszakiem, Eneasz widzi piekielnego
Ducha o rysach Merkurego, ktory
przypomina mu jego obowigzki. Trojanski
gost ma jeszcze dzisiaj opuscic Kartagine
i odptynac do Italii. Eneasz jest zatamany,
lecz musi stuchac bogdw.

pierwsza odstona

lowarzysze Eneasza gotuja sie podniest
kotwice, 2egnajac bez falu swe kartagin-
skie kochanki. Wiedimy nie posiadaja sie
z zachwytu, widowisko przepowiada
bowiem upadek Dydony. Nastepnym
zadaniem bedzie zatopienie floty Eneasza
na morzu, tymczasem jednak Dydona
umrze jeszcze dzis wieczorem, a Kartagina
niebawem sptonie.

druga odstona

Zrozpaczona Dydona nie wie, gdzie sie
zwrici€ o ratunek, Eneasz nie znajduje
stdw, by pocieszyc krdlowg, ktdra wzgardli-
wie odtraca jego obludne usprawiedliwie-
nia. Eneasz odchodzi, pozostawiajac
Dydonie jedno tylko wyjscie, Krolowa
sciska dion Belindy i gasnie powoli w rytm
niezwyklej chaconny. Nad jej mogitg
pojawia sie ro] Kupidynow, obsypujac ja
deszczem roz.

Piotr Kamifski
Tysige [ jedma opera
PWM, Krakdw 2008







Béla Bartok

opera w jednym akcie

z prologiem
Libretto: Béla Baldzs
Tekst polski: Piotr Kaminski

Przedstawienie w jezyku polskim.

Wykonania odbywajg sie za zgoda
wydawnictwa Universal Edition AG.







Urodzit sie 25 marca 1881 roku

w Nagyszentmiklos (dzis Sannicolau
Mare w Rumunii). Lekcji gry na
fortepianie udzielata mu matka.

W wieku 10 lat wystapit po raz pierwszy
publicznie, grajac wtasne utwory.

Fo Smierci ojca rodzina przeprowadzita sie
do Bratystawy, gdzie Bartok kontynuowat
studia muzyczne w konserwatorium.

W 1899 roku wstapit do konserwatorium
budapesztenskiego, w ktorym uczeszczat
do klasy fortepianu i kompozycji, a po
czterech latach otrzymat dyplom. Kariera
pianistyczna nie przyniosta mu spodziewa-
nych sukcesow, ale w 1907 roku zostat
powotany na stanowisko profesora klasy
fortepianu w konserwatorium w Buda-
peszcie.

Wyzwoliwszy sie spod wphywow romanty
cznych i postromantycznych oraz
impresjonistycznych, rozwinat wkrotce
niezwykle oryginalny jezyk, taczac wyprawy
ku najdalszym rubiezom harmonii tonalnej
gleboki i przejmujacy, wyzbyty czuto-
stkowosci liryzm, niezwykig site rytmiczng
i jedyna w swoim rodzaju wyobrainie
kolorystyczna, Cechy te znajduja swoj
wyraz w takich arcydzietach, jak: balet
Cudowny mandaryn (1926), /| Koncert
fortepianowy (1933), Muzyka na smyczki,
perkusfe i celeste (1937), Il Koncert
skrzypcowy (1939) oraz w utworach
fortepianowych.

Po wybuchu Il wojny swiatowe], Bartok
wyemigrowat do Stanow Zjednoczonych,
gdzie otrzymat honorowy doktorat
Uniwersytetu Columbia. Niestety stawa

i szacunek w Swiecie muzycznym nie idzie
w parze z powodzeniem materialnym

i wiasciwie do kofca zycia kompozytafeyje
bardzo skromnie, wspierany przeZ rodakow
i innych muzykow (Sergiusz KuSewTek
zamowit u niego dla swojej orkigstry

w Bostonie stynny Koncert nd orkiestre;
1944).

Dziatalnos¢ Bartdka byta nadzwyezaj
wszechstronna, przejawiat swa aktywnose
nie tylko jako kompozytor, ale takze jako
zbieracz i badacz folkloru, pianista,
dyrygent oraz dziatacz spoteczny.

Zamek Sinobrodego (1918) to jedyna opera
Bartoka. Arcydzieto pierwszego okresu
dojrzatosci tworczej nie pociagneto za sobg
innych projektow operowych.

Kompozytor zmart na biataczke w Nowym
Jorku 26 wrzesnia 1945 roku.




LEGENDA

Sinobrody

Byt sobie raz pan na wielu zamkach. Miat je po wsiach i miastach. Miat tei srebrne i zlote
zastawy, sprzety kryte ztotogtowiem i szczeroziote karoce. Ale na nieszczescie miat tez -
sing brode. Szpecita go wielce | dawata pozér srogi, e wszystkie panie i panny umykaty
przed nim ze strachu. Jedna z jego sasiadek, dama szlachetnego rodu, miata dwie corki -
obie skoficzone pieknosci. Sinobrody prosit o reke jednej z nich, zostawiajac wybdr matce,
ktora chciataby oddac mu za Zone.

Zadna z corek nie zyczyla sobie tego i odrzekaty sie go wzajem. Zadna
bowiem nie byta sklonna zostad zong jegomosci 2 sing brodg, Odstreczato
je bardziej jeszcze, 2e Byt on wprzady wielokfétnieZzanaty, a nikt nie
wiedziat, co sie z jBg8 zonami stato.

Sinobrody, cheae sigleplefpoznajomit z pannami spowiozt je wraz

z matka, najblizszymi przyjaciotkami i kilkema mtodymi sasiadami do
jediego ze swych Wiejskieh dwordw. Bawiono tam caly tydzien. Caty te2
tydzien trwaly nieustanne przejazdzki, wyprawy
mysliwskie, nieustanne tance, festyny, podwieczorki.
Mikt sie nie kiadt spac, bo cate noce uptywaly na
figlach, ktdre sobie wzajemnie ptatano. Jednym
stowem, wszystko ukitadato sie tak pieknie, a2
wreszcie mbodsza siostra zauwaiyla, Fe gospodarz nie
ma tak bardzo sinej brody i Ze to pan wielce uprzejmy
i elegancki.

Gdy wracono do miasta, wkrdtce odbyt sie lub. Minaf
miesigc. Sinobrody oznajmil Zonie, 2e musi wyjechad
na wies co najmniej na szest tygodni w bardzo wainej
sprawie. Prosi ja wigc, by sobie rozrywkami umilita
czas jego nieobecnosci. Niech zaprosi do siebie przy-
jaciatki, niech je zabierze do ktéregos 2 wiejskich
dwordw, jesli jej przyjdzie ochota. Niech sobie niczego
nie zatuje.

A oto — powiedziat wreszcie — klucze. Od dwich
komar, gdzie sg sprzety, i klucz, na ktory zamykam
moje ztote zastawy. Oto klucze od skarbea, gdzie trzy-
mam ztote i srebrne talary. | klucze od skrzynki z klej-
notami. Oto wreszcie, klucz otwierajgcy wszystkie
komnaty. Co sie zas tyczy tego maluskiego kluczyka -



otwiera on pokdj przy koficu diugiego ganku na parterze. Wolno ci
otwiera wszystkie komnaty i do wszystkich wchodzi€, lecz do tego pokoju
- wehodzit ci nie pozwalam. Zabraniam ci tego srogo! A jeslibys sie wazyta
pokdj otworzyt, wpadne w taki gniew, Ze moiesz spodziewac sig po mnie
wszystkiego. Zona przyrzekta szanowad meiowskie polecenia, a Sinobrody
usciskat jg, wsiadt do karocy i odjechat.

sasiadki i przyjaciotki zony tak byty ciekawe wszystkich jej domowych
bogactw, Ze zaraz wybraty sie w odwiedziny, nie czekajac nawet zaprosin.
Do tej pory nie smiaty tego czyni¢ z powodu obecnosci meza, gdyz lekaty
sie jego sinej brody. Oczywiécie, jety zaraz przebiegac komnaty, pokoje,
szatnie, jedne pigkniejsze od drugich, Whiegty i do komarki ze sprzetami,
gdzie nie mogly sie nachwali¢ nieprzebranego mndstwa i pigknosci tkanin,
t62, kanapek, najwspanialszych swiecznikéw oraz oprawionych w krysztat,
srebro, zloto zwierciadet, w ktérych mogly sie przejrzec od stop do gtow.
Nieustannie | bez miary zachwycaty sie wszystkim, zazdroszczac przyja
cittce. Jej jednak weale nie bawito ogladanie tych bogactw. Niecierpliwita
siepbo chciata czym predzejetworzyé pokdj na parterze. Tak ja ciekawosd
palita, 2e nie baczac na grzecznosc wzgledem gosdi, zbiegta po tajemnych
schodach w dot, predke, o mato nie skreciwszy trzy razy karku. Dobiegla
do drzwi | zatrzymata sig przed nimi chwile, rozmyslajac o nakazie
meZowskim i o niebezpieczenstwie, na jakie sig przez niepostuszenstwo
naraza. Ale pokusa byta zbyt silna, by jej nie ulec. Wzigta maluski kluczyk
do reki i drzac otworzyta drzwi pokoju.

W pierwsze] chwili nie dojrzata
nic, gdy# okna byty zamknigte.
Lecz po chwili spostrzegla, Ze
catg posadzke pokrywa skrzep
krwi, w ktorej odbijajg sig
martwe ciata przywigzanych
do Scian kilkunastu kobiet.
Byty to zony Sinobrodego,
ktare poslubit i jedng po
drugiej pozarzynat.
Nieszczesna o mato sama nie
urnaria ze strachu i upuscifa
klucz, ktory wyjeta z zatrzasku,
Gdy nieco zebrata mysli,
podniosta klucze, zamkneta za
sobg drzwi | poszta do swoje|
kemnaty. Cheiata jakos przyjsc
do siebie, ale nie mogla
uladzié mysli: nazbyt byfa
poruszona. Spostrzegta tez, ze
krew splamita klucz od pokoju.




Jeta wiec wycierat go. Krew jednak nie ustgpowata. Daremnie myta klucz,
a nawet tarta go piaskiem i glina. Krew nie schodzita. Klucz byt
zaczarowany i nie sposdb byto catkiem go oczyscié. Gdy usuneta krew

7 jedne] strony — wystepowata z drugiej.

Sinobrody powrdcit z podrozy juz tego wieczoru, gdy dowiedziat sig

7 listow, ktare otrzymat w drodze, Ze sprawa, dla ktorej wyruszyl, pomys
Inie sie zakonczyla. lego Zona czynita, co mogta, aby mu okazac, ze bardzo
jest uradowana z jego powrotu.

Nazajutrz Sinobrody poprosit, by mu zwrécita klucze, Oddata je, lecz tak
drzaca reka, ze Sinobrody odgadt bez trudu, co jej sig przydarzylo.

- Co ste stato — zapytal — Ze nie ma tu klucza od pokoju na parterze?

- Pewnie zostawitam go w mofej komnacie, na parterze.

- Nie omieszkajée oddad mi go niebawem,

Po takich i owakich wykretach trzeba bylo jednak przyniest klucz.
Sinebrody spojrzat nan i powiada:
- Dlaczego ten klucz fest splamiony krwig?

— Mie wiem — odrzekla nieboraczka blada fak smierc.

— Nie wie pani? - powtdrzyl z przekgsem Sinobrody. — Ale ja dobrze

wien! Chelata pani wejs¢ do pokoju na parterze. Pigknie! Wejdzie

wiec pani i zajmie migjsce wardd tych dam, kidre pani tam widziata,
Zona padta z pltaczem do nog mationka, proszac o przebaczenie | szczerze
#atujac swego niepostuszenstwa. Wzruszytaby skate — byta tak pigkna, tak
smutna, Lecz Sinobrody miat serce twardsze nizli skata.
- Nie ma co, prosze pani — powiada. — Musi pani umrzecl [ to zaraz!
— Skoro musze umrzed — odparta, patrzqgc nan oczami we tzach —
prosze o czas na modlitwe.

— Daje pani kwadrans czasu - odrzekt Sinobrody. — Ani
chwili wiecej
Gdy zona zostata sama, przywolata siostre | powiedziata:

- Siostro Anno (tak byto siostrze na imie), siostro Anno,
wefd?, prosze, na szczyt wiedy i spajrz, czy nie przybywajg nasi
bracia. Przyrzekli bowiem, e mnie dzis odwiedzq. A gdy ich
ujrzysz, daj im znak, by sie pospieszyii.

Siostra Anna weszta na szczyt wiely, a udreczona nieboga
wotata do niej co chwilg:

— Anno, siostro Anng, czy Ric nie widzisz na drodze?

A siostra Anna odpowiadata:

— Nie widze nic. Tvlko pyl storica driy nad ziemiq, tylko
trawy sig zielenig-

Tymczasem Sinobrody, trzymajac kordelas w garsci, krzyczat
z catych sif:

— Schod#no, pani, do mnie albo fa po panig preyjde!

— Jeszeze chwilke, fesli taska — odpowiadata zona. | nawo
hywata niegtosno:

— Anno, siostro Anna, c2y nic nie widzisz na drodze?

A siostra Anna odpowiadata;

— Nie widze nic. Tylko pyt dréy nad ziemiq w storicu, tylko
trawy sie zielenig.

- Juz ide — odpowiadata zona.

.



Gdy masz oleju nieco w glowie

| dzieje $wiata znasz zwodnicze,

Te opowiastke w bajki wliczysz,

Jest ona starg bajka bowiem.

Dzié maz tak sie nie bedzie srozyl

Ni takich zadan nie przedioiy,

Chot wrze zazdroicia, chot sie zloid,
Bo pod pantoflem tkwi jejmosci.
Wiec trudno poznat, kto przewodzi,
Po takiej czy owakiej brodzie.

| weigd nawotywata niegtosno:

- Anng, siostro Anno, czy nic nie widzisz na drodze?

Widze wielkq kurzawe, ktora sig przybliza.

- Czy to fadg bracia?

— Niestety, siostro. To stado barandw.

- Czy zejdziesz nareszcie? — krzyczat Sinobrody.

— Jeszeze matq chwilke prosze — odpowiadata zona i nawotywata

niegtosno:

— Anno, siostra Arng, czy nic nie widzisz na drodze?

— Widze dwdch jezdéchw, ktdrzy ku nam pedzq. Ale sq jeszcze

daleko.

- Bogu dziekil - krzykneta po chwili, - Tak, to bracia! Daj im znak, by

sie pospieszyli
Sinobrody tymczasem zaczat krzyczef tak glosno, a2 trzgst sig caty dwir
Nieszczesna zona zeszla do niego i sptakana, upadia mu do nog.

— Nic to wszystko nie pomoze — rzekt Sinobrady. — Trzeba umiera,

maoja pani!
Po czym jedna reka chwycit jg za whosy, a w drugiej uniast kardelas, aby jej
ucia¢ ptowe. Nieboga odwrdcita sie ku niemu i patrzac gasnacym wzro-
kiem, poprosita o chwile zwhoki, by mogla sig skupic.

— Wie! Niel - krzykngt Sinobrody. — Lepiej od razu poled dusze Bogu,

bo... =i uniost ramie.
W tejze chwili ktos uderzyt w drzwi z takg sita, Ze Sinobrody powstrzymat
cios. Drzwi rozwarly sie | wpadio dwach kawalerow, biegnac wprost na
Sinobrodego z wyciggnietymi szpadami w rgkach. Sinobrody poznat braci
swoijej zony: dragona i muszkietera. Wymknat im sie z rak. Lecz bracia
popedzili za nim, nastepujac mu na piety, | dopadli go, nim wybiegt na
ganek. Przekluli go szpadami na wskros i Sinobrody wyzionat ducha.
Biedna siostra byta na wptt 2ywa z trwogi | nie miata nawet sity, by
powstat i przywitat braci. Jako Ze Sinobrody nie pozostawit spadkobier
cow, zona zostata pania jego fortuny. Jedna jej czg5C przeznaczyla na posag
dla siostry Anny, ktora wydata za mtodego zakochanego szlachcica. Drugg
czest przeznaczyla na kupno rang kapitariskich dia swych dwoch braci,
a z reszty wyposazyta sie sama i poslubila zacnego jegomoscia, przy

torym zapomniata rychio o awanturach 2 Sinobrodym.




B. Bartok, ZAMEK SINOBRODEGD
Teatr Wielki im. 5. Monluszki

w Pornaniu, 1970

fol. Grakyna Wyszomirska

JEAN MICHEL BREQUE

| Sinobrody albo mito$¢ niemozliwa

W tajemniczym i przejmujacym poemacie Béli Baldzsa napisanym do kompozycji Bartdka,
Sinobrody nie jest juz potworem. Nie ma nic wspdlnego z legenda. Jego czulosi, prosby

i tagodnost czynig z niego wrecz gléwnego bohatera dramatu. To kobieta jest Zrodtem
niebezpieczenstwa...

Scenariusz Balazsa jest poematem o tajemniczym i glebokim pigknie,
naszym zdaniem jest te? o wiele bogatszy niz dzieto Maeterlincka (przyp.
red. Ariadna i Sinobrody™). Bez watpienia zawdziecza mu kilka pomystaw:
na przykiad ten, ze poprzednie Zony Sinobrodego vja, czy wybitng role
ostatniej zony, noszacej tu imie Judyta, ktdra probije odkryt tajemnice
Sinobrodego. Ale duch obydwu dramatéw w tym punkcie sie rozni, pojawia
sig wahanie, czy mowic o Walywie jednego na drugl, czy tez jakimkolwiek
podobiefistwie. Jest tu przede wszystkim mowa o mitosci i poznaniu
innego cztowieka, elementach, ktdre byty niemal nieobecne w opo
wiesci Maeterlincka. Poszukiwania Ariadny i Judyty maja catkiem
razne motywacje. W zakonczeniu Maeterlincka, pokonanemu i upo-
korzonemu Sinobrodemu jest przeciwstawiona triumfujgca Ariadna.
U Baldzsa nikt nie jest zwyciezca, ani gtowni bohaterowie, ani mitosc,
ani zwigzek dwojga ludzi. Po raz pierwszy Sinobrody nie jest juz
potworem. Jego cztowieczefistwo objawia sie gteboko i przez to staje
sie gtdwnym bohaterem dramatu. Przez swoja czutosc i fagodnosd,
prodby s3 zdyskredytowane przez nazbyt zarliwe, nietaktowne
poszukiwania Judyty. Sztuka Balazsa nie jest feministyczna, nie
ujmuje to jednak niczego z jej prawdziwosci. To przejmujaca tragedia,
w ktdrej mitosE ulega samozniszczeniu po wezesniejszym wybuchu,
jakby przez wewnetrzne fatum. Odwieczna tragedia, po prostu
relacja kobiety | meZczyzny.
Dramat Baldzsa jest poematem symbolicznym od poczgtku do kerca,
jego znaczenie jest wiec stosunkowo niejasne, ale w tym wiasnie
tkwi jego sita. Symbole s3 bardzo proste, ale z tej prostoty wydoby-
wajq one jeszcze wieksza, peing wyrazu niesamowita wartose.
Wezmy na przyktad najbardziej enigmatyczny motyw Krwi, cele
miodsze] siostry, ktdra go ucielesnia od poczatku kompozycji | od tej
chwili caty czas jest on styszalny. Czy chodzi o prawdziwg krew?




Niewatpliwie nie (poprzednie zony Sinobrodego Zyja), chociaZ

w osobowosci bohatera znajdujemy elementy okrucienstwa

i sadyzmu (pierwsze drzwi) i przy okazji postuguje sie bronig (drugie
drzwi). Czy to jest wiec symbol przesziodci Sinobrodego, zia, ktére mogt
wezesniej popetnic? By moze. Czy to przewidzenia Judyty, wywotane
plotka, ktora ciagnie sig za Sinobrodym, plotka, ktérej nie chciata przyjac,
poniewaz go kochafa, ale ktdra ja neka do tego stopnia, Ze przed
siodmymi drzwiami rzuca oszczercze oskarZenie o zabbjstwo? Byt moze
rowniez. Czy to symbol bélu, ogromnego cierpienia, ktére drazy duszg
Sinobrodego: cierpienia, z ktdrego sie wyzwolit dzigki mitosci Judyty, ktdra
sktadnia go, by jej zaufat? Jest to réwniei moéliwe. ,Rozkosz drzy w smu-
tnych kamieniach; Judyta, Judyta! Jak jest SwieZa i mita krew, ktora tryska

z otwarte] rany” — mowi bohater przy drugich drawiach. Wobec tego Judyta
otwiera rany Sinobrodego, a otwierajac, uzdrawia je. Poetyckie wiasciwosci
motywu krwi wynikaja réwniez z tego, Ze moga to wszystko oznaczac,

a do tego wiele jeszcze innych rzeczy ... Krew jest niewgtpliwie
wyjatkowym przykladem, ale symboliczny jezyk jest obecny we wszystkich
dziedzinach, czy chodzi o miejsce, Swiatto lub ciemnosE, w kidrej sg
zanurzeni, czyny i gesty bohaterow lub ich uczucia. Judyta chce wpuscic
éwiatto do zamku Sinobrodego i jest jasne, e ,zamek”, ktGry ptacze

i cierpi udreczony, to dusza Ksiecia. Chcied wipliscit radosé | swiatlo, tam
gdzie rzadzi smutek, to prawdziwy dowod mitosci | wspaniatomysinosci.
Ale éwiatlo jest czyms ambiwalentnym: to szczera radosc, ale rdwnied
jasnoét poznania, Otwierajgc drzwi, Judyta fozpoczyna proces odkrywania
osohowosci Sinobrodego, poszukiwanie
toFsamosci, wkrdtce pokonujace] mitose,
ktéra j zreszta zainspirowata - stad kata-
strofa. W istocie dramat skiada sig z pewne-
go rodzaju stopniowego przekonywania sie
Judyty do Sincbrodego, ze stopniowego
odkrywania go: poszukiwan, ktdrym sig

z poczatku przeciwstawia, nastepnie akce-
ptuje, a nawet domaga sie ich, kiedy wierzy
w mozliwost mitosnego polaczenia, doswia-
dcza wreszcie Smierci duszy, kiedy przekro-
czywszy wszelkie granice, staje sig prawdzi-
wym pogwatceniem wiasnego osobistego
.ja", ktérym wypetnia sie w obronie.

Sinobrody: cztowiek

Portret bohatera uszczegttawia sie | pogle-
bia ze sceny na scene, aZ do tragicznego
zakonczenia, kiedy odstania sie, obawiajac

wtargnigcia swiatla. Zgodzit sig ustapié pod B. Barték, ZAMEK SINOBRODEGO
prosbami Judyty, mimo weczesniejszych Teatr Wielki, Warszawa, 1963
niedomawien: .,UHEIE‘ED te drrwi 53 fol. archiwum Teatru Wielkiego

-Opery Narodowe]




zamkniete? Aby nikt tam nie zagladat”. To znaczy, Ze pelna wiedza o kims,
moze byt ciezarem trudnym do uniesienia. Uderzenia Judyty w pierwsze
drzwi wydobywaja z niego gluchy jek: dla cztowieka od tak dawna
przygniecionego swaja samotnoscig | nieszczesciem, oswobodzenie sie
jest torturg, Ale sprzeciwy mitosci Judyty s3 tak poruszajgce, Ze zaczyna
widzie€ stodycz oddania, zwierzen, Ustepuje, chece wierzyt, Ze Judyta
bedzie umiata go zaakceptowac i kochac takim, jakim jest, wiec kochac go

jeszcze mocniej, | podaje jej klucze: Niech twa dton bedzie btogostawiona,

Judyto”, Kiedy diwieki orkiestry oddaja za pomocg przeciaghych treli

przejmujacy krzyk Judyty, przed catym spektrum narzedzi tortur, przejmuje

ja obawa. Ale mitosc pozwala kobiecie co najmniej na chwile pokonad

przerazenie i wstret i przemienic straszng rzeczywistosc, Teraz Sinobrody

wychodzi naprzeciw jej oczekiwaniom, sam prosi, zeby otworzyta nastepne

drzwi, ktore odkrywaja najbardziej chlubne aspekty jego .ja": skarbiec, |
ogrod, bezkresng panorame, symbolizujgcg duchowe bogactwo cziowieka,

jego ukryta czutos oraz bogaty swiat wewnetrzny, ktory nosi w sobie. Ale

Judyta sprzeciwia sie pozostaniu tam, zgda otwarcia dwdch ostatnich

drzwi. Czy przyniosg cos nowego, jakies przerazajgce okrycie? Przeciwnie,

to, co widzi, odziera obraz Ksiecia z catego piekna. Jezioro tez, cierpienie

bez granic, wstyd uczucia, ktdrych Sinobrody cheiat oszczedzi€ Judycie,

poniewaz ani ona, ani nikt inny nie moze miet dostepu do standw sumie

nia, ktore mogg je zniszczycl. | wreszcie trzy poprzednie 2ony, trwajace

w milczeniu. Zobaczyc Sinobrodego, upadajgcego im do stdp z Zarliwoscia

i uwielbieniem, jest nadzwyczajnie piekng sceng. Jego oddanie tym
kobietom jest catkowite, poniewai to ich mitosE przyczynita sie d

ustano-
wienia i uzupetnienia jego .ja". do wzbogacenia jego wizji Swiata i rozwoju
jego osobowosci. Sinobrody Balazsa | Bartoka nie ma wigc nic
wspolnego z legenda. Jest w nim podtost, ale rowniez wielkie
piekno. Ma nikczemng przeszlosE, ale nie mniej, czy bardziej
niz kazdy z nas. Nie wypiera sie tej przesztosci, Zyciowych
potyczek, ani mitosci.

Judyta: nierozwaine poszukiwania

W poréwnaniu do tego nieco wyidealizowanego obrazu [
mezczyzny, Judyta uosabia stabosci instynktu,
niekontrolowanej wrazliwosci, jak rownie? zbyt duza
podatnosc na opinie innych i plotki — nie umiala zlekcewalyé
ktamliwych poglosek, ktore ciggnely sie 2a jej meiem

i poniewaz 2watpita w niego, skazuje jego i samg siebie na
samotnost. Jej mitos€ byta na poczatku czystym aktem
oddania, bezwarunkowym, bezinteresownym. Zerwata ze
swoim narzeczonym, zdecydowala sie posiubi€ Sinobrodego,
mimo jego zlej reputacii i sprzeciwu bliskich, Oto teraz jest

B. Bartdk, ZAMEK SINOBRODEGO
Opera Battycka w Gdafsku, 1972
fot. archiwum Opery Battyckie] w Gdafisku

zamknieta z nim na cztery spusty i nikt nie wie, co wkrdtce
z tego w}rnikflie_ Przed tymi ciemnymi murami placza



kamienie, a ona jest petna litosci,
mitosci. To, co jg popycha do
prish o otwarcie drzwi, to nie
ciekawosE, ale silna mitose, chet
uczestniczenia w Cierpieniu
ukochanej osoby, aby jg z niego
wyzwolic, Zaczyna sie tu ched
poznania drugiego cztowieka,

a wkrotce niecdparte pragnienie,

aby poznat go do konca, czego
obawiat sie Sinobrody. Stad
decydujacy :

cie, na zakonczenie sceny 2 "-ic'-,-

wrot akcji w drama-

tymi drzwiami. Stojac przed

mezem, w uniesieniu mitosnym,

z otwartymi ramionami, Judyta B. Barték ZAMEK SINOBRODEGO
porastaie nieruchoma, Teatr Wielki-Opera Narodowa, 1999
zamknieta, daleka. Sinobrody stal fob, Julusy Multaray?:sd

obcy. Geniusz Bartoka

| Balazsa przygotowuje nas na moment szczegélnie patetyczny, moment
w ktdrym tragedia jest w za
zdarzyc. Sinobrody |_'||:]||<'|-,’-,-|l.. mitosne sygnaty | zaznacza: , Nie otworze

sie dla ni

ieszeniu, gdzie wszystko moze sig jeszcze

ostatnich. Mie otworze ich”. Judyta ze spuszczong g *D'r‘-m. powol
do meza. Smutna, przytula sie '*-L- : ..5' L.Ij-m.-
Jak dziecko swiadome swojej
nig samg, poniewaz przeczuwa, e :"'u I'ug-rl.v I3 ni:?_

utworzy sie miedzy nimi przepast nie do pokonania. Na pytania o milosci
z przeszlodcl, Sinobrody odpowiada czterokrotnie: . Przytul mnie, dosyt
pytan®. | wobec jego milczenia,
watpliwose im-‘tlrmﬁ narastaja,
wybucha oskarienie D-:ur:ir-fo. gdy
pojawiaja sie trzy poprzednie
zony, Judyta zdaje sobie sprawe
2e swojego btedu i przysztego
losu. Sinobrody jest teraz od nigj
bardzo daleko. Jej przerazenie jes
ogromne, Kiedy stowa jej matzon
ka, ktory wprawdzie mowi do
niej, ale juz jej nie odpowiada,
stanowia potwierdzenie, ze stata
sie tylko miniona mitoscis,
podobnie jak trzy je] poprze
dniczki. Mitosc do kogos, kto
iknat
brutalnie do fradia najbardziej

ugodzit prosto w serce, wn

B. Bartok, ZAMEK S5INOBRODEGOD

Opera Baltycka w Gdadsku, 1972
intymnych wspomnien, nie jest fot. archiwum Opery Baltyckie] w Gdafsku




juz moiliwa. Ale Sinobrody nie wyrzeka sie swojej mitosci do Judyty: Bytas
maja najpiekniejsza 2ong™ — mowi do niej, ubierajac ja w taka sama
bizuterig, jak poprzednie zony. Niewatpliwie wniosta ona cod wiecej niz jej
poprzedniczki, przez poryw namietnosci, ktory w nim wzbudzita. On
rowniez, oddal sie jej bardzie], niz wszystkim innym. Ich mifosé trwata
tylko krotki czas, ale sprawita, Ze oboje 2yli petniej, ze zmienita ich w tych,
jakimi 53 teraz. Zatem nie wszystko byto zte w tej mitosci, mimo 2e

w koncu jej przeznaczeniem jest upadek. (...)

Ewolucja uczud, ich rozwdj, a nastepnie spadek — wszystko to jest
zaprezentowane w wielkim skricie. Stopniowe budowanie ulotnego
szczgscia przemyka przed naszymi oczami z zastraszajgca szybkoscia. Stad
uczucie zupelnej niemocy dwojga ludzi, aby przeciwstawit sie sitom, ktére
daza do tego, by ich zniszczyt. Cheief wszystko wiedzieé o ukochanej
osobie jest niewgtpliwie jednym z najbardziej naturalnych pragnien, ale
jest to niebezpieczna, jesli nie smiertelna pokusa. (...}

Kochana osoba, pozostajgc ciggle obeg i wroga, nie przestaje byc kochanga.
Meczaca sprzecznost, stale bez wyjscia. Mitosc jest poznaniem, méwig
poeci, ByE moze, ale czesciej niewiedzg, ktora pozwala zyé. Nie moZna
jednak w nieskoficzonosE przyzwyczajac sie do niewiedzy. Stad plynie
nostalgiczna konkluzja o absolutnej niestatosci mitosci, ktora rozwijajac
sig, przemienia sie w czas iluzji lub jest tylko samg iluzjia. (..)

Watpic w ukochana osobe w momencie, kiedy sie jej wierzy, to wielki
dramat Judyty, tak samo zresztg jak i Sinobrodego...

Zamek Ksiecia Sinobrodego jest wspaniatym poematem, poniewaz jest
wyrazem podstawowego ludzkiego pragnienia, pragnienia, poprzez ktdre
przejawia sig nasza potrzeba obecnosc, posiadania, absolutu, ale rownie
nasz bunt wobec przeciwnosci, ktore rodza okrutny los cztowieka.

Jean-Michel Brégque

Barbe-Blewe ou 'amour impossible (fragment)

© L'Avant-Scéne Opéra

nr 149/150, listopad-grudzien, Paryi 1992

tlumaczenie: Arcuslink Tlumaczenia Specjalistyczne
Monika Mamulska, Matgorzata Kierska-Barcz Spétka Jawna




Ksigie Sinobrody
Robert Gierlach
Adam Szerszen

Judyta
Agnieszka Makéwka
Agnieszka Rehlis

Pierwsza fona Sinobrodego
Matgorzata Dolinska

Druga ona Sinobrodego
Agnieszka tugowska

Trzecia zona Sinobrodego
Marta Piechowska

Bard
Przemystaw Rezner

Orkiestra Teatru Wielkiego w todzi

dyrygent

tukasz Borowicz

Na Bartoka i Balizsa wptyw wywarta opera Peleas | Melizanda Claude'a Debussy’ego
(1893). Kilka lat pdéniej powstalo kolejne dzieto, poruszajjce podobng tematyke:
Arigdna i Sinobrody (Ariane et Barbe-Bleue) Paula Dukasa, nad ktora kompozytor
pracowat w latach 1899-1907. Pordwnanie uzasadniajg podobiefistwa muzyczne
oraz libretto Maurice'a Maeterlincka, na ktdrym oparte sa oba dzieta. Ariadna

i Sinobrody Maeterlincka éwiadczy o dudym zainteresowaniu tematyky Sinobrodego
na poczatku XX w. Tematyka ta inspirowata licznych dramaturgdw | kompozytordw
juz od ponad wieku. Tekst Maeterlincka zastuguje na wzmianke, gdyz miodsze dzieto
Baldzsa nie powstaloby bez niego. Na wzor starozytnej Ariadny, ktdra u boku
Tezeusza przyczynita sie do uwolnienia Grecji z placenia daniny z ludzi, Ariadna
Maeterlincka jest wyzwolicielks, ktdra chee uratowat swoje siostry, kolejne zony
Sinobrodego. Podczas gdy Ariadna zostaje porzucona przez Tezeusza na wyspie
MNaxos, belgijska Ariadna z whasnej woli opuszcza Sinobrodego. Watek ten jest czesto
interpretowany jako symbol zerwania z pradawng postawg postuszefistwa kobiety
wobec meiczyzny. Jednak Ariadna u Maeterlincka pozostaje wspaniatomysina wobec
okrutnego Sinobrodego; kiedy wiesniacy przynosza go spetanego, przecina wiezy

i pozostawia go przy Zyciu.




Mikotaj Sep Szarzyhiski

| nie mitowac ciezko, i mitowat

Nedzna pociecha, gdy adzg zwiedzione
Mysli cukruja nazbyt rzeczy one,

Ktére i mienic, i musza sie psowac.

Komu tak bedzie dostatkiem smakowac
Zioto, sceptr, stawa, rozkosz i stworzone
Piekne oblicze, by tym nasycone

| mdgt miec serce, | trwog sie warowac?

Mitos¢ jest wiasny bieg bycia naszego,
Ale z zywiotéw utworzone ciato

To chwalac, co zna poczatku réwnego,
Zawodzi dusze, ktérej wszystko mato,

Gdy Ciebie, wiecznej i prawe] pigknosci,
Samej nie widzi, celu swej mitosci.




STRESZCZENIE LIBRETTA

W wielkiej, okragtej sali gotyckiego zamku
panujg ciemnosci, w ktdrych odréznic mo-
Zna siedem zamknietych drzwi. U szczytu
felaznych schodow otwieraja sie zelazne
wrota, wpuszczajac pierwszy promien
Swiatta. Sinobrody | Judyta schodzg po
schodach. Chod jej rodzina rozpacza,
sgdzac, e Ksigie ja porwat, Judyta poszla
za mezem z wlasnej woli. Jest zaskoczona
panujacym tu mrokiem, tym bardziej, ze
wilgotne Sciany 2dajg sie ronic fz2y. Judyta
przysiega, Ze je osuszy, Ze oprzeje zimne
gtazy, wpusci do zamku radosc | swiatlo,
Ksiaie zapewnia, e nic nie rozéwietli tych
ciemnosci. Judyta spostrzega zamkniete
drzwi i zada, aby je otworzy€ | wpuscit
swiatto. Ksigze odpowiada, Ze nikomu nie
wolno ich otwierac. Judyta jednak nalega
i 2gda klucza. Pierwszy klucz obraca sie

w zamku, drzwi otwieraja sie szeroko, czer-

wone Swiatto zalewa scene: to izba tortur,
Judyta nie drzy na ten widok: lepsze takie
Swiatto niz mrok i czern. Sinobrody podaje

jej drugi klucz i drugi strumien swiatta roz-

posciera sie na kamiennej posadzce: to
czerwonawomiedziany odblask zbrojowni.
Miecze, wtdcznie, tuki i strzaty ociekajg
krwig. ,Czy zadrZafas, Judyto?” — pyta Ksia
Ze. Nic jednak nie jest w stanie powstrzy
mat miodej matzonki, ktdra pragnie
jeszcze wiecej Swiatla. Na jej 2gdanie
Sinobrody wrecza jej trzy nastepne klucze,
stawiajgc jeden warunek: wolno jej tylko
patrzed, ale nie wolno o nic pytad. Judyta
rzuca sie do trzecich drzwi i strumien
zlotego Swiatta krzyiuje sie na posadzce
z dwoma poprzednimi — to skarbiec. .To
wszystko twoje” — mowi Sinobrody, gdy
Judyta szepce , Krew splywa po drogich
kamieniach...” Nie zwlekajac ani chwili,
otwiera czwarte drzwi: tym razem swiatto
jest btekitne, to ogrid. Tajemniczy ogréd
ksiecia: lilie, rdie, powoje, poZdziki i wsze-
dzie krew...

Judyta otwiera pigte drzwi i cofa sie,

oSlepiona Swiatlem: za drewiami rozcigga
sie promienny krajobraz ksiazecej posia
diosci: lasy, 13ki, rzeki, gory. , To wszystko
twoje” = mawi Sinobrody, ale Judyta widzi
tylko krwawe smugi na chmurach. Gdy
ksiaze chce ja wreszcie pachwycié w ra-
miona, ona nie moze oderwat oczu od
dwojga zamknietych drawi. Nie ustapi,
poki i one nie bedg otwarte. Sinobrody
podaje jej szdsty klucz, ktdrym Judyta
otwiera drzwi. Cieri pokrywa nagle posa-
dzke: za drzwiami rozcigga sie nierucho-
me, milczace jezioro. o jeziaro tez” -
mowi Sinobrody i jeszcze raz otwiera
ramiona. .Czy kochasz mnie naprawde?" —
pyta Judyta po diugim pocatunku.
Sinobrody prosi j3, by o nic juz nie pytata,
ale Judyta nie styszy. Podejrzewa, ze za
astatnimi drzwiami znajduje sie krew jego
zamordowanych 2on, o ktdrych styszala,
Gdy Judyta obraca klucz w zamku, dwoje
poprzednich drzwi zamyka sie powoli. Sale
zalewa blada podwiata. .One 2yjg" — wola
Judyta. Trzy kobiety, w koronach, zdobne
w drogocenne klejnoty, okryte ciezkimi
ptaszczami ze ztotogtowia, wychodzg

z ostatnie] sali i stajg przed ksieciem.
Sinobrody pada przed nimi na kolana: to
one preyniosty mu wszystkie bogactwa,
pod ich oddechem rosty kwiaty w ogrodzie,
ich moc niezwykta rozszerzata granice jego
posiadtosci, nigdy nie zostang zapomniane,
Pierwsza przyszia o poranku, druga byta
potudniem, trzecia pojawita sie o zmie-
rzchu., Czwarta, Judyta niesie z soba noc.
Sinobrody przynosi ze skarbca korone,
ptaszcz i drogie kamienie, ktarymi zdobi
bezsilnie protestujaca Judyte. Drzwi
zamykajg sie jedne po drugich.

Uginajgc sie pod roziskrzonym ptaszczem,
pod [Snigca korong, pod blaskiem klejno-
tow, Judyta znika za siGdmymi drzwiami.
Wszystko skonczone, zostat tylko nieprze-
nikniany mrok. Sinobrody jest znowu sam.

Piotr Kamifskl, Tysige [ Jedma opera, PWM, Krakdw 2008
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| skrzypce

lwona Tomaszewska
(koncertmistrz)

Andrzej Marchel
Marek Nowakowski
Henryka Nierychto
Bogdan Mazur
Marcin Budziarski
Pawet Zatucki
Karolina Bienkowska
Wiestawa Ryczel ®

Il skrzypee

Paulina Wielgosinska
Lech Gutowski

Beata Bugala
Wojciech Ctapinski
Katarzyna Gatdecka-
Sprawka

Andrzej Kowalczyk™
Stanistaw Ptawner®
Beata Wtodek-Pedziwiatr™
Anna Gutowska®

altéwki

Kazimierz Mazur
Franciszek Nierychto
lacek Rurak

Przemystaw Florczak
Katarzyna Marchel
Justyna tuczynska-Soroko
Adam Brakowski
Wiestaw Nowak”

wiolonczele

Pawet Tomaszewski
Joanna Dzidowska
Marek Przybyta

Ewa 7eno

Hanna Mudza

Agata Kruk-Kasprzak
Arkadiusz Ptaziuk

kontrabasy

Jerzy Knapkiewicz
Sylwester Maston
Marcin Wajch
Michat tuczak

harfa
Dorota Szyszkowska-laniak
Joanna Tomala

flety

Cezary Dynowski
Marzena Kowalczyk
Marta Durczewska
Magdalena Buraczyk”
Aleksandra Strasinska®

oboje

Agata Piotrowska-
Bartoszek
Krzysztof Sieminski
Justyna Herc
Manika Woiniak
Jakub Onasz

klarnety

Piotr Maciejewski
Zuzanna Fabijanczyk
Krzysztof Ploszyriski
Mariusz Walkiewicz
Waldemar Dobiec

fagoty

Andrzej Kalkandzis
Beata Strembicka
Michat tabecki
Anna Walczewska™

trabki

Konrad Boninski
Mirostaw Dudek
Tomasz Chrzescijanek
Kamil Jankowski

ORKIESTRA Teatru Wielkiego w todzi

puzony

lacek Kasprzak
Waldemar Szubskj
Dariusz Sprawka
Barttomiej Kruszynski
Tomasz Jageda
Waldemar Pas*

waltornie

Waldemar Szelagowski
Tomasz Sopur

Marta Dominiuk-
Kwiatkowska
Mieczystaw Woznica®
Zbigniew Galant*
Andrzej Kowalik®

tuba
Jacek Dzidowski

perkusje

Sebastian Dworczak
Magdalena Kowalczyk
Matgorzata Baranowska-
Zatke®

inspektorzy orkiestry
Waldemar Szubski
Andrzej Marchel

* wspdlipraca



soprany

Ewa Anders

Agnieszka Biatek
Grazyna Brakowska
Maria Gorlach

Barbara Grabowska
Edyta Karbowska

Teresa Kmiecik-Biernacka
Katarzyna Nowacka
Sylwia Nowicka

Irena Pietrzak

Beata Suder

Maria Stuczynska
Dorota Szymczak-Drygas
Bogna Szymariska
Jadwiga Wiktorska-Zajac
Dorota Wozniak

alty

Agorica Basiuras

Anna Dylikowska-Dobiec
Alicja Jarzynska
Katarzyna KuZnik

Anna Kobylanska-Przybyta
Dominika Kobalczyk
Nina Kierus

loanna taniecka

Jolanta Sitek

Otylia Swiderska

Izabela Wesotowska
Marzena Zarzycka
Dorota Zatke

Agnieszka Witkowska

CHOR Teatru Wielkiego w todzi

tenory

Mirostaw Bednarczyk
Marcin Ciechowicz
Wactaw Dobrowolski
Krzysztof Dyttus
Marek Grabowski
Wojciech Kryger
Krzysztof Potofiski
Grzegorz Siwinski
Cezary Socha

lerzy Spelak
Woijciech Strzelecki
Marek Twardowski

basy

Zbigniew Gawronski
Radostaw Grala
Romuald Kisielewski
Andrze] Kracifski
Zbigniew Kuznik
Jozef Mituta
Arkadiusz Oleksiak
Stefan Paska
Wiestaw Rudnicki
Timothy Sarty
Andrzej Staniewski
Ryszard 5tas

Adam Suwald

przygotowanie chéru
Marek Jaszczak




Dyrektor naczelny

Marek Szyjko

Zastepca dyrektora ds. muzycznych
Tadeusz Koztowski

Zastgpca dyrektora ds. produkcji
Krzysztof Bogusz

Zastepca dyrektora ds. infrastruktury
Grzegorz Kruhty

Glowna ksiggowa

Teresa Plonowska

Kierownicy i gt. specjalisci

Kierownik baletu
Anna Krzyskow
Kierownik chému
Marek laszczak

Glowny specjalista — asystent dyrektora naczelnego
loanna Lenartowicz
Kierownik dziatu organizacji pracy artystycznej

Rafat Domagata

Gtéwny specjalista — koardynator produkc]i
Anna Julia Debowska

Kierownik dziatu produkcji scenograficznej
Zygmunt Dziubinski

Kierownik dziatu realizacji przedstawien
Stawomir Kowalczyk

Giéwny specjalista ds. produkeji scenografii
Wanda Zalasa

Zastepca kierownika dziatu ds. produkeji kostiumbw
Marzena Szkobel

Zastepca kierownika dziatu ds. produkcji dekoracji
Krzysztof Lisowski

Kierownik dziatu zaopatrzenia

Marian Brodowicz

Glowny specjalista ds. urzadzen sceny

Marek Ziotkowski

Specjaliéci ds. promocji

Paulina Satek

Matgorzata Drobniewska

tukasz Pieta

Kierownik pracowni perukarstwa i charakteryzacji
lozefa Adamczyk

Starszy mistrz pracownl krawieckie] damskie]
Beata Adamiak

Glowny brygadier brygady montaiu dekoracji -
koordynator sceny

Sylwester Borowski

Starszy mistrz pracowni tapicerskiej
Zdzistaw Kapituta

Starszy mistrz pracowni kapeluszy | kwiatdw
Anna Kotomanska

Mistrz brygady garderobianych

Anna Krawczynska

Glowny brygadier brygady akustykéw
Roman Kulesza

Brygadzistka rekwizytorni

Krystyna tapies

Starszy mistrz pracowni modelatorskiej
Marzanna Machalska

Gléwny brygadier brygady napeddw sceny
Andrzej Maciejewski

Mistrz pracown szewskiej

Krzysztof Pacyniak

Starszy mistrz pracowni krawieckiej meskiej
Ewa Rykowska

Glawny brygadier brygady ofwietlenia sceny
Jerzy Stachowiak

Gltéwny specjalista ds. urzadzen mechanicznych
Stanistaw Szymajda

Starszy mistrz pracowni malarskiej
Matgorzata Teodorczyk

Starszy mistrz pracowni stolarskiej

lacek Tomczyk

Starszy mistrz brygady montatu dekoracji -
koordynator sceny

lacek Wojciechowski

Biuro Obstugi Widzow

Kierownik Biura Obstugi Widzow

Elzbieta Magin

Zastepca kierownika Biura Obstugi Widzow
Barbara Emilianowicz

p.o. Zastgpcy kierownika BOW ds. obstugi widowni
Bozena Kinska
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Szczegdlne podzigkowania dla Piotra Kaminskiego za pomoc
w wyborze materiatéw do programu oraz dla Michela Pazdro za
udostepnienie tekstow.

Dziekujemy za udostepnienie zdjet z polskich realizacji oper
Dydona | Eneasz oraz Zamek Sinobrodego:

Teatrowi Wielkiemu-Operze Narodowej w Warszawie,
Teatrowi Wielkiemu im. 5t. Moniuszki w Poznaniu,
Operze Battyckiej w Gdansku,

Warszawskiej Operze Kameralnej.

redake]a programu
Iwona Marchewka
Maria Rzanek

projekt plakatu, layout programu
Piotr Karczewski

INSTYTUCIA KULTURY SAMORZADU RS TR, - PR
WOJEWODZTWA tODZKIEGO Nana et
korekta

Maria Rfanek
¢ i Iwona Marchewka

I ' todzkie
wydawca

Teatr Wielki w todzi
pl. Dabrowskiego, 90-249 todi
www.operalodz.com

_T_"'f" Pm kasa biletowa

od poniedziatku do soboty: 12.00-19.00
niedziele | swieta

(jesli grane jest przedstawienie): 15.00-19.00
telefon: 42 633 77 77

Sprzedaz internetowa www.operalodz.com

BIURO OBSEUGI WIDZOW

od poniedziatku do pigtku: 8.00-16.00
tel: 42 633 31 86, tel./fax: 42 639 87 49
e-mail: widz@teatr-wielki.lodz.pl

Nerodowego pddano do druku: 22.02.2011
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Jestesmy jedna z najbardziej znanych | cenfonych firm w kraju,
naletymy do miedzynarodowe| siecl Interflora,
Zapewnlamy kwiaty w kaide| llogci | na kaida okazje.
Odleglosc nie stanowl dla nas fadnych barier.
Dostarcramy je tam, gdzie jestes Ty
lub_Lliska Ci osoba,

-

]estesmy z Pans em. W, chwﬁach radosci i smutku

H.SKRZYDLEWSKA s

sie€ kwiaciami
LODZ, L. DZIEWIARSKA 14, TEL.(042) 672-33-33, 672-30-27, 672-35-09, www.h.skrzydlewska.pl




EDUKACJA

| pro Opera

pro Opera to cykl spotkad dla wszystkich, ktorzy pragng poznaf artystéw i tworcow opery,
a rarazem okazja do zaczerpniecia informaci, dotyczacych sztuki operowej | baletowe]j oraz
jej historii i wspétczesnych kierunkéw. Spotkania odbywajq sie w Belcanto Caffe w Teatrze
Wielkim w todzi. Wstep wolny.

Opera na poduchach

Opera na poduchach to tworcze zajecia dla najmiodszej widowni. Dzleci w wieku od 3 do 6
lat, pod okiem opiekundw, biorg udziat w dziataniach artystycznych, ktére prowadza do
powstania spektaklu muzycznego. Wiedze przyblizajg im zadania taneczne, instrumentalne
oraz wokalne, wyzwalajace energie, inwencje twérczg | wyobrainie.

Zeszyt edukacyjny

Teatr Wielki przygotowat moc atrakcji takze dla uczniéw klas podstawowych gimnazjalnych

i ponadgimnazjalnych, Baze spotkan stanowi ,Zeszyt edukacyjny” Haliny Guryn, teatrologa,
specjalisty w dziedzinie edukacji teatralnej. Wydawnictwo umozliwia przyjrzenie sig pracy
wszystkich tych, ktérych zaangatowanie prowadzi do powstania widowiska na scenie Teatru
Wielkiego w todzi. Warsztaty prowadzone sg m.in. w pracowniach: modelatorskiej,
malarskiej, krawieckiej...

Warsztaty dla nauczycieli

Warsztaty prowadzone dla nauczycieli, chegeych wdroky€ program ,Zeszytu edukacyjnego”
w swojej szkole, Spotkania prowadzi autorka , Zeszytu", Halina Guryn.

WTeatr\Melki
w todzi
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