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W Mozarcie najdoskonalej spelil sie
ideal artystyczny muzyki. Kiedy ludziom —
i to wybranej mniejszoSci ludzi muzykal-
nych — zaczela si¢ sztuka ta odslaniaé

w calej swej waznoSci i w nalezytych
proporcjach, wtedy Mozart juz nie zyl.
Wowczas dopiero odkryto prawdziwg war-
tos¢ jego muzyki. Chopin umierajac po-
wiedzial do tych, ktorych opuszczal: ,,Vous
jouerez de la vraie musique — du Mozart”’,
Dla Chopina uosobieniem prawdziwej mu-
zyki byl zawsze Mozart.

Z pracy Karola Stromengera ,, Mozart”
PIW, 1962

Wolfgang Amadeus Mozart, niedokoficzony pnrtret'
J. Langego, 1783







1763

KRONIKA ZYCIA 1 DZIEL

WOLFGANGA AMADEUSZA
MOZARTA

1756

1761
1762

1766
1764

1767

1768

1770

1772

1774

1776

1777

dnia 27 styczmia przychodzi na Swiat w Salzburgu
Johannes Chrysostomus Wolfgang Theophilus (Ama-
deus) Mozart, sibdme dziecko Leopolda Mozarta,
skrzypka salzburskiej kapeli ksigcia arcybiskupa
i Anny Marii z domu Pertl,

pierwsze proby kompozytorskie W.A. Mozarta
wystepy Wolfganga i jego siostry na dworze Marii
Teresy w Wiedniu

podroz calej rodziny Mozartow do Paryza i Londynu
w Paryzu wychodza w druku cztery sonaty skrzyp-
cowe Mozarta. Powstaja pierwsze symfonie.
wykonanie oratorium i lacinskiego dramatu szkol-
nego ,,Apollo i Hiacynt” (Apollo et Haycynthus)
powstaje szes¢ symfonii i opera buffo ,,Uda-
na naiwno$¢” (La Finta simplice) oraz Spieworga
niemiecka ,,Bastien und Bastienne™

podroi po Wloszech. W Rzymie otrzymuje order
od papieza. W Mediolanie premiera opery ,,Mitri-
date”. Powstaja symfonie, divertimenta, sonaty Ko-
scielne.

Mozart otrzymuje stanowisko Koncertmistrza arcy-
biskupa z pensja roczna 150 guldenow. Podréz do
Wioch, wykonanie w Mediolanie opery ,,Lucio Silla™
wyjazd do Monachium, gdzie zostaje ukonczona
opera buffa ,,Mniemana ogrodniczka™ (La Finta
giardiniera). Mozart komponuje msz¢, szeS¢ sonat
fortepianowych i utwory koScielne.

powstaja trzy koncerty fortepianowe, serenada , haf-
fnerowska®, arie, utwory koscielne,

arcybiskup otrzymuje prosbe Mozarta o zwolnienie
ze sluzby. Podroz do Paryia, pobyt w Monachium,
Augsburgu, Mannheimie. Poznanie Alojzy Weber.
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powstaja: symfonia paryska, koncert na flet i harfe,
trzy sonaty skrzypcowe, pig¢ sonat fortepianowych,
cztery wariacje na fortepian, muzyvka baletowa
.Bagatelki (Le Petits riens). 3 lipca umiera matka
Mozarta,

Mozart obejmuje stanowisko nadwornego organisty
w Salzburgu. Powstaja symfonie, serenady, diverti-
menta oraz koncert na dwa fortepiany.

premiera opery , JJdomeno™ w Monachium. 16 mar-
ca Mozart przybywa do Wiednia, gdzie pozostaje
z malymi przerwami - do kofica iycia.

premiera opery ,,Uprowadzenie z seraju™ (Entfiih-
rung aus dem Serail). 4 sierpnia $lub Mozarta z Kon-
stancja Weber. Powstajg : symfonia ,,haffnerowska”,
utwory na waltorni¢, kwartet, koncerty fortepianowe,
Rondo na fortepian z orkiestra.

poczatki przyjazni z Haydnem. Powstaja kompo-
zycje wolnomularskie, oratorium ,,Dawid skruszony”
(Davidde penitente), fantazja fortepianowa c-moll,
sonata skrzypcowa Es-dur.

premiera operetki ,,Dyrektor teatru’ (Der Schaus-
pieldirektor). 1 maja premiera ,,Wesela Figara™
(Le Nozze di Figaro). Wykonanie tejze opery w Pra-
dze.

29 pazdziernika premiera opery ,,Don Juan” (Don
Giovanni) w Pradze. Powstaja m.in. sonata forte-
pianowa na cztery rece oraz serenada na orkiestre
smyczkowa G-dur (Eine kleine Nacht musik)
wiedenska premiera ,,Don Juana”

W Stycznin premiera opery ,,Cosi fan tutte”. We
wrzesniu podréi do Frankfurtu, gdzie na koncer-
cie kompozytorskim Mozart wykonuje utwory ,,ko-
ronacyjne” na czesé Leopolda 11

w marcu poczatek wspilpracy z Schikanederem nad
opera ,,Zaczarowany flet”. W lipcu Mozart przyj-
muje zamowienie na skomponowanie ,,Requiem™.
W sierpniu zamowienie opery na koronacje w Pradze.
6 wrzesnia praska prapremiera opery ,.Laskawosé
Tytusa™ (La Clemenza di Tito).

30 wrzesnia premiera ,,Zaczarowanego fletu™

W nocy z 4 na 5 grudnia Mozart umiera. Zostaje
pochowany we wspolnym grobie dla ubogich na
cmentarzu St. Marx,
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ZYGMUNT LATOSZEWSKI

., CZARODZIEJSKA” OPERA
MOZARTA

Zaczarowany flet jest najpopularniejsza operg Wolfganga
Amadeusza Mozarta, wiasciwie jedyng, ktore] zawsze
i wszedzie towarzyszylo powodzenie. Oczywiscie row-
niez Uprowadzenie z seraju, Wesele Figara, Don Juan,
a takze Cosi fan tutte nie schodzg z afiszow teatrow
operowych $wiata, ale wydaje sie, ze stanowig one jak-
by odosobniony dzial repertuaru, przeznaczony raczej
dla wytrawnych melomandow delektujgcych sig wysu-
blimowanym jezykiem muzycznym Mozarta, jego ge-
nialng charakterystyka postaci scenicznych, doskonalo-
$cig formy i dramaturgii, zawsze na nowo wywolujgcej
podziw dla kultury teatru, ktory osiggngl konwencije
pelng uroku i wdzigku, tak Swietnie wyrazajgcq ducha
epaoki.

To co oglagdamy na scenie w Zaczarowanym flecie od-
biega calkowicie od obrazow do jakich przywyklismy
w innych operach’ Mozarta.

Czyzby wiec przedstawiony w nim Swiat bajki, wznio-
ry stego rytualu wolnomularskiego, ludowego, niemal ru-
i basznego komizmu, swiat fantastyki, idealizmu, racjo-
nalizmu, ale i zwyklych spraw przyziemnych, — czyzby za-
wieral on tyle atrakcyjnoéci teatralnej, ze nie tylko pu-
blicznos¢ zgromadzona na premierze w roku 1791,
ale takze dzisiejszy widz, konsument tzw. masowej
kultury, chlong! z rownym zaciekawieniem ten tak oso-
bliwy konglomerat sceniczny? Pasjonujgce to zagad-
nienie socjologiczne, odslaniajace wcigz jakby nie dosé
znang prawde o tym, co warunkuje powodzenie sztuki
teatralnej. Jakze czesto ocena ,uczonych w Pismie”
rozmija sie z odczuciem zwyklego widza czy stuchacza,
jakze czesto trafnosé tego powszechnego odczucia po-
twierdza sie mimo odmiany gustow w ciggu wielu ge-
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neracji. Dowodzi te] prawdy takze niezmienna predy-
lekcja publicznosci wilasnie do Zaczarowanego fletu,
choc nie kto inny, tylko sam Mozart byl zrazu zaskoczony
propozycja skomponowania muzyki do te] sztuki.
~Nigdy nie komponowalem opery czarodziejskie”

mial odpowiedzie¢ Emanuelowi Schikanederowi, gdy ten
jesienig 1790 roku zwrbcil sie do kompozytora z prosba
0 napisanie muzyki do atrakcyjnego singspielu, ktory
sam ufozyl na podstawie réznych bajkowych watkow.
Kim byt Emanuel Schikaneder? Byt w jedne] osobie
aktorem, dyrektorem wedrowne] trupy i1 aktorem popu-
larnych sztuk. Doswiadczony, rutynowany ale i utalen-
towany czlowiek teatru cieszyl sie uznaniem mieszczan-
skiej publicznosci, a powodzenie swoje zawdzieczal do-
glebnej znajomosci swej klienteli. Mozarta poznat byl
przed laty w Salzburgu, w czasie kolejnych swoich wy-
stepow. Dalsze wedrowki zespolu nie utrwalily oczy-
wiscie zawartej wtedy znajomosci, choé byla ona doscé
zazyla, oparta o obopdlng sympatie, a ponadto o bra-
terstwo przynaleznosci do lozy masonskiej. Drogi tych
ludzi teatru nie bylyby sie zapewne ponownie zeszly,
nawet w samym Wiedniu, gdzie w roku 1789 Schikane-
der dawal spektakle w teatrze na przedmiesciu An der
Wien, gdyby nie groZba plajty, przed ktdrg stangl rzut-
ki przedsigbiorca wobec powodzenia konkurencyjnej
imprezy teatru farsowego trupy Marinellego. Aby o-
pieszaly czy tez znudzong publicznosé ponownie zwa-
bi¢, Schikaneder postanowil nie tylko ja ubawié, ale
zadziwi¢, a nawet 1| olsnic sztukg pelng czarow, egzo-
tyki, ciagle zmieniajgcech sie obrazow, slowem — wy-
prébowanymi chwytami tradycyjnego teatru barokowego,
gdzie ukryte pod i nad sceng maszyny, poruszajg niebo
i ziemie | skutecznie widza oszalamiaja.

Nie moglo w takim widowisku zabrakngé muzyki, od-
kad ludowy wodewil na dobre zadomowil sie na scenie
niemieckiej, jako narodowy odpowiednik wioskiej opery
buffa i francuskie] opery comique. Musiala by¢ to mu-
zyka wiedenska, a ktdzby to lepiej potrafit niz Mozart,
autor stynnego singspielu Uprowadzenie z seraju. Tak
wiec w dobrze rozumianym wlasnym interesie, ale i w traf-
nie ocenionych tworczych mozliwosciach kompozytora,
zarekomendowal Schikaneder swemu bratu z lozy wlas-
ne libretto Zaczarowanego fletu jako tekst do opery
pod tym atrakcyjnym tytulem.




Ten niezwykly projekt napisania opery ,czarodziejskie|”
rozpalil wyobrainie tworcza Mozarta, stanowil jakby za-
proszenie do podrozy w nowy, nieznany Swiat dzwig-
kow, wykwitajacych spontanicznie z odglosow mowy
! ojczystej, mowy niemieckiej, co prawda nie tak mu-
zycznie gladkiej jak wloskiej, ktorej dotad sluzyl prawie
wylacznie. Przeciez Dittesdorfowi, ktory skomponowal
- niezliczong ilos¢ niemieckich wodewilow trochg za-
zdroscil sukcesdw i ... zarobkow, bo sam nie umial so-
bie znalezé niemieckiego librecisty. Ten, ktory mu przy-
kroit fabute do Uprowadzenia mial nawet do kompozy-
tora pretensje o ,znieksztalcenie” jego sztuki, a sam
cesarz, choé¢ niby muzykalny, tez skarzyl sie: ,.za wiele

Letni domek, w ktorym Mozart komponowal
Zaczarowany flet”




nut, kochany Mozarcie”. Mozart niewatpliwie pragna
sukcesow, pragng! popularnosci. Mogla ja zapewnic
tylko opera, ktdra zdobylaby dlugotrwate powodzenie.
Te, jakie do tej pory pisal, szczegblnie Wesele Figara
i Don Juan przyniosty mu slawe i niewiele pieniedzy,
a choé¢ znaczone geniuszem swego tworcy, mozolnie
torowaly sobie droge do innych teatrbw. Przeznaczone
dla audytorium os$wieconego i bogatego mieszczanstwa,
a inne wrecz dla dworskiej arystokracji, nie mialy zbyt-
nich szans na prawdziwa popularnosé. Czy ta mizeria, ta
nieoptacalno$¢ nadludzkiego nieraz wysitku tworczego
zniechecaly kompozytora do pisania muzyki teatralnej?
W listach Mozarta czytamy:

..Czuje niewysfowione pragnienie napisania opery ..za-
zdroszcze tym wszystkim, ktorzy piszg opery ! Plakalbym.
sfuchajac arii operowych. Opera jest dla mnie przed
wszystkim!”

| oto projekt libretta z rejonu fantastyki, poezji, egzotyki
i ludowej burleski, zapowiedZ zabawy dla oka i ucha
publicznosci drobnomieszczanskiej z wiedenskiego przed-
miescia. Znajdowali sie wsrdd bywalcow teatru pana
Schikanedera zapewne i sluchacze znajgcy sie na mu-
zyce, wielbiciele arcydziel rodzaju Don Juan, ale naj-
wigce] bylo tych, ktdrzy szukali rozrywki, radosci, a
takze zadziwienia. Nareszcie wiec nadarzyla sie okazja
skomponowania opery przystepnej dla wszystkich, prosto
od serca i chwytajgcej za serce. Jezeli rzecz sie powiedzie —
a tego zdawal sie Schikaneder byé pewny — beda i pie-
nigdze, tak bardzo potrzebne biednemu kompozytorowi.

Rok 1790! Zycie Mozarta zblizalo sie do tragicznego
konca, wsrod gorgczkowe] pracy, wsrdd nieustannych
zabiegow o zdobycie najpotrzebniejszych srodkow do
zycia, wsrod upokorzen zacigganych pozyczek, niezreali-
zowanych nadziei, ale i nieoczekiwanych nowych pro-
pozycji, majgcych szczesliwie odwricié codzienne troski.
Daremnie jednak szukalibyémy w muzyce tego kofco-
wego etapu oddiwigku walki wewnetrznej strudzonego
przeciwnosciami losu genialnego czlowieka, kochajgcego
zycie i ludzi, zawsze pogodnego, $wiadomego pelni
i bogactwa swe] niewyczerpalnej wyobrazni twobrczej.
Te wspaniate przymioty duszy wielkiego kompozytora od-
czytujemy niby w zwierciadle z partytury Zaczarowanego
flett. Kompozycja ta catkowicie pochioneta Mozarta
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i przeistoczyla cale dzielo, wnoszac je w rejony prawdziwe]
poezji i najwyzszego lotu natchnienia. Nie wiemy nic
pewnego jak daleko siggala ingerencja kompozytora
w uksztaltowanie dramaturgiczne opery, lecz wiadomo,
ze do pierwszego konspektu libretta mial on powazne
zastrzezenia. Historycy mowig o gruntownej przerbbce
pierwotnego zamystu akcji scenicznej, w ktorej Krélowa
MNocy miala byé postacia pozytywna, a Sarastro zlym
czarnoksigznikiem. W kazdym razie Mozart wydobyl
ze sztuki te elementy dydaktyki osSwieceniowej, ktore
pozwolity mu odkryé ideowo poglebione tlo bajki, na-
rysowac obraz walki dobra ze ziem, zwyciestwa ludzkiego
heroizmu nad staboscia i zwatpieniem, gloryfikacje rozumu
i cnoty. Hasla takiej ideologii glosity w XVIII wieku takze
loze wolnomularskie. Szlachetny umyst Mozarta gorgco

WA Mozant prey pracy nad paryturg . Zaczarowanego fletu™
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Scena z | aktu ,,Zaczarowanego fletu”, Wieden, 1794

je akceptowal i w Zaczarowanym flecie, w rytuale ,wta-
jemniczonych”, dat muzyczny wyraz tym idealom epoki.
Mozna przypuszczaé, ze Schikaneder nawet nie wyobra-
zal sobie, czym dzieki muzyce Mozarta stanie sie jego,
na ucieche widzéw obliczony, wodewil. Uwazal sie za
glbwnego, jezeli nie wylacznego autora tej niemieckiej
opery, bowiem na premierowym afiszu polecil umiescic
nazwisko kompozytora na koncu tekstu i to najdrobniej-
szym drukiem. Historia rychlo skorygowala hierarchig
waznosci nazwisk obu autoréw. Pierwsze przedstawienie
odbyto sie 30 wrzesnia 1791 roku, na dwa miesigce przed
zgonem 35-letniego kompozytora. Premiera nie zostata
przyjeta zbyt owacyjnie, ale juz od drugiego przedstawie-
nia nowa opera zyskala aplauz, ktory rbst jak lawina.
Radosne zwyciestwo przyszlo za pozno. Zblizajgca sig
$émieré nie macila jednak spokoju ducha tego gleboko
wierzacego czlowieka, nie przerazala go ani nie sklaniala
do rozpaczliwego buntu. Jeszcze dawniej w pelni sil
Mozart pisal w jednym ze swych listow: Smier¢ jest
najlepsza przyjaciolkq czlowieka oraz ostatecznym celem
naszego zycia. W poépiechu, w jakim zawsze tworzyl
ofiarowal i teraz nieublaganej zwiastunce natchnione
spiewy Reguiem. Ale i w tym ostatnim dziele, mimo grozy
rzeczy ostatecznych, ilez znajdujemy spokoju i pogodnej
rezygnacji, jakby przyjaznego pozegnania z ukochang
wesoloscig i szlachetng madroscig Zaczarowanego fletu,
tego testamentu wiary w dobroc i radosc zycia.




Scena z |l aktu .,Zaciarowanegc fletu”, Wieden 1794

Wvystawiajgc Zaczarowany flet Teatr Wielki zapoznaje
publicznosé lodzka z trzecig (po Cosi fan tutte | Uprowa-
dzeniu z serafu) premierg mozartowsky. Warto tez przy-
pomniec, ze todzki zespdl operowy ma na swym koncie
artystycznym wystawionego przed laty Don Juana, a nie
obce jest tez naszemu miastu Wesele Figara, ktore ogla-
dalismy w tym sezonie w wykonaniu zespolu Opery
z Lipska. W ten sposob piec¢ najstawniejszych oper
Mozarta ujrzalo juz Swiatla lodzkiej sceny.

Dr Zygmunt Latoszewski




Schiller do Goethego, 29 grudnia 1797 :

Zawsze darzylem calkowitym zaufaniem
opere, bowiem dalo si¢ z miej rozwinac
tragedie w jej szlachetnej postaci. Opera ,
nastraja umysl poprzez potege muzyki
do przezycia czego$ niezwykle pieknego.
Tutaj sam patos staje sie swobodng gra,
poniewaz towarzyszy mu muzyka, a zja-
wiska cudowne, ktore beda mialy miejsce
spowoduja, Ze i temat stanie si¢ obojetniej-
Szy.




a —

Goethe do Schillera, 30 grudnia 1797:

Panskie opinie co do gatunku jakim jest
opera potwierdzajg sie w calej rozciagloSci
w najnowszym utworze pt. ,,Zaczarowany
flet”. Jest to jednak ze wzgledu na swg
doskonalo§¢ dzielo zupelnie odosobnione,
a z powodu Smierci Mozarta znikly wszel-
kie widoki na powstanie czegos podobnego.
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MOZART I SCHIKANEDER

Pierwsze kontakty Wolfganga A. Mozarta z Emanuelem
Schikanederem datujg sie od roku 1780. Wtedy to, po
wspolnym skonfrontowaniu swoich stanowisk na temat
przysziosci teatru niemieckiego, Mozart rozpoczyna prace
nad Uprowadzeniem z seraju, by — jak to okreslili wspolnie
z Schikanederem — stworzyé niemieckg opere, ktorej
idee odpowiadalyby wymogom dwczesnych czasow.
Zgodnie z duchem epoki kultura zaczynala wtedy coraz
bardziej przeradzac¢ sie w sztuke mieszczanska, tworzyla
swoich . wlasnych przedstawicieli i niosta nowe $rodki
wyrazu. Mozart staje sie jednym z najbardziej konsekwen-
tnych przedstawicieli tego nurtu. W imie nowych idei
odwazyl sie wiesé zywot niezaleznego mieszczanskiego
artysty, co w owych czasach bylo rzeczg zupetnie nowa,
nieomal skandaliczng. Decyduje sig tedy Mozart na
zerwanie stosunkdw ze swym chlebodawca, arcybiskupem
salzburskim, i osiada w roku 1781 w Wiedniu spodzie-
wajgc sie poparcia ze strony cesarza Jozefa Il, ktéremu
rowniez lezala na sercu walka o nowg sztuke i kulture
niemiecka.

Aby ztamad¢ hegemonie wioskiej opery w Wiedniu Jozef Il
stwarza szerokie mozliwosci dla powstania niemieckiego
singspielu, w wyniku czego dochodzi w roku 1782 do
premiery wymienionego Uprowadzenia z seraju. W dwa
lata pbéiniej cesarz sprowadza do Wiednia Emanuela
Schikanedera, ktoremu poleca wystawianie niemieckich
oper na scenie Kartnertor Theater.

Swoja dzialalnosé w Wiedniu Schikaneder rozpoczyna
nowym opracowaniem Uprowadzenia z seraju. Jednakze
jego wysilki ponosza calkowitg kleske. Nie zrazony
jednak niepowodzeniem Schikaneder rozpoczyna swoja
dzialalno$é na scenach poza Wiedniem, wprowadzajac
tam rodzime wodewile i S$piewogry. Sama wiec tylko ta
strona jego dzialalnosci oddaje wazkosé¢ postaci Schikane-
dera w owczesnych czasach i pozwala go wymienic
obok takich ludzi teatru jak Lessing, Schroder czy Iffland.
Mianowany w roku 1789 dyrektorem teatru w Wiedniu,
Schikaneder ma ulatwione zadanie i rozpoczyna prace




nad stworzeniem zarGwno nowego repertuaru, jak i od-
powiedniego zespolu ludzi do pracy. Program wysta-
wianych przez niego utwordw odpowiadat w petni huma-
nistycznym idealom i narodowym interesomn niemieckie]
burzuazji. Obok rzeczy popularnych teatr Schikanedera
wystawia najlepsze utwory powstale w okresie OSwiecenia:
Lessinga, Goethego, Schillera, tragedie Szekspira oraz
komedie Beaumarchais'a. Przede wszystkim jednak Schi-
kaneder daje pierwszenstwo $pieworgom i operom Mo-
zarta, Standfussa czy Bendy.

Okres wiedefiski polaczyl na stale Schikanedera z Mozar-
tem. Obaj twércy opery niemieckiej znalezli tutaj mozliwos¢
wspdlnej pracy artystycznej. Przy wydajnej pomocy
Mozarta rozpoczyna Schikaneder prace nad librettem,
ktére mialo daé Mozartowi mozliwo$é stworzenia dzieta
muzycznego stanowigcego podstawe a zarazem wzorzec
dla dalszego rozwoju niemieckie] opery.

Sukcesem wieficzacym wysitki obu przyjaciol bylo wy-
stawienie Zaczarowanego fletu w dniu 30 wrzesnia
1791 roku. Dzielo to zostalo przyjete z jeszcze wigkszym
entuzjazmem niz wystawione dziesie¢ lat wczesnie|
Uprowadzenie z seraju bedace przeciez wydarzeniem
rownie epokowym i liczacym sie w historii niemieckiego
singspielu. Slusznie uwaza sig dzi§ Schikanedera za
drugiego ,ojca’ Zaczarowanego fletu. Zaslugi jakie
potozyl, aby dzielo to zajelo w dziejach teatru tak poczesne
miejsce, sg bezporne i nie mogg zostaC przecenione.
Schikaneder bowiem nie byl tuzinkowym dyrektorem
wystawiajacym blazenskie komedie, za jakiego przez
dlugi czas uchodzit. Byl on bezprzecznie jednym 2z naj-
bardziej znaczacych ludzi teatru tego okresu, artystq
walczacym konsekwentnie o niemiecka opere narodowa.
Jest tez wspoltworcg dziela operowego, ktbére po raz
pierwszy przelamalo hegemonie opery wloskiej uzywajgc
do tego $rodkéw wyrazu zgodnych z duchem OSwiecenia —
przekazujac aktualne do dzi§ idee humanizmu.

opr. na podstawie artykulu D. Uhriga
zamieszczonego w programie Staats-
oper w Dreinie

Emanuel Schikaneder w roli Papagena w premiero-
wym przedstawieniu ,Zaczarowanego fletu”, ’
rys. J.Albertiego.







Najwiekszym dzielem Mozarta pozostanie
wZaczarowany flet”, poniewaz w tym
wlaénie dziele ukazal si¢ on Swiatu jako
niezrownany mistrz niemieckiej opery.
W .. Zaczarowanym flecie” uzyte sa bo-
wiem wszystkie gatunki muzyki od pieSni
poprzez choral az do fugi.

Ludwig van Beethoven
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Kwintesencja wszystkich najszlachetniej-
szych kwiatow sztuki wydaje sie by¢ tu
zjednoczona i stopiona w jeden wspanialy
bukiet. Jaka niewymuszona a jednoczesSnie
szlachetna popularnos¢ kazdej melodii,
od najprostszej do najpotezniejszej.

Tworzac to geniusz Mozarta wykonal
zbyt duzy krok: tworzac niemiecka opere
dal Swiatu dzielo mistrzowskie, skonczenie
doskonale, niemozliwe do przesScigniecia.

Ryszard Wagner
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Kopia listu Mozarta do zony Konstancji, tres¢ listu
zamieszczamy obok.
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Wieden 7/8 pakdziernika 1791
Wilasnie wracam z mojej opery ,Flet
czarodziejski’’ — teatr byl pelen jak zawsze.
Duet Papagena z Paming i dzwonki
w pierwszym akcie powtarzano, w drugim
akcie tercet chlopcow. Co mnie jednak
cieszy najbardziej, to niekrzykliwe, spo-
kojne powodzenie — wida¢ jak si¢ podoba
moja opera, i to co raz wigecej. A teraz
o moim trybie zZycia: zaraz po Twoim
odjezdzie gralem dwie partie bilardu z pa-
nem Mozartem, tym co napisal oper¢ dla
teatru Schikanedera. Potem sprzedalem
moja szkape za czternaScie dukatow, po-
tem zawolalem Jozefa Primusa i kazalem
sobie przynies¢ czarnej kawy, do ktorej
¢milem wspaniala fajke, potem instru-
mentowalem prawie cale Rondo dla Stad-
lera(...). Teraz jem za Twoje zdrowie —
wlasnie -bije jedenasta. Moze juz Spisz?
Pst, pst, pst! nie chce Ci¢ budzié!
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Kompas medrcéw™ — rycina masofiska z roku 1779
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i Fragment partytury ., Zaczarowanego fletu™.
Aria Papagena .Ein Madchen oder Weibchen™
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MUZYCZNY KLUCZ DO

.. ZACZAROWANEGO FLETU”

Niewiele dziel z tradycyjnego repertuaru jest tak wysoko
cenionych jak opery Mozarta. Ich ensemble, instrumentacja,
liryzm oraz muzyczny rysunek postaci nadal zyskujg uzna-
nie wiradd znawcow jak i u tzw. szerokie publicznosci. Uka-
zujg niezwykle wyczucie sceny, przy pomocy ktdrego Mo-
zart ozywil starzejgce sie formy opery osiemnastowiecznej.
Mozartowski dobér tonacji byl czesto przedmiotem stu-
didw, jednakze stosunkowo niewiele powiedziano do tej
pory o wplywie estetyki osiemnastowieczne] na kompo-
zytora. Niezwykle wazny byl ,.system kojarzenia'’ tonacii,
ktéry stosowali w réznym stopniu wszyscy kompozytorzy
tego okresu. System ten zostal skodyfikowany przez teore-
tykéw Daniela Ch. Schubarta i Johanna G. Waltrhera
oraz przez kompozytorow C.P.E. Bacha, Rameau i Gretry ego
7 ich traktatéw dowiadujemy sig o jasnych tonacjach, ktore
obrazowaly zwyciestwo i triumf; ciemnych tonacjach, ktore
obrazowaly &mieré; subtelnych tonacjach, ktore odzwier-
ciedlaly $wiat realny albo sugerowaly mistyczny.

Mimo, iz wszystkie opery Mozarta ukazuja wplyw systemu
kojarzenia tonacji, to jednak ,Zaczarowany flet’” reprezen-
tuje najlepiej mysl i ducha osiemnastego wieku. Migdzie
tak dobrze nie widat tego jak w doborze tonacji dla opery:
Es-dur byla tonacjg modlitwy, $wigtej mitosci | zblizenia do
Boga, oficjalng tonacja rytualu masonskiego. .. Zaczarowany
flet” nie tylko zaczyna sig i koficzy w te] tonacji, ale kazdo-
razowe jej uzycie lgczy sie z bgdacym u podstaw ideatem
humanitarnym lub z miloscig Tamina i Paminy. Zarobwno
Tamino, jak i Pamina $piewajg o milogci w tonacji Es-dur,
Tamino w swej arii portretowej, a Pamina w duecie z Pa-
pageno. Kazde z nich méwi o milo$ci w kategoriach boskich:

Bt e

Dhes Bildainisl begaubermd v hon Mass und Weib, ucd Web u

Gdy Tamino poznal juz istote nauk kaplaniskich i zostaje
przyjety do grona wtajemniczonych, slyszymy majestatyczny
chor w Es-dur:




C-moll, minorowy odpowiednik tonacji Es-dur, byt tonacjg
smierci. Slyszymy jg w scenie poczatkowej, gdy Tamina
Sciga waz, pdiniej zaé w ponurym ostrzezeniu Mezczyzn
w zbrojach oraz w krotkiej scenie, w ktorej Krolowa Nocy,
Trzy Damy i Monostatos podazajg ku Swiatyni Sarastra:

Nur atil-le, ofil-le. stll-le, stil- ol

Arcykaplan $piewa w tonacji c-moll, gdy oznajmia Tami-
nowi, ze ci, ktorych nikt nie kocha uciekajg sie do zemsty
I doprowadzajg do wlasnej zguby. Wszystkie pasaze w tej
tonacji sq krotkie, lecz obecno$é $mierci jest niedwuzna-
czna.

Schylek osiemnastego wieku byl okresem niepokoju zarbwno
pod wzgledem politycznym, jak i spotecznym. Ludzie
szukali w sztuce rozrywki i byli szczesliwi, gdy muzyka
brzmiala radosnie lub spokojnie. Prowadzilo to do czestszego
uzywania tonacji majorowych niz minorowych oraz nadalo
szczegblne znaczenie tonacjom G-dur oraz F-dur.

W .. Zaczarowanym flecie” Papageno, uoscbienie WSZySt-
kiego co ludowe, Spiewa wigkszos¢ swych partii solowych
w tonacji G-dur, a nawet gra w tej tonacji na piszczalce.
Inne momenty komiczne, jak duet Monostatosa i Papagena
oraz kwintet z aktu |, rowniez sa w tonacji G-dur. F-dur
uzyta jest tylko raz w arii ,Dziewczatka lub kobietki sprag-
niony jestem dzi$”. Dlaczego Mozart skomponowal inne
partie solowe Papagena w G, a te wlasnie w F? Jesli
chodzi o skale glosu, pozostaje ona zasadniczo nie zmienio-
na, a dzwoneczki graja w obydwu tonacjach. Warto jednak
zauwazy¢, ze kazda z pigciu gléwnych tonacji opery:
Es, B, C, G i F jest uzywana dla trzech odslon. Gdyby po-
wyzsza aria zostala skomponowana w G, wiedy cztery
odslony bylyby w G, a tylko dwie w F. Skoro tak wigle
spraw w , Zaczarowanym flecie”” dotyczy masonerii i symbo-
licznej liczby ,,3", czy przypadkiem nie jest to jeszcze jeden
przyklad wplywu wolnomularstwa?

Tonacja F nalezy do Sarastra i jego kaplanéw. Gdy inni
bohaterowie Spiewajg w te tonacji, zazwyczaj zwracaja sie
do Sarastra, lub $piewajg o nim. Przykladem tego moze byé
aria Paminy po jej nieudane| ucieczce:

Herv, ich bin reai Ve bracharn,

Gre - g de gl




Delikatny B-dur byl tonacjg mitosci. krélowa Nocy Spiewa
w niej, gdy opowiada o milosci do swej torki, ktora zostala
uprowadzona do palacu Sarastra. Gdy Tamino otrzymuje
zaczarowany flet jako dowdd wdzigcznosci Krolowe), ta
partia rowniez jest utrzymana w tonacji B-dur.

e —
ﬁ O Pyins. nimmdiss  Osschesh von mirl

Duet Tamina i Papagena w |l akcie, kiedy to po rozstaniu
z Paming ksiaze wspomina milos¢ i przywigzanie ukochanej,
robwniez skomponowany jest w B-dur:

Pt

C-dur uwazana byla przez wielu kompozytorbw osiemna-
stego wieku za najjasniej brzmigca tonacjg. Byla szeroko
stosowana w muzyce wojskowej oraz do wyrazania ra-
dotei i triumfu. Poniewaz ,,Zaczarowany flet” przedstawia
triumf madrosci, jest rzeczg zrozumialg, ze znaczna czest
opery zostala skomponowana w tej promiennej tonacji.
Sarastro pojawia sie po raz pierwszy w takim oto momencie:

g S - =2
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Mie bez znaczenia jest rowniez fakt, ze cala scena prob
ognia i wody utrzymana jest w tej same] tonacji. Zaczyna
sie pantomima, podczas ktérej Tamino | Pamina przechodzg
przez pieczary. Slyszymy jedynie krotkie wypowiedzi ko-
chankéw i wzbijajaca sie muzyke fletu w C-dur. Gdy pro-
by zakonczyly sige szczeSliwie, chor stawi triumf miode)
pary:
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Nawet Papageno ma swdj moment chwaly, gdy rozbrzmie-
wajj zaczarowane dzwoneczki w oczekiwaniu na Papagene:

W .. Zaczarowanym flecie” spotykamy tez inne tonacje
stosowane tylko dla jednej odslony. D-moll to tonacja
zemsty i przykladem moze byé aria Krélowej MNocy w akcie
Il, kiedy to rzuca ona Paminie sztylet i rozkazuje zabié
Sarastra:

Dla wyrazenia melancholii, zalu i rozpaczy stuzyla wéwczas
tonacja g-moll, ktérej Mozart uzywal z nieslychana sub-
telnoscig.

Krolowa Nocy oplakuje nieobecnosé corki, w innej odsto-
nie Pamina mysli o s$mierci wierzac, ze Tamino jej juz nie

kocha — kazdy z tych momentéw jest wzruszajgcym obra-
zem smutku:

Z tonacjg g-moll kojarzyly sie zawsze patetyczne i wzniosle
tresci 1 dlatego tez udane samobdjstwo Papagena napisane
w tej tonacji musialo brzmieé szczegolnie zabawnie dla
osiemnastowieczne] widowni. Zamiast rozpaczajgcego so-
pranu slyszymy tu dojrzaly baryton, ktéry w dodatku oka-
zuje sie by¢ tchérzem. W tej krotkiej parodii Mozart stworzyl
jedng z najbardziej kunsztownych scen.

Wydaje sie, ze nie powinniémy ignorowaé znaczenia

systemu kojarzenia tonacji w muzyce osiemnastowiecznej,

a swiadomoSc istnienia barw tonacji w ,,Zaczarowanym

flecie” pozwoli nam na lepsze zrozumienie dziela | wyniesie

nasz zachwyt nad osiggnieciem kompozytora o szczebel
wyzej.

Fragmenty artykulu Carla Fausta

""Seven Keys to the Flute’”, Opera News,

styczen 1970.




Mozart nie stworzy! jeszcze nigdy czegos
rownie elastycznego i zwiewnego jak po-
staci trzech Dam Dworu, nigdy nic tak
Swiezego i przejrzystego jak arie Papagena,
czegoS tak wznioslego jak choéry kapla-
now, czegos$ tak czystego jak tria Chlop-
cow. Orkiestra zaS wydaje si¢ by¢ w pelni
podporzadkowana zyczeniom zaczarowa-
nego fletu; nawet jezeli flet milczy, zda
sie, ze gra.

Romain Rolland




JOZEF KANSKI

OPERA BEZ POLSKICH
TRADYCJI?

Kiedy Dyrekcja Teatru Wielkiego w todzi zwrécila sig
do mnie z propozycjg napisania artykulu o polskich
tradycjach Mozartowskiego ,Zaczarowanego fletu”, zna-
lazlem si¢ w nielada klopocie i pierwsza moja mysla
bylo — po prostu odméwié ,,z przyczyn zasadniczych”.
Z przyczyn zasadniczych, czyli po prostu z braku faktyczne-
go materialu. Trudno bowiem o inne operowe dzieto
wysokiej rangi i nalezace do tzw. wielkiego repertuaru,
ktore na polskich scenach tak watla mialoby historig.
Po namysle jednak przyszedlem do wniosku, ze warto
| te skromniutkie polskie dzieje Mozartowskiego arcy-
dziela poda¢ do wiadomosci mitosnikom opery.
Poczatki nie byly najgorsze: juz bowiem w 1802 roku
.Zaczarowany flet" wystawiony zostal przez zespol tak
zasluzonego dla ojczyste] sceny (réwniez operowejl)
Wojciecha Bogustawskiego w warszawskim Teatrze Na-
rodowym, majacym nadwczas swq siedzibe przy placu
Krasinskich. Przedstawienie rezyserowal Wojciech Bo-
gustawski, ktory tez wystapil w partii Papagena, kierow-
nictwo muzyczne sprawowal Jézef Elsner, za$ scenografie
projektowal Antoni Smuglewicz.

Powodzenie opery musiato byé duze, bowiem w ciggu
niewielu stosunkowo sezonéw powtérzono ten spektakl




przeszio 60 razy, co w tamtych latach bylo liczba bardzo
wysokg. Istnieje jednak podejrzenie, iz powodzenie owo
wynikalo w pewne] mierze z przyczyn pozamuzycznych
i mialo jedno ze swych Zrédel w bardzo podoéwczas
ozywionej na terenie Warszawy dzialalnosci 16z mason-
skich (wolnomularska tematyka w ,, Zaczarowanym flecie”,
to problem do osobnych rozwazan).

W drugiej bowiem éwierci XIX wieku Mozartowskie
arcydzielo znika z repertuaru, nie wchodzi na scene
nowowybudowanego Teatru Wielkiego i ... ten stan
rzeczy, jezeli idzie o Warszawe, trwa az po dzien dzi-
siejszy.

MNa innych polskich scenach historia , . Zaczarowanego
fletu” rozpoczela sie dopiero po drugiej wojnie Swiatowej.
Rzecz bowiem charakterystyczna, ze np. na scenie
Opery Poznanskie] grano w miedzywojennym okresie,
kiedy scena ta szczycila sie znakomitym poziomem
i bogatym a ciekawym repertuarem, wszystkie ,.najwaz-
niejsze”” — o ile mozna uzy¢ takiego okreslenia — operowe
dziela Mozarta, a wiec ,,.Don Juana”, ,Wesele Figara”,
~Uprowadzenie z seraju”, a nawet ,.Cosi fan tutte”, to
jednak po ,Zaczarowany flet” nikt nie odwazyl sie
siegngt. Dopiero 18 czerwca 1967 roku wprowadzil to
dzietlo na poznariska scene dwczesny jej dyrektor Robert
Satanowski, sam obejmujgc kierownictwo muzyczne,
opraweg scenograficzng powierzajgc jednemu z najswiet-
nigjszych w tej dziedzinie artystbw — Andrzejowi Ma-
jewskiemu, do rezyserii za$ zapraszajac z NRF Kurta
Pscherera. Gléwne partie $piewali: Krystyna Pakulska,
a pozniej Zdzistawa Donat (Krblowa MNocy), Marian
Kouba (Tamino), Bozena Karlowska (Pamina), Henryk
tukaszek (Sarastro), Jan Czekay (Papageno). Znacznie
wczesnie] trafit |, Zaczarowany flet” na sceny Panstwowe;j
Opery Slaskiej w Bytomiu i Katowicach. Tam bowiem
premiera miala miejsce 12 czerwca roku 1954; insceni-
zowal spektakl Bolestaw Fotygo-Folanski, jeden z naj-
wiekszych dziwakdw i oryginaldw w powojennych dzie-
jach naszego teatru, posta¢ jakby zywcem wyjeta z kart
jakiejs barwnej ksigzki o dziejach dawnej artystycznej
cyganeni, z epoki fin de siécle’'u — ale zarazem artysta
calg geba, pelen niezwyklej zgola fantazji i tworczej
inwencji, to tez cho¢ minglo lat blisko dwadziescia i choé
w miedzyczasie Fotygo-Folanskiego zabraklo juz posrad
zyjacych, przedstawienie owo wcigz trwa w niezmiennym




Projekty dekoracji Antoniege Smuglewicza
do ,.Zaczarowanego fletu”, Warszawa 1804,
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ksztalcie w repertuarze Opery Slaskiej. Zmienili sie tylko -
juz wielokrotnie — wykonawcy. W premierowym przed-
stawieniu brali udzial m.in. Natalia Stokowacka, Pola
Bukietynska, Bogdan Paprocki, Antoni Majak | Tadeusz
Swiechowicz, dyrygowal Wiodzimierz Ormicki, sceno-
grafia byla dzielem Stanistawa Jarockiego. Tylko do
roku 1970 kroniki Opery Slaskiej notujg 157 przedstawien
opery Mozarta — liczba na nasze stosunki imponujgca.
Warto jeszcze wspomnie¢ o przedstawieniu ,Zaczaro-
wanego fletu” zrealizowanym przed kilku laty przez
zesp6t Teatru Muzycznego w Bydgoszczy. A obecnie —
wolno przypuszczaé, iz premiera na scenie lodzkiego
Teatru Wielkiego rozpocznie nowy rozdzial w polskich
dziejach Mozartowskiego arcydzieta.

Jozef Kanski
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Teaming i Pamina schodza ze skafly trzyvmajge pochodni
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Wollfgang Amadeus Mozart

O Smierci

- AWAZYWSZY Ze Smierd
(5cisle biorge)
jest wlaSciwym celem naszego Zycia,
od kilku lat zaznajamiam sie z ta najlepsza,
prawdziwa przyjaciolka czlowieka,
tak Ze jej obraz
nie tylko mnie jui nie odstrasza,
ale raczej uspokaja i koi.
Dzigkuj¢ tez Panu Bogu
za sposobnosé (rozumiesz mnie, Ojcze),
ktora mi pozwolila w niej
ujrze¢ kluocz
do istotnego szczescia.

Nigdy nie klade si¢ spa¢
nie pomyslawszy,
7e nazajutrz, by¢ moie
mimo mego mlodego wieku
juz mnie nie bedzie.
A przeciez iaden czlowiek
z tych, co mnie znajg,
nie moze powiedziec,
zebym byl w obejsciu zrzedny albo smutny.
I za te pocieche
co dnia dzigkuje mojemu Stworcy
i1 z serca jej Zycze
moim bliZznim.

£ listu do ojea, 1787. Przelozyl Zbigniew Raszewski




{...) Pblnoc juz mineta, byla za pieé¢ minut godzina
pierwsza, w owa noc z niedzieli na poniedzialek, 5 grudnia
1791 roku. Wolfgang nie zyl. Sprawg pogrzebu zajela sie
Zofia, gdyz Konstancja zalamala sie tak, ze nie mogla
nawet utrzymad sie na nogach. Wobec braku pieniedzy
w domu, Zofia poszia do Puchberga z prosba o oplacenie
pogrzebu i grobu, ale Puchberg odmowil. Zawsze po-
zyczal Herr Mozartowi duze sumy, o ktorych zwrot,
brofi Boze, sie nie dopomina, ale teraz, gdy to juz nie-
boszczykowi i tak nie pomoze, po cb6z jeszcze miatby
wyrzucad pienigdze(...) Zofia wigc zwrbcita sig do naj-
drozszego przyjaciela Wolfganga, van Swietana.

Baron nie ukrywal, ze jest w fatalnym nastroju. Wiadomosé
o zgonie Mozarta zasmucila go, nie az tak bardzo jednak,
jak by ja odczul, gdyby Wolfgang nie skrytykowal jego
symfonii.

Ale Zofii powiedzial;

.Oczywiscie, nie moge pozwoli¢, aby maojego zacnego
przyjaciela wrzucono do wspdlnej mogily dla ubogich.
Zaplace za pogrzeb trzeciej klasy”. Najtanszy z pogrze-
bow, zauwazyta w duchu Zofia, jakze tu jednak protesto-
wac? Van Swietan wreczyl jej dokladnie wyliczong
kwote: osiem guldenéw, piecdziesigt szeS¢ grajcarow
i dodal trzy guldeny na karawan. Wolfgang akurat tyle
wydal na pogrzebanie swego ulubionego szpaka, po-
myslata Zofia. Ale Konstancja, zalamana, nie wysuwala
zadnych sprzeciwbw.,

Pogrzeb odbyl sie po poludniu tegoz samego dnia.
Nieduza trumne wyniesiono z domu na Rauchensteingasse
i malym skromnym karawanem powieziono do katedry
Swietego Stefana, do kaplicy Krzyza Swietego w péinoc-
nym skrzydle katedry. Niewielu bylo zalobnikéw: wvan
Swietan, Salieri, Zofia, Anna Gotlieb, Stussmayer. Frau
Weber pozostala przy l6zku Konstancji cierpigeej wskutek




szoku. W katedrze panowala cisza, poza tym, ze jak
zwykle zebralo sie tam sporo zakonnic i zakonnikéw
z prowincji, ktérzy zwiedzali cud chrzescijanstwa, koscitl
w calym cesarstwie najslynniejszy. Nikt spasrod nich nie
odwrocil glowy, zeby spojrze¢ gdy trumne wnoszono
do kaplicy. Pogrzeby, rzecz na porzadku dziennym,
a to w dodatku pogrzeb kogoé biednego, nic nie zna-
czacego, o czym Swiadczy prosta, zwyczajna trumna
drewniana i kondukt tak znikomy.

Zwiloki zostaly poblogostawione, trumne wyniesiono z
powrotem do malego karawanu i woZnica skierowal
konia na cmentarz.

Byt to skromny cmentarz Sankt Marx zalozony przed
pigciu laty w parafii Swigtego Stefana dla tych, ktorych
nie stac na cmentarz bardziej okazaly (...)

Gdy woz zaczal terkotaé po kocich lbach przedmiescia
Landstrasse, nikt juz za nim nie szedt. Niebo pociem-
niato, zapowiedZ Sniegu wisiala w powietrzu i zbyt da-
leka byla to droga dla przebycia piechota.

Tylko jeden grabarz byl na cmentarzu. Nie ma dzi$ ru-
chu, powiedzial karawaniarzowi, i dalej pracowal przy
wykanczaniu wspélnego grobu. Byl dos¢ stary i gluchy:
w tym rowno wykopanym, dlugim, waskim dole mial
juz ustawionych kilka trumien. Nazwiska nieboszczyka,
ktére mu podal woinica, nie doslyszal, ale wiedzial, ze
to musial by¢ czlek nieduzego wzrostu i niewazny, bo
trumna mala, a pogrzeb trzeciej klasy. Tylko na takich
skromnych pogrzebach nie ma zalobnikow. Nikt nie
chce za nic placié. Ani jednego guldena.

Karawaniarz zrzucil trumne na ziemie przy innych trum-
nach 1 szybko odjechal. Nie cierpial pogrzebéw tego ro-
dzaju.

Zwioki Wolfganga znalazly sie w tym wspoélnym grobie
pod potrdjng warstwag trumien, wsérdd setki bezimien-
nych zwilok,

fragment powiesci Dawida Weissa
~Milos¢é Swigta i mie swigta”, tlum.
Z. Kierszys, PIW 1971




Ten dzien, piekny i promienny, bede
pami¢taé przez cale Zycie.

Dotad jeszcze, cicho, jakby z oddali
slysz¢ czarodziejska muzyke Mozarta.
Tak bywa z obrazami, ktore utrwalajg sie
w naszych sercach, z piegknymi obrazami,
ktore wywieraja zbawczy wplyw na nasze
istnienie, a ktorych nie zatrze czas ani
zadne inne okolicznoSci.

Och, Mozarcie, niesSmiertelny Mozarcie!
Jakze wiele, jak nieskonczenie wiele ta-
kich obrazéw pigknego, lepszego zycia
utrwalileS w naszych sercach.

Franciszek Schubert




OD REZYS ERA

Nie tu miejsce na polemike z najrozmaitszymi ob-
jasnieniami ,,Zaczarowanego fletu” i 2z naj-
rozmaitszymi pogladami na to unikalne w kultu-
rze europejskiej dzielo. Tylko dla porzadku prag-
n¢ przedstawié moje mniemanie o libretcie, ktore
budzito i budzi najwicksze spory wsrdéd znawcow
przedmiotu.

Spod basniowego przybrania i formy Spiewogry
wylania sie zadziwiajgca harmonig, pigknem i gle-
bia architektura filozoficznej i etycznej mysli,
godna genialnej muzyki Mozarta i — co nalezy za-
uwazyé — inspirujaca jej stworzenie.

Trzej Chlopcy na stuzbie Krélowej Nocy i Mono-
statos na sluzbie u Sarastra to koronne argumen-
ty egzegetow, gloszacych poglad o jawnych nie-
konsekwencjach libretta, spowodowanych jakoby
jego pospiesznag przerébka na skutek komercjal-
nej koniecznosci. (W czerwcu 1791, a wiec w trak-
cie pracy Schikanedera i Mozarta nad ,,Zaczaro-
wanym fletem' konkurencyjny teatr wystawil o-
perg Miillera i Perineta pt. ,,Kasperl, der Fagot-
tist oder die Zauberzither’’, ktorej libretto bylo
rzekomo podobne do libretta ,,Fletu’'. Nawet Wal-
ter Felsenstein, jeden z najwiekszych dzié au-
torytetow teatru muzycznego, doceniajacy Schi-
kanedera i zwalczajacy energicznie poglad o nie-
skladnosci jego tekstu, objasnia problem Trzech
Chiopcow i Monostatosa w sposob tak naiwnie
socjologizujacy, iz w gruncie rzeczy opowiada sie
za zwalczang teoria.

Sadze, ze opis Swiata w ,Zaczarowanym fle-
cie’’ bliski jest heraklitejskiej koncepcji wszech-
rzeczy i poZniejszym jej rozwinieciom. Gléwny kon-
flikt utworu, konflikt dzielacy Krbélowa Nocy i




Sarastra jest w istocie obrazem wieczystej walki
przeciwienstw i ich jednosci. To wlasnie dlatego
Trzej Chlopcy sa jakby smuga sionca w kra-
inie mroku, a Monostatos jej cieniem w kroles-
twie Swiatlosci. Postaci utworu uosabiaja walke
sprzecznych sil i pierwiastkéw: nocy i dnia, do-
bra i zla, meskiego i kobiecego, wreszcie dioni-
zyjskiego i apollinskiego, nierozdzielnie ze sobag
splecionych i przenikajacych sie wzajem.
Libretto ukazuje rowniez nature ludzksa, znow
jakby rozlozona na kilka elementarnych skladni-
kow, wcielonych w rbzne postaci. Dopiero razem
wziete przedstawiaja one pelny wizerunek czlo-
wieka, jego zachwycajacego i mrocznego bogac-
twa, przyrodzonych cech i sklonnosci, wewnetrz-
nych powiklan i przeciwienstw oraz réznych
stopni jego duchowego rozwoju.

W pelnym sprzecznosci, ruchu i zmiennosci Swie-
cie, gdzie nic nie jest absolutnym zlem ani abso-
lutnym dobrem, czlowiek — by staé sie czlowie-
kiem — musi przestrzegaé¢ etycznego porzadku,
ktory sam sobie ustanowil, w zgodzie ale | w nie-
zgodzie z wlasna natura. Dazenie czlowieka do
Swiadomego, ideowego czlowieczenstwa, walka
o nie ze samym sobg i ze Swiatem — to naczelna
idea ,,Zaczarowanego fletu”.

Ostatnie ukonczone przez Mozarta dzielo, ktore
wspoltworzyl i tworzyl podlug swego rozumowe-
go i duchowego odczucia i poznania Swiata jest
jego ostatnim intelektualnym i moralnym prze-
slaniem. Warto sie nim przejaé w epoce, w kto-
rej lekture zastepuje nam odczytywanie znakow
drogowych, refleksje — ruch robaczkowy mozgu
wywolany telewizjg, godnos$é — posiadane rzeczy,
a sumienie — policja i strach.




TRESC LIBRETTA

AKT 1

Odslona pierwsza

Ksiaze Tamino ucieka przed olbrzymim wezem, jednak
sily go opuszczajq i pada zemdlony. Ratuja go Trzy Damy
dworu Krélowej Nocy, ktore zabijaja weza i udaja sie
do swej pani, aby jej doniedé¢ o pojawieniu sie Tamina.
Ocknawszy si¢ z omdlenia ksigze spostrzega obok siebie
osobliwg postaé ludzka, pokrytg piérami. Jest to Papage-
no, nadworny ptasznik Krélowej Nocy. Przyjmuje on po-
dzigkowania Tamina, ktéry przypuszcza, ze Papageno
wyratowal go z opresji. Jednak za to klamstwo spotyka
Papagena kara w postaci klodki, ktérg zakladajg mu na
usta powracajgce wilasnie Trzy Damy. Pokazujg one
Taminowi portret ksigzniczki Paminy, cérki Krbélowej
Nocy. Po chwili nadchodzi sama Krélowa Nocy, ktéra
blaga Tamina, by ratowal Pamine uwieziona przez zlego
czarodzieja Sarastra, a w nagrode obiecuje mu reke
Paminy.

Ksigze zgadza sie z ochoty. Na rozkaz Krélowej Nocy
damy dworu wreczaja Taminowi zaczarowany flet, ktory
ma bronié go przed niebezpieczenstwem. Droge beds
wskazywaé Trzej Chlopcy, a towarzyszem w wedrbéwce
ma byé Papageno, ktéry otrzymal czarodziejskie dzwo-
neczki.

Odsfona druga.

Po dlugiej wedréwce Tamino i Papageno dotarli przed
swigtynie boga Slonca — Ozyrysa. Tu wlasnie znajduje sie
Pamina, ktorej z rozkazu Sarastra strzeze Murzyn Monos-
tatos, przesladujacy dziewczyne swymi zalotami. Pa-
pageno zdolal podstepem dostaé sie do Swiatyni i splo-
szywszy Monostatosa uprowadza Pamine.

Odslona trzecia.

Tamino prowadzony przez Trzech Chlopcow prébuje
wejs¢ do Swiatyni, jednak jeden z kaplanéw wyjasnia
mu, ze tylko wtedy bedzie mégi przekroczyé jej progi,
gdy go wprowadzi przyjazna dlon.

Tamino ukrywa sie w pobliskim gaju, gdzie po chwili
przybywa Papageno prowadzac ze sobg Paming. Po
pPewnym czasie przybiega tam Monostatos Scigajgcy
uciekinierow. Papageno zaczyna graé na swych czaro-
dziejskich dzwoneczkach i ich muzyka zmusza Murzyna
do nieprzerwanego tafica. Po chwili do gaju przychodzi
Sarastro — nie zly czarodziej, jak go przedstawila Tami-
nowi Krblowa Nocy, lecz potezny i dobrotliwy arcykapian
Swiatyni Stornca, bedacej przybytkiem wiedzy i poznania.
Sarastro poleca ukaraé surowo Monostatosa, Taminowi
zas oswiadcza, ie aby zdobyé Pamine musi przejéé
szereg prob.




Pierwszego przekladu libretta ,,Zaczarowanego fle-
tu’’ na jezyk polski dokonal Wojciech Boguslawski
w roku 1800. Przekiad ten splonal w sierpniu 1944 r.
razem ze zbiorami Leona Schillera. Ocalalo jedy-
nie kilka arii, m.in. aria Monostatosa (nr 13),
ktéra zostala wprowadzona do l6dzkiej insceni-
zacji i ktorej tekst zamieszczamy ponizej.

Wszystko w Swiecie chce, lubosci,
Kocha¢ rozkesz 1 zbytki,
A ja mam si¢ zrzec milosci,
Zem jest czarny i brzydki?

I mnie serce szepce skrycie,
Zebym kochal dziewczeta,
Zyé bez kobiet cale Zycie,
Co za meka przekleta.

Gdy wiec czule serce nosze,
Chce si¢ umizgac trocha.
Ty ksiezycu, daruj prosze,
Ze Murzyn biala kocha.

Ach, jak biala! Musze calowaé
Bo mi serce wyskoczy.

Ty ksiezycu racz si¢ schowac,
Albo zamknij twoje oczy.




AKT 11

Odsfona pierwsza,

Na wroczystym zgromadzeniu kaplanéw Slonecznego
Kregu Sarastro wyjasnia motywy swego postepowania.
Pamina jest przeznaczona z woli bogéw na malzonke
ksiecia Tamina, aby jednak ja zdobyé, musi on zostaé
poddany prébom hartu ciala i woli.

Odslona druga.

Tamino zglasza kaplanowi gotowo$é do wszelkich ofiar
i poswigcen. Papageno nie zdradza zbytniego entuzjazmu
dla planéw Sarastra, ale zgadza sie w koficu na widok
swej nagrody — ponetnej Papageny. Rozpoczyna sie
pierwsza priba — milczenie.

Odslona trzecia.

Monostatos skrada sie ku $pigcej Paminie by ja pocalo-
waé. Ploszy go jednak pojawienie sie Krélowej Nocy,
ktora przybyla do krainy Sarastra. To ona jest przedsta-
wicielka ciemnych poteg i odwiecznym wrogiem madrego
Sarastra. Chcac zniszczyé swego przeciwnika Krélowa
wrecza Paminie sztylet, by ta zabila Sarastra i odebrala
mu znak Siedmiokrotnego Kregu Slofica.

Odslona czwarta.

Tamino meznie dochowuje nakazu milczenia nawet wobec
Paminy. Natomiast Papageno nie zwazajac na przyjete
zobowigzania beztrosko gawedzi z jaka$ stara kobieta,
ktora okazuje sie Papageng.

Odsfona pigta.

Tamino i Pamina musza przej$é probe poizegnania na
wieczng rozlake. Papageno znéw spotyka swa Papagene
w postaci staruszki.

Odslona szosta. ‘

Zrozpaczona Pamina podejrzewajac, ze Tamino jej nie
kocha pragnie zabié sie otrzymanym od matki sztyletem.
Ocalaja ja Trzej Chlopcy towarzyszacy Taminowi.
Odslona sidédma.

Dwaj zbrojni mezowie prowadza Tamina ku Bramie
Strachu, ktéra mlodzieniec odwaznie przekracza. Oboje
z Paming przechodzg nastepnie prébe ognia i wody,
ktéra otwiera przed nimi wstep do Swiatyni poznania.
Odslona dsma.

Papageno nadaremnie szuka swej Papageny. Zrozpa-
czony chce sig powiesi¢ na drzewie, lecz Trzej Chlopcy
przypominajg mu o czarodziejskich dzwoneczkach. Diwigk
dzwonkéw przywoluje Papagene. Oboje oddajg sie ma-
rzeniom o szczesliwym malzenstwie i licznym potom-
stwie.

Odsfona dziewigta.

Krélowa Nocy prowadzona przez zdradzieckiego Monosta-
tosai Trzy Damy usiluje podstepem wedrzeé sig do Swiaty-
ni, by obali¢ potege Sarastra. Trzy Damy i Monostatos
oddajq jej hold jako przyszlej wiladczyni, lecz gromy
i blyskawice wtrgcaja ich do krainy ciemnoséci.
Odsfona dziesigta.

W swiatyni Storica Sarastro uroczysécie przyjmuje Tamina
i Pamine do dostojnego kregu wtajemniczonych.
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