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LUCJAN KYDRYNSKI

OFFENBACH - MNIEJ ZNANY

Jedyne, zachowane do dzisiaj zdjecia Offenbacha przed-
stawiaja go jako mocno jui starszego pana o lysieja-
cym czole, poteznych bokobrodach, sumiastym wasie
i cwikierach na wyblaklych oczach. Jest to zatem
Offenbach, jakiego znamy rowniez z jego tworczosci:
Offenbach ,,Opowiesci Hoffmanna™ i ,,Pericholi”,
,,Wielkiej ksiginej Gerolstein™ i ,,Zycia Paryskiego”,
,,Pigknej Heleny” i ,,Orfeusza w piekle”. Bardzo we-
solej, beztroskiej muzyki, ktora w Zadnym stopniu nie
odzwierciedla skomplikowanego, trudnego Zycia same-
go tworcy.
Zapatrzeni w to zdjecie zapominamy niejednokrotnie,
e kiedy$ — jak wszyscy — Offenbach takze byl mlody,
a jego mlodosé i jego pierwsza kariera nie wiele mialy
wspolnego z operetka czy opera. Zwigzany z dwoma
krajami, z dwiema ojczyznami, z ktorych jedna zwala
go Jacob, druga Jacques, byl przez dwadzieScia lat
wirtuozem wiolonczelista; grywal nawet wspolnie z Li-
sztem, z Antonim Rubinsteinem. Teatr nie mial stano-
wi¢ dla niego zadnej pokusy, moie i dlatego, Ze teatr
jaki moglby go zainteresowaé jeszcze wowczas nie ist-
tnial. Taki teatr mial dopiero sam stworzy¢ i uksztal-
towac.
Urodzil sie w Niemczech, w Kolonii, jako syn Izaaka
Ebersta, skromnego kantora, ktory pochodzac z ma-
lego miasteczka Offenbach nad Menem, przyjal naz-
we rodzinnego miasta za wlasne nazwisko. Izaak Eberst-
Offenbach grywal i Spiewal w miejscowych synago-
gach w Deutz nad Renem i w Kolonii, wieczorami za$s
wraz z zona Marianng... plodzili dzieci. Ich pierwsza
corka przyszla na Swiat w roku 1807, dwa lata poi-
niej — Ranetta, dwa lata poiniej — Sara, dwa lata




poiniej — Charlotta, potem nieoczekiwanie syn Julius,
dwa lata poiniej — Isabella, dwa lata poZniej — Jacon,
dwa lata poiniej — Henrietta, potem Julia i dwa lata
poiniej Michal... Podziwia¢ moZna regularmos$¢ papy
Offenbacha i jego powsciagliwosé: na dziesigtce po-
przestal. Jacob byl siodmy z kolei. Majac szes¢ lat
rozpoczal nauke gry na skrzypcach, majac dziewigc
przerzucil si¢ na wiolonczele, przy ktorej pozostal na
dlugo.

Mial doskonalych nauczycieli (Joseph Alexander i Ber-
nard Breuer). Jako dziesigcioletni chlopak grywal juz
— razem z Juliusem i Izabela — w rodzinnym trio, w ko-
lonskich ogrodkach i gospodach. Kolonia miala ich
wiele, produkowa¢ sig i zarabia¢ bylo gdzie. Nie bylo
natomiast konserwatorium.

Stary Offenbach zdecydowal si¢ wigc wyslaé synow
na nauke do Paryza, gdzie — jak slyszal — wielu nie-
mieckich Zydow (Heine, Meyerbeer) niezle si¢ urza-
dzilo. W roku 1833 zabral Juliusa i Jacoba do dyli-
zansu i pozegnal Kolonig, aby powita¢ Paryz. Paryz
Ludwika Filipa i 750.000 mieszkancow, Paryi, w kto-
rym dyrektorem Konserwatorium byl wowczas Luigi
Cherubini. On tez — lamigc statut uczelni (raz juz zla-
many dla Liszta), zabraniajacy przyjmowanie do niej
cudzoziemcéw, wpisal Jakuba do klasy wiolonczeli.
Nie na dlugo zreszta. Offenbach szybko dostrzegl, ie
wyrasta ponad poziom tej klasy. Wzial po dziesigciu
miesigcach lekcje prywatne u pierwszego wiolonczeli-
sty Opery, Louisa Norblina i sam tez zaczal rozgla-
da¢ sie za praca w orkiestrze. Znalazl ja w zespole
Opéra Comique. W roku 1839 (mial wowczas lat dwa-
dziescia) dzieki pomocy kompozytora ,,Marty” Flo-
towa, wystapil z pierwszym koncertem w paryskich
salonach. I odtad stal si¢ wzigtym, lubianym i wysoko
cenionym wirtuozem. Sluchano z zapartym tchem jego
arpeggiowania i flazoletow, nazwano go ,,Lisztem wio-
lonczeli”... Wystgpowal takie w rodzinnej Kolonii,
tam wlasnie gral wspolnie z Franciszkiem Lisztem.
W roku 1844 wyjechal na tournée do Anglii, gdzie
miedzy innymi dal! koncert na dworze przed krolowa
Wiktoria, ksi¢gciem Albertem, Cesarzem Rosji, krdlem
Bawarii. W swych listach do przyjaciol nie umial juz
nawet wymieni¢ tych wszystkich koronowanych glow,
jakie go oklaskiwaly.
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Koncerty w Anglii organizowal dla niego impresario
John Mitchell, ozeniony z Hiszpanka, matka dwojga
dzieci z pierwszego malzenstwa. Z jej corka, mlodsza
od siebie o siedem lat Herminia ozenil si¢ Offenbach
w sierpniu 1844 i — idac w Slady ojca — nie ociagal sie
w malzenskich obowiazkach. W rok po $lubie urodzila
si¢ pierwsza corka Celestyna. Potem Maria, Pepita,
Jacqueline, syn August...

Malzenstwo dalo mu wiele dzieci i wiele szczeScia, wy-
nagradzajac, choé¢ przez jaki$ czas, niedosyt jaki od-
czuwal w sprawach artystycznych. Gra na wiolonczeli
przestala go interesowaé, gral, aby zarabia¢ pieniadze,
ale myslal juz wlaSciwie wylacznie o komponowaniu.
Do programu swych koncertow wprowadzal wlasne,
drobne kompozycje, bezskutecznie tez wysiadywal w
gabinecie dyrektora Opéra Comique, aby zyskaé za-
mowienie na utwor sceniczny. Wreszcie wszedl w po-
rozumienie z Adolphem Adamem, kompozytorem, kto-
ry po sukcesie, jaki dziesie¢ lat wczeSniej odniosl jego
»Pocztylion z Longjumeau™, sam zakupil za cigzkie
pieniadze salg, aby prowadzi¢ teatr.

Otworzyl go w listopadzie 1847, zapewniajac Offen-
bacha, Ze tutaj bedzie mogl wystawia¢ swoje utwory,
ale plany te przerwala rewolucja. 25 lutego 1848 oba-
lono z hukiem Ludwika Filipa i proklamowano Repu-
blike. Paryz przestal si¢ interesowac muzyka Offen-
bacha, mial inne sprawy na glowie. I biedny Jacques,
obarczony rodzina, a wyzwolony z pienigdzy, pojechal
szukaé zarobku tam, gdzie pozostal stale jeszcze Ja-
cobem. Do rodzinnej Kolonii.

*

Zatrzymalem si¢ nieco dluZej na tym pierwszym okre-
sie zycia Offenbacha, poniewaz jest on dzisiaj zapom-
niany, przeslonigty jego pozZniejsza tworczoscia ope-
retkowa. Tak si¢ przy tym sklada, Ze te dwie roine
kariery Offenbacha lacza si¢ niemal dokladnie z wy-
padkami politycznymi: okres monarchii we Francji
to Kariera Offenbacha — wiolonczelisty, okres Dru-
giego Cesarstwa — Offenbacha-kompozytora...

‘ Geoffrey Chard jako Coppelivs, London Coliseum 1970






Elisabeth Breul (Antonia) i Rainer Ludeke (dr Miracle). Opera

Lapska 1970




Powrdcil do Paryza wiosna 1849. Zostal kapelmistrzem
Thédtre Francaise i chociaz nadal jeszcze troche kon-
certowal, to jednak glownie poSwiecil si¢ juz dyrygen-
turze i kompozycji. Do wystawionej tu nowej sztuki
Musseta ,,Swiecznik” napisal ,,piosenke Fortunia®, kto-
ra stala sig, jakbySmy to dzi§ okreslili, wielkim przebo-
jem i ktora po latach uczynil przewodnim tematem
swej, napisanej wg ,Swiecznika”, operetki. W tym
czasie operetka ,,Malzenstwo przy latarniach” ponio-
sta klape przy wykonaniu koncertowym, za§ operetka
»Oberzystka z Elizendy” nie spodobala si¢ na premie-
rze w Thédtre des Variétés. Offenbacha to nie zalamalo.
Gdy w roku 1855, w juz poltoramilionowym Paryzu,
zaczely powstawaé coraz liczniejsze teatrzyki ogrod-
kowe, wystaral sie i on o licencje na organizowanie im-
prez w drewnianej budzie, pozostalej po kuglarskich
produkcjach magika Lacaze. Gdy zezwolono mu uzyt-
kowa¢ barak, pokazywaé ,sztuki magiczne, akrobacje,
a takze scenki komiczne na dwie lub trzy osoby z to-
warzyszeniem muzyki”, Offenbach otrzymal tym sa-
mym swoj pierwszy, wlasny, wymarzony ,,teatr”. Na-
zwal go Bouffes Parisiens, a date pierwszej premiery:
S lipca 1855 (,,Dwoch slepych™) uwaza sie dzi§ za da-
te narodzin nowego gatunku muzycznego, za pierwsza
date w historii nowoczesnej operetki. Bo wprawdzie
Jjuz wezesniej pojawialy si¢ opery komiczne i $piewogry,
z ktorych rodowod nowej sztuki wywiesé moina naj-
proSciej, ale Kklasyczng jej forme stworzyl dopiero
Offenbach. Jego utwory wprowadzaja na pol piosen-
karskie arie, rozbudowane komiczne sceny méwione,
a pozostawiajg dowcip muzyczny, nie obcy juz prze-
ciez Rossiniemu i innym, pikantng rytmike i balet.
W paidzierniku 1855 udalo si¢ Offenbachowi prze-
nieS¢ teatrzyk do nowego, juz murowanego budynku
na siedemset miejsc, w Swietnym punkcie Paryza. I te-
raz rozpoczal si¢ jego ,,zloty okres”. Sukcesy wysta-
wionego dopiero obecnie ,,Malzefistwa przy latarniach”
(1858), ,,Orfeusza w piekle” (1858), ,,Piosenki pana
Fortunata™ (1861), ,,Pigknej Heleny™ (1864), ,,Zycia
Paryskiego™ (1866), ,.Wielkiej ksieinej Gerolstein”
(1867), ,,Pericholi” (1868)...

Ta druga kariera Offenbacha rowniez Zmgcona zostala
wydarzeniami politycznymi. 19 lipca 1870 wybuchia
wojna francusko-pruska i kompozytor znalazl sie w po-




lozenin nader trudnym: w Paryzu uznano go za Pru-
saka, przypomniano jak3S piosenke napisana w roku
1848 w Kolonii, ktora uznano jako antyfrancuska. Za-
dano, aby bezzwlocznie opuscil Paryz. W Prusach
natomiast uwazano go za zdrajc¢ osiedlonego w nie-
przyjacielskim kraju, faworyta francuskich moinowlad-
cow. W rezultacie rodzina Offenbachow wyjechala do
Hiszpanii, do San Sebastian, odwiedzajac stamtad
Wiochy i Austrig.
Powracili do Paryza latem 1871, ale nie byl to juz ten
sam Paryz i nie byl to juz ten sam Offenbach. Paryz -
nie tak beztroski i rozbawiony, Offenbach — schorowany
i zgorzknialy. Nie bylo juz miedzy nimi porozumienia,
nie bylo mowy o dawnym powodzeniu. Meczony po-
dagra i renmatyzmem przedsigwzial Offenbach w roku
1876 tournée po USA, aby moc splaci¢ swe paryskie
dlugi. Dlugi splacil, ale sukcesu artystycznego za Oce-
anem nie odniosl, a po powrocie zastal jeszcze wigksze
klopoty. Nowe operetki schodzily z afisza po paru
spektaklach, ,,Wielka ksiging Gerolstein™ zdjeto na-
kazem policyjnym uwazajac, Ze zniewaza Francje.
Prywatnie rowniez nie wiodlo si¢ najlepiej: on sam
schorowany stawal si¢ coraz bardziej bezradny, syn
zapadl na gruzlice, brat Julius znalazl si¢ w domu
oblakanych...
Raz jeszcze Offenbach nie poddal sig. Pracowal. Od
roku 1877 komponowal dzielo, jakie mialo stac sig
ukoronowaniem jego tworczosci: ,,Opowiesci Hoffman-
na”. Wyciag fortepianowy mial juz prawie gotowy,
przegrywal ,,Opowiesci” przyjaciolom niejednokrotnie,
ale na zabranie sie do pisania partytury mie starczalo
mu sil.
W grudniu 1879 przeiyl ostatni radosSniejszy moment:
premiera ,,Corki tamburmajera’” przyniosla wreszcie
sukces. Offenbach jednak nie mégl si¢ nim juz cieszy¢
lekarze wyslali go nad morze, potem pod Paryz, po-
wrocil dopiero we wrzesniu 1880 — juz tylko po to, aby
spotkac Smier¢. 3 pazdziemika zaczela sie agonia,
czwartego, wkrotce po trzeciej nad ranem — zmarl.
10 lutego 1881, w paryskiej Opéra Comique, w ktorej
niegdys 15letni Offenbach znalazl swoja pierwsza
w Paryiu prace, odbyla si¢ premiera ,,OpowieSci Hof-
fmanna”. Brakujace recitativy dodal, a takze opere zin-
strumentowal z pozostawionego przez kompozytora wy-




ciagu fortepianowego Emest Guirand, slynna Barka-
role dodano z opero-baletu Offenbacha ,,Rusalki Renu™,
napisanego — bez powodzenia — w roku 1864.

Premiera ,,Opowiesci Hoffmanna™ rozpoczela trwaja-
cy do dzis swoj triumfalny pochdd po wszystkich sce-
nach operowych Swiata.

Lucjan Kydrynski







OD JEDNOAKTOWEK
DO
,,OPOWIESCI HOFFMANNA”

Jacques Offenbach wszedl do historii muzyki przede wszystkim
jako niezrdwnany parodysta, przedstawiajacy wspolczesne mu
czasy w bezlitosnej karykaturze. Kto z nas pamigta dzi$ jego jed-
noaktdwki, ktore zapoczatkowaly slawe i populamoéé, kto po-
trafi wymieni¢ kilkanaScie tytuléw z napisanych blisko stu pozycii,
kto pamigta pierwsze opery komiczne, bez ktérych nie powstalyby
z pewnoscia najwigksze sukcesy operetkowe? Gdy przed pol wie-
kiem powrdcily po wieloletniej nielasce u realizatordw ,,Opo-
wiesci Hoffmanna™, nagly entuzjazm ogamal zaréwno krytykdw,
jak i rzesze publicznosci. Wydaje sig, ze pdyby dzis ktos podjal
sie wystawi¢ niektore z zapomnianych offenbachowskich jedno-
aktowek, zadziwilby wszystkich muzycanymi wartoSciami tych
dziel.

Lista napisanych przez Offenbacha dziel jest tak duza, ze nie spo-
sob jest przedstawic ich wszystkich. Zaczyna ja operetka ,,Dwéch
Slepych™, pierwszy utwor, od ktorego rozpoczela sie slawa Offen-
bacha i ktory wystawiany byl do kohca Zycia kompozytora. Na
uwage zasliguje rowniez jednoaktowka pt. ., Lira i Fredek™ (Li-
schen et Fritzchen) napisana w roku 1863 dla dwuosobowej ob-
sady. Sztuka ta grzeszy zbyt watly nicig dramaturgiczng: poslu-
gacz i sprzedawczyni szczotek pochodzacy z tej samej wsi zako-
chuja sie, lecz na drodze ich maklieistwa stoi przypuszczenie, ie
sa oni rodzenstwem. Przypadkowo imaleziony list wyjasnia, ie
53 oni... dalekimi kuzynami i Ze nic jui nie przeszkadza, by urza-
dzi¢ wesele. Ten blahy tekst Offenbach potrafil ,,ubrac” w pigé
muzycznych caloei, z ktdrych na uwage zasluguje przede wszy-
stkim melodyjna piosenka Lizy, duet alzacki ,Je suis alsacienne”
oraz finalowy duet zakochanej pary.

Przelomowym dzielem, od ktérego rozpoczal Offenbach kompo-
nowanie jednoaktowek dla kilku solistéw z udzialem chéru, byla
operetka ,,Piesn Fortunia”. Rzecz opowiadala o mlodym adwo-
kacie imieniem Fortunio, ktory skomponowal piesn milosna, przed
ktora nie zdolala si¢ oprze¢ zadna kobieta. Gdy po latach, bedac
juz w podeszlym wieku, Fortunio stal si¢ nieznosnym wspoldo-
mownikiem i pracodaweca, odnaleziona stara piosenka swoja ma-




giceng melodyjnoécia potrafila doprowadzié dom Fortunia do
spokoju i szczescia.

Fakt, Zze Offenbach skomponowal leitmotiv operetki, ktory nie-
bawem stal si¢ przebojem Paryia, jest sam w sobie nader wymow-
ny. ,,Pietn Fortunia™ stala sig najwickszym sukcesem artystycz-
nym Offenbacha, jaki ndalo mu si¢ osiagnaé przed ,,Pigkna He-
lena™. Warto tei przypomnie maczacy fakt, #e podczas uroczy-
stosei pogrzebowyech po Smierci kompozytora chor koscielny wy-
konal wlasnie ows ,,Piosenke Fortumia™.

Wszystkie te jednoaktowki byly jednak tylko warsztatem kom-
pozytorskim, po opanowaniu kidrego Offenbach rozpoczal pisanie
jednoaktowych oper komicenych przepelnionych pysemym humo-
rem, szelmowsks beztroska a jednoczeinie ujmujacych swoim
wdzigkiem i gracja. Do nich naleig przede wszystkim , Malien-
stwo przy latamiach™, ,,Urlop po capstrzyko”, ,,Czarownik kom-
panii” i najlepsza z nich ,,Pan i pani Denis” i po ktorej byl jui na
tyle dojrzaly artystycamie, by rozpoczaé swoj ..zloty okres™ ma-
crzony premierami wielkich operetek, ktdre wprowadzily jego naz-
wisko do historii muozyki.

Offenbach sam wielokroinie stwierdzal, e praca nad jednoaktow-
kami obudzila w nim pragnienic skomponowania duiej, pelno-
spektaklowej opery komiceej, ktora stanowi¢ miala ukoronowa-
nie jego calej tworczosci. Gdy Jules Barbier preedstawil mu pro-
jekt libretta opartego na fantastycznych opowiadaniach E.T.A.
Hoffmanna, kompozytor wiedzial juz, ie znalazl temat, ktory po-
zwoli mu zrealizowac marzenia. Wigcej — przeczuwal swym kuo-
picckim instynktem, Ze przynicsie mu to olbrzymie powodzenie.

Fantastyczna i po trosze niesamowita osobowosé Hoffmanna, jego
romantycene opowiesci o duchach cieszyly sie nieslabngecym po-
wodzeniem i zainteresowaniem wirdd spoleczenstwa francuskiego,
slyngcego z wrodzonej sklonnosci do fantazjowania, wyszukiwania
niesamowitych zabaw i kolorowych imaginacji. Tomy z opowia-
daniami Hoffmanna pojawialy si¢ na polkach obok dziel Szekspi-
ra, Geothego czy Byrona. Interesowano si¢ réwniei sama osoba
poety, ktory stal si¢ najbardziej fantastyczna postacia francuskicj
cyganerii.

Po zapornanin sie z tekstem libretta, Offenbach uznal, ie tworca
wNacht stiicke™ jest mu bardzo bliski. Owa nerwowa osobowosé
Hoffmanna, jego zmienny nastrdj spowodowany ustawicznymi
przechodzeniami od ravszo do rapszu, jego mistycyzm uwosobio-
ny w postaci doktora Miracle, jak tei mistrzowskie portrety trzech
kobiet: Olimpii, Giulietty i Antonii, wszystko to stanowilo dla
Offenbacha nadzwyczaj silna inspiracje tworczs. Zafascynowa-
Iy rowniei kompozytora mistrzowskie zmiany nastroju poezji
Hoffmanma — od zaparowanej winem i piwem, pelnej rozbawio-
nych goSci winiarmi, poprzez szalbierska atmosfere pracowni
Spalanzaniego, do przesiaknigtej muozyka i milodcia wspania-







lej Wenecji i szlachetnego, idyllicznego nastroju drobnomiesz-
czanskiego domu Antonii.

£ dnia na dzien Offenbach czul jak blizsza staje mu si¢ osobowosc
Hoffmanna, jak sa oni jednakowi, jezeli idzie o rozumienie fan-
tazji i groteski, jak jednakowego maja ,.natchnionego bzika™ po-
zwalajacego im braé ber zastrzeien wszystko co nadprzyrodzone
i irracjonalne. Nowoscia bylo jedynie dla Offenbacha wejscie
w romantyczny, niezwykly Swiat pelen niesamowitoSci, w Swiat

.opanowany przez demoniczne postaci. Bylo to cos zupelnie od-

rebnego i nieznanego, lecz jednoczesnie niezwykle podniecajacego,
dajacego wiarg, Ze droga na ktorg wszedl zaprowadzi go do suk-
cesu, tak bardzo potrzebnego kompozytorowi w ,,chudych latach™
po roku 1879. Jednoczesnie nekala Offenbacha obawa, #e to za-
mierzone na wielkiego formatu drielo zostanie nie dokodiczone,
#e wysilek, jakiego podjal sic whrew opinii lekarzy, okaie sig zbyt
wielki, by uwdzwigna¢ go moglo slabngce z dnia na dzien cialo.
Obserwujac trzeci akt opery zaskoczyé nas moie zbieinosé po-
staci Antonii i samego kompozytora: to samo umilowanie do ar-
tystycenej tworczosci, to samo Smicrtelne zagroZenic i wreszcie
ta sama tragiczna Smieré wskutek wysilku tworczego.

Cien Smierci nie opuszczal Offenbacha przez caly czas pracy nad
wOpowiesciami Hoffmanna™. Wiedzial o tym kompozytor two-
rzac demonicena postaé doktora Miracle, ktorego przecic: nie
ma w opowiadaniu Hoffmanna, i komponujac muzyke do 11 aktu
pelna omilowania #ycia i checi Zycia za wszelka cene.

Majac gotowy wyciag fortepianowy nazwal Offenbach swoja ostat-
nig opere ,.artystycznym testamentem®. Istotnie, dzielem tym wy-
pelnil on swoja misje. Od pierwszej mocnej, okrutnej, lecz w grun-
cie rzeczy — Smiesznej sceny, az do ostatniej — smutnej i melan
cholijnej, rozbrzmiewa wieniec wspanialych melodii, szlachemodci
i delikatnosei, czego zapewne nie spodziewano si¢ po twircy . Or-
feusza w piekle™ i ,,Pigknej Heleny™.

Jezeli spojrzymy wstecz na cale Zycie Offenbacha, to zarysuja
nam si¢ wyrainie dwa bieguny, wokél ktorych obraca sie jego
tworczosc. Z jednej strony prezentuje nam sie Offenbach jako
bezkompromisowy ostry parodysta o nadzwyczajnym poczuciu hu-
moru, tworca politycenych niemal spektakli. Po obejrzeniu zas
i wysluchaniu ,,Opowiesci Hoffmanna™ pozostaje nam w pamieci
jako mistrz romantycznych nastrojow i miezawodny twirca scen
idyllicznych, ktore potrafil doprowadzi¢ do doskonaloscei.

Uwakal Offenbach, #e popularnosé zdobyl dzieki jednoaktowkom
i parodiom politycznym zawartym w jego grand operetkach.

My dzis mozemy dodac, ie wiclkim zostal dzigki ostatniej karcie
swej trudnej i skomplikowanej drogi tworczej.

z pracy Paula Bekkera | Jacques
Offenbach’’, Berlin 1909,
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Czego ten czlowiek nie potrafil!

Pisal ksigzki, o ktorych w calych Niem-
czech gloSno moéwiono. Wydobywal z for-
tepianu przerézne fantazje, komponowal
opery, rysowal karykatury i tworzyl sce-
nografie teatralne.

Gdy tylko otworzyl usta, tryskala z nich
fontanna dowcipow. Lecz los i zlosliwi mu
ludzie widzieli w nim tylko urzednika.

Juliusz E. Hitzig, przyjaciel i pierwszy
biogral Hoffmanna.




ERNEST TEODOR WILHELM
HOFFMANN

znany pod imionami Ernest Teodor Amadeusz, gdyz
imi¢ Amadeusz przybral juz po rozpoczeciu kariery
artystycznej przez kult dla Mozarta — urodzil si¢ 24
stycznia 1776 roku w Krolewcu, jako syn adwokata,
potomka starej mieszczanskiej rodziny pastorow i praw-
nikéw. Matka pochodzila z rodziny Doerfferow, w kto-
rej rowniez wszyscy mezezyimi: dziadek, ojciec, bracia,
byli prawnikami i zajmowali stanowiska adwokatow,
sedziow, radcow.

Wkrétce po urodzeniu tego ostatniego z trzech Synow
rodzice rozeszli sie. Trudno bylo pogodzi¢ kaprysna,
rozwichrzona, artystyczna nature ojca, czlowieka o
poetyckich i muzycznych zamilowaniach, z oschia po-
prawnoScig, przywiazaniem do konwenansu, dbaloscig
o opinig, jakie matka wyniosla z domu rodzinnego. Od
drugiego roku Zycia Ernest Teodor wychowuje si¢ w
rodzinie matki, glownie pod kierunkiem wuja Ottona,
bedacego weieleniem urzedniczej poprawnosci.

Od szostego roku Zycia Hoffmann uczeszcza do kal-
winskiej szkoly Kkierowanej przez dr Wanowskiego.
Wezesnie ujawnia zdolnoSci artystyczne. Lekcje mu-
zyki pobiera u organisty Podbielskiego, rysunku — u
Seemenna. Predko przeSciga swych mistrzow i jest
czymé w rodzaju cudownego dziecka: improwizuje,
komponuje, koncertuje, robi portrety. Kompozycje jego
cechuje niesamowita dziwacznosé, rysunki — sklonnos¢
do karykatury. Probuje rowniez pisaé powiesci, ale
slownie sklania si¢ ku muzyce i mysli o karierze wir-
tuoza. 7 woli wuja jednak po skoiczeniu szkoly wste-
puje na prawo. Majac lat osiemnasScie kocha si¢ w mlo-
dej mezatce, wigdnacej u boku starego meza, echa tego
mlodzieficzego uczucia zabrzmia wiele lat pbiniej w
»Ordynacji”.

Po skonczeniu studiow wyjezdza do Glogowa, po czym
przenosi si¢ do Berlina. Pobyt w Glogowie i Berlinie
jest dla Hoffmanna pierwszym zetknigciem si¢ z roman-
tyzmem, z Zywymi tworcami tego pradu, Ktorego wy-
bitnym przedstawicielem sam mial si¢ sta¢ w przyszlosci.



W roku 1800 Hoffmann otrzymuje posade asesora w
Poznaniu, bo w tej czesci Polski, ktora po rozbiorach
wlaczona zostala do Krolestwa Pruskiego, organizuje
sie nowa pruska administracja. Jest to teren szybkich
i latwych karier. Hoffmann dostaje si¢ w wir zabaw,
prowadzi zycie dos¢ hulaszcze, wreszeie jednak idzie
za przykladem kolegi szkolnego oraz dozgonnego przy-
jaciela Teodora Hippla i — zeni si¢ z Polka. Na krotko
przed §lubem z panna Maria Tekla Trzcinska staje
si¢ bohaterem afery towarzyskiej, w wyniku ktorej
zostaje karnie przeniesiony do Plocka. Pobyt w Plocku
trwa dwa lata. Hoffmann wiele czasu poSwigca pracy
kompozytorskiej, probom pisarskim, zaczyna tei pisy-
waé recenzje muzyczne do ,,Allgemeine Musikalische
Zeitung”. W roku 1804 za wzorowe pelnienie obowiaz-
kow sluzbowych zostaje przeniesiony do Warszawy.
Swietnoéé tego miasta upaja go, czuje si¢ tu doskonale.
Mieszka na Freta, $piewa co niedziela na chorze u Ber-
nardynow, czesto piesni wlasnej kompozycji i zapisuje
si¢ trwale w dziejach naszej stolicy, bedac organizato-
rem, pierwszym dyrektorem i dyrygentem Warszaw-
skiego Towarzystwa Muzycznego. Gdy Towarzystwo
przenosi si¢ do palacu Mniszchow (pdzniejsza Re-
sursa Kupiecka przy ul. Senatorskiej) Hoffmann za-
mieszkuje tam, z zapalem projektuje i sam wykonuje
malowidla wnetrz. Tu skomponowal ,Msze™ i dwie
opery: ,,Weseli muzykanci i .. Nieproszeni goscie™.
Po wkroczeniu do Warszawy wojsk napoleonskich i roz-
wiazaniu pruskiej administracji Hoffmann stracil po-
sade, ale pozostal w Warszawie. Owocem obserwacji
poczynionych w tym burzliwym okresie jest album ry-
sunkow ..Mundury wojska polskiego™.

Rok 1807 jest najciezszym rokiem w Zyciu Hoffmanna.
Zapada na ciezka goraczke nerwows, Zona choruje ob-
loinie, jedyna corka umiera. Zyje w Berlinie niemal
w nedzy, korzystajac z laski przyjaciol, Hippla i Juliu-
sza E. Hitziga, ktory po Smierci Hoffmanna bedzie je-
oo pierwszym biografem. Wreszcie przez ogloszenie
majduje miejsce dyrygenta teatralnego w Bambergu.
Pozostaje tam do roku 1813. Teatr idzie zle, zarobki
sa nieregularne. Hoffmann pisze wigc ilustracje mu-
zyczne, balety, piesni na chér, projektuje i wykonuje
dekoracje, pelni w teatrze wszelkie mozliwe funkcje,
daje lekcje muzyki, maluje portrety, pisuje pod pseu-




donimem Jan Kreisler recenzje muzyczne i rozprawki
teoretyczne.

W Bombergu powstaja pierwsze opowiadania: ,,Kawaler
Gluck™ i ,,Don Juan™ oraz najwigksze z dziel muzycz-
nych Hoffmanna: opera ,,Aurora” i ,,Miserere”. 7
wydarzen bramberskich wspomnie¢ nalezy te, ktére
mialy wplyw na przyszla tworczosé Hoffmanna: gwal-
towna, wyidealizowana milos¢ do jednej z uczennic,
Julii Marc — posta¢ Julii zjawiaé si¢ bedzie w wielu
utworach; przyjazi z E.F. Kunzem, pierwszym wydaw-
ca Hoffmanna, wreszcie wizyte w klasztorze kapucy-
noéw i spotkanie z przybylym z Rzymu gwardianem,
gdyz wydarzenie to bylo podnieta do napisania ,,Dia-
blich eliksirow™. Po ostatecznym upadku teatru bamber-
skiego Hoffmann zostaje dyrygentem towarzystwa ak-
torskiego, grywajacego w Lipsku i Dreznie.

Kres temu wedrownemu Zyciu kladzie Hippel w roku
1814 wystarawszy si¢ dla przyjaciela o posade przy
sadzie pokoju w Berlinie. Nastepuje w zyciu Hoffmanna
okres stabilizacji, wzglednego dobrobytu, powodzenia.
W tym tez okresie zamyka si¢ cala jego kariera pisar-
ska.

W roku 1814 Kunze wydaje zbiér opowiadan ,,Obrazki
fantastyczne w stylu Gallota”. W roku nastepnym uka-
zuja sie ,,Diable eliksiry”, w roku 1816 ,,Opowiesci
nocne”. Utwory Hoffmanna budza zainteresowanie,
zyskuje sobie slawe i poczytno$é, otrzymuje mnéstwo
zamowien na opowiadania do czasopism. W tym okresie
pisze opere ,,Undina™ do tekstu znanego pisarza i oso-
bistego przyjaciela F. de la Motte Fougué’a.

W roku 1821 Hoffmann zapada na cigzka, powodujaca
stopniowy paraliz, chorobe rdzenia pacierzowego. Mi-
mo choroby pisze jeszcze ,Ksigzniczke Brambille™
i doskonaly utwor obyczajowy ,,Mistrz pchla™.
Umiera 25 czerwca 1822 r. Pochowany zostaje w Ber-
linie. W roku 1825 ukazuja sie utwory nie wydane za
zycia pt. ,,Ostatnie opowiesci”.




O tym, ze Hoffmann stal si¢ mistrzem prozy fantastycz-
nej, nie majacym sobie rownego poza E.A. Poe’m, za-
decydowaly wlasciwosci psychiczne: ostry zmysl satyry
i humoru, umiejetnosé chwytania i ukazywania w spo-
sob groteskowy a trafny ludzkich przywar i Smieszno-
stek. Cechowalo go glebokie zrozumienie pigkna po-
ezji, wartosci $wiata ducha, potrzeby wzniesienia si¢
ponad poziom mieszczanskich pragnien i upodoban.
Wreszcie najbardziej zasadnicze znaczenie miala nie-
stychanie skomplikowana, dziwaczna, namigtna, pelna
sprzecznosci, graniczaca niemal z nienormalnoscia oso-
bowosé psychiczna pisarza.

7. introspekcji wlasnej psychiki wywodzg si¢ owe nie-
samowicie demoniczne pomysly utworéw Hoffmanna;
rozumie on przy tym, ze zrodlem wszelkich dziwnych,
tajemniczych zjawisk jest wnetrze duszy ludzkiej.
Trwalymi $ladami wplywu Hoffmanna na innych twor-
cow sa utwory powstale pod urokiem jego dziel: Schu-
mannowskie ,Kreisleriana’ opera Offenbacha ,,Opo-
wiesci Hoffmanna”, balet Piotra Czajkowskiego ,,Dzia-
dek do orzechow”, balet Leo Delibesa ,,Coppelia™.

ze wsigpu do ,,Opowiesci fantastycznych”, Czy-
telnik 1959,




Drogi moj, jedyny przyjacielu.
Przybylem do Warszawy, wyszedlem na
trzecie pietro palacu przy ul. Freta nr 278,
ujrzalem uprzejmego gubernatora, prze-
zydenta zadzierajacego nosa na 1/8 cala
ponad horyzont i zdobnego trzema orde-
rami, i kupe kolegow i poce sie teraz
nad raportami i relacjami! ZamysSlalem
pisa¢, komponowaé, szukaé¢ natchnienia
w gaju Lazienkowskim i szerokich alejach
Saskiego ogrodu (...)

Ruch jest w Warszawie zadziwiajacy,
zwlaszcza na ulicy Freta, albowiem han-
del maka, krupami, chlebem i jarzyna
kwitnie tu w sposob wyjatkowy. Wezoraj,
w dzien Whniebowstapienia, chcialem so-
bie troche dogodzic i cisnalem akta w kat
I zasiadlem do fortepianu by skompono-
waé sonate, lecz wkrotce bylem w polo-
zeniu Hogarthowskiego Musicien enragé!
Tuz pod mymi oknami wywiazaly sie nie-
jakie roznice zdan pomiedzy trzema mle-
czarkami, dwoma taczkarzami i flisa-
kiem. Wszystkie strony bronily sie za-
wzigcie przed trybunalem przekupnia

E.T.A. Hoffmann do swego przyjaciel




ciela Hippla, Warszawa, 14 maja 1804 ;

handlujacego towarami w sklepiku na
dole. Podczas tego bito w dzwony u fary,
u Bernardynow i u Dominikanéw (wszy-
stko to obok mnie), na cmentarzu domini-
kanskim dwu obiecujacych katachume-
now walilo w dwa stare Kkotly, a psy z ca-
lego sasiedztwa szczekaly i wyly pod
wtor. W tej chwili nadciagnal tez hucznie
cyrkowiec Wambach z janczarska kapela
a naprzeciw niego z ulicy Nowej gromada
Swin. Ogromne starcie na Srodku ulicy,
siedem $win przejechanych, ogromny kwik.
Cisnalem piéro i papier w kat, wyciagna-
lem buty i wybieglem z tego zgielku przez
Krakowskie PrzedmieScie, przez Nowy
Swiat w d61. Objal mnie cien $wietego gaju.
Bylem w Eazienkach! (...)
Pytasz drogi przyjacielu, jak mi w War-
szawie. Kolorowy Swiat, — za halaSliwy,
za szalony, — za dziki, — bez ladu i skladu.
Skadze wezme spokoju do pisania, do
rysowania, do komponowania. Krél po-
winien by mi ustapi¢ Lazienki, t a m zyje
si¢ na pewno dobrze.
Adieu!




E.T.A. HOFFMANN JAKO
KARYKATURZYSTA

E.-T.A. Hoffmann — autoportret




E.-T.A. Hoffmann w winiarni Luitra
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Hoffmann widzial wszedzie upiory i zjawy.

One go kokietowaly i kusily z kazdego chinskiego czaj-
nika i z kazdej berlinskiej peruki. Byl on czarodziejem,
ktory zamienial ludzi w bestie, a te z Kolei utozsamial
z krolewsko-pruskimi radcami dworu. Swoje dziela, owe
krzyczace okropnosci, zamknal w dwudziestu tomach,
ktore przebojem zdobyly czytelnikow i nadal zdobywaja
enturjastow.

Heinrich Heine

W poniedzialki i czwartki Hoffmann bywal na posie-
dzeniach sadu. Po poludniu najczesciej spal, a wieczory
i noce spedzal w winiarniach. Trzeba przyznac, ze pod-
czas nocnych libacji byl bardzo lubianym i pozadanym
kompanem. Gdy o pélnocy zamykano jego lokal, szed|
do nastepnych, nawet najbardziej oddalonych, by tam
przesiedzie¢ do bialego rana.

Wroci¢ do domu przed Switem bylo dla niego niemozli-
woscia... Nie nalezy jednak sadzi¢, ze byl on pospoli-
tym pijakiem, ktory pije, aby sie urznac i pojS¢ spac.
Bylo wrecz odwrotnie.

On pil, by — jak sam to okreslal — ,zmontowac sie”.
Bylo mu to potrzebne, by nastepnego dnia mogl zasigsc
do tworzenia dalszych niesamowitych opowiesci.

Thee Piana na lamach ,,Das Newe Berlin®




OLIMPIA

(...) Profesor Spalanzani zdawal si¢ wielce sprzyjaé
stosunkom Nataniela ze swa corka. Zupehie niedwu-
macmy dowod Zyczliwosci dal, kiedy Nataniel zdobyl
si¢ razu pewnego na to, by napomknaé o swoim zwigzku
z Olimpia. Profesor rozpromienil si¢c w uSmiechu i oé-
wiadezyl, iz pozostawi corce calkowita swobode w tym
wizgledzie. Pokrzepiony tymi slowy Nataniel postano-
wil nie poiniej jak nazajutrz blagaé¢ Olimpie, azeby mu
powiedziala wyraznie, czy chee byé jego na wieki.
Wszedlszy na schody, uslyszal na gorze loskot jakis
osobliwy, wyrainie z pracowni Spalanzaniego docho-
dzacy. Tupano nogami, mocowano sig¢, co$ sobie wy-
dzierano, slycha¢ tez bylo trzaskanie drzwi, krzyki i
przeklenstwa (...)

Byly to odglosy klocacych sig: Spalanzaniego i strasz-
liwego Coppeliusa. Pchni¢ty niepojeta trwoga Nata-
niel rzucil si¢ na gore.

Spalanzani trzymal jaka$ figurke kobieca za ramiona,
Coppola za nogi i z najwigksza zawzietoScia wydzie-
rali ja sobie, ciagnac kazdy w swoja stroneg.

Nataniel odretwial ze zgrozy, pozmawszy w tej figurze
Olimpi¢. Oszalaly z gniewn, juz sie mial rzucié, by
wydrze¢ ja oprawcom, kiedy nagle Coppola z taka sila
wydarl ja z rak ojca, Ze ten zmuszony byl puscié ofiare.
Jednoczesnie tak silnie cialem jej uderzyl go w piersi,
ze profesor padl na wznak, a zataczajac sig przewrocil
stol, na ktorym staly fiolki, retorty, flaszki i szklane
cylindry.

Wtedy Coppola, przerzuciwszy sobie Olimpie przez
plecy, zaczal schodzié, Smiejac si¢ przerazliwie, drew-
niane nogi figury zwisaly obrzydliwie obijajac sie po
schodach.




Nataniel stal jak skamienialy. Ai nazbyt dokladnie
zobaczyl trupioblada, woskowa twarz Olimpii; w miej-
scach pdzie byly oczy, widzial tylko czarne wglebienia.
Byla pozbawiong Zycia lalks.

Spalanzani wil si¢ na posadzce. Czerepy szkla powla-
zily mu w glowe i w piersi, poprzecinaly zyly w rekach,
krew tryskala z ran jakby ze Zrodla. Nagle zebral sily,
zerwal si¢ na nogi:

Trzymaj go! Lec¢! Coppelius, przeklety lotr! Maoj
najlepszy automat! Ukradl go, strawilem nad nim naj-
lepsze dwadziescia lat zycia.

Caly mechanizm, mowa, chod, wszystko mojego po-
mysha. Oczy tylko, tylko oczy, tobie ukradzione. fa-
paj go! Biegnij! Przynies mi Olimpig! Tu masz oczy!
Nataniel wtedy dopiero spostrzegl na posadzce pare
zakrwawionych oczu, ktore bystro w niego patrzyly.
Spalanzani schwycil je zdrowa reka i rzucil mu na pier-
si. Wtedy szalenstwo porwalo Nataniela w plomieniste
swoje szpony i calkowicie zawichrzylo mu w glowie.

— Hej! Hej! dalejze! dalej! plomieniste kolo, krec¢ sig!
wirnj! grzmij! Gwijunun! Gwijunun! Tancuj lalko z
drewna, predzej! Krec sie, kreé!

I po tych slowach rzucil si¢ do Spalanzaniego, chwyta-
jac go za gardlo. Bylby go zadusil, szczesciem tumult
zwabil wielu ludzi, ktorzy oderwali oszalalego Nata-
niela, uratowali profesora i opatrzyli jego rany. Po-
laczonymi silami zdolano powali¢ Nataniela na ziemig
i zwiaza¢. Juz tylko ryczal wsciekle i pienil sig¢ jak
opetany. W tym smutnym stanie zawieziono go do do-
mu oblgkanych.

E.T.A. Hoffmann, Piaskun, tlum. F. Falenski
1867, (w:) Opowiesci fantasiyczne, Czyielnik, 1959
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GIULIETTA

(...) Spikher spedzil dziei w srogich torturach. Coraz
zywiej jal rysowaé si¢ w jego duszy obraz Giulietty.
Niegdys pek! w jego przytomnosci naszyjnik, naniza-
ny z owych pasowych jagodek, ktore kobiety nosza
jak perly. Zbierajac jagody schowal predko jedna i za-
chowal ja wiernie. Dobyl ja teraz i spogladajac na nia,
skierowal serce i mysli ku utraconej kochance. Wte-
dy z perly jela si¢ wydziela¢ magiczna won, ktora
owiewala go zawsze w bliskoSci Giulietty. — Ach, Giu-
lietto, ujrzeé cie raz tylko, raz jedyny, a potem zginac
w sromocie i potepieniu.

Ledwo domowil tych slow, gdy cos jelo szeleScic za
drzwiami na korytarzu. Weszla Giulietta, w pelni po-
wabu i wdziekow. Oszalaly z miloSci i rozkoszy zam-
knal ja w ramionach.

~ Oto jestem ukochany — mowila cicho i lagodnie —
spojrz tylko, jak wiemnie przechowalam twoje odbicie!
Sciagnela ze zwierciadla zaslong: z zachwytem ujrzal
Erazm odbicie siebie samego, tulgcego si¢ do Giulietty;
wszelako jakby niezaleinie od niego, mie powtarzajac
7adnego z jego ruchow. Dreszcz przeszyl Erazma.

_ Giulietto — zawolal — mamie oszale¢ z milosci ku
tobie? Oddaj mi moje odbicie, a wei mnie samego,
cialo me, Zycie i dusze! (...)

Giulietta oplotla mu szyje ramieniem i wsparlszy glo-
we na jego piersi szepnela cicho:

Napiszesz na karteluszku imig¢ swoje: ,,Erazm Spi-
kher”, a pod tym pare slow tylko: ,,Daj¢ memu do-
bremu druhowi Dapertutto wladze nad Zong ma i dzie-
cieciem, izby czynil z nimi, co mu si¢ Zywnie podoba,
i by rozwiazal wezel, co mi¢ laczy, albowiem odtad




pragne naleze¢ cialem i dusza niesmiertelna do Giu-
lietty, ktora sobie wybralem za zong i z ktora chee sie
polaczyé specjalnym $lubem na wszystkie dni zywota”.
Ciarki przelecialy Erazmowi po calym ciele, kolace
mrowie przeniknelo nerwy. Ogniste pocalunki palily
mu usta, w reku trzymal karteczke, ktora podala mu
Giulietta. Potwornie zolbrzymialy Dapertutto stanal
nagle za Giulietta i podal mu metalowe pioro. W tej
chwili pekia Erazmowi zylka w lewej rece i krew try-
snela.
- Pisz, pisz, méj ty jedyny, na wieki umilowan Y — Szep-
tala Giulietta.
Juz napelnil pioro krwia i zabieral si¢ do pisania, gdy
drzwi sie otwarly, weszla biala postac i zawolala glu-
chym, pelnym boleéci glosem:

Eraimie, Erazmie, co czynisz! W imi¢ Zbawiciela
odstap od okropnego czynu!
Poznawszy wlasna zone odrzucil Erazm kartke i pioro.
Nagle rozleglo sie przerazliwe wycie, rozdzierajaco fal-
szywe i zaszumialo w pokoju, jakby przelecialy czarne
skrzydia kruka. Giulietta, Dapertutto ikneli w ge-
stym, cuchngcym dymie, ktory zdawal sie saczyc¢ ze
scian, gaszac Swiatla (...)

E.T.A. Hoffmann, Przygody w noc sviwestrowg,
tlum. Ida Wieniewska 1925, (w3 Opowiesci
fantastyczne, Czyielnik 1959




Ty bylas wszystkim dla mnie,. droga,
Ku czemu duch slal marzen roj!
Zielona wyspe w morzu, droga,
Ozywczy mialem w tobie zdroj

| oltarz kwiatow zdobny wiencem,

A kaidy z kwiatow tych byl maoj.

O $nie, zbyt piekny tu na ziemi!

Nadziejo gwiezdna ! Blyslas mi,

By sig¢ za chmury skryc czarnemi!

Glos od Przyszlosci: ,,Naprzod™ — brzmi,
Lecz nad PrzeszloSci mgly chmurnemi
(Ciemna przepasci!) duch moj thwi,
Niemy, ze skrzydly opadlemi!

Gdyz biada! biada! — w moim Zyciu
Na zawsze zgaslo Swiatlo zorz!

. Nigdy — ach, nigdy — nigdy juz”...
(Tak piaskom brzegow w fal powiciu
Glos uroczysty szepce morz.)

Nie kwitnie dab po burz rozbiciu,

Nie wzleci ranny orzel z wzgorz!

Dnie cale marze w zachwyceniu,
Co noc czarowne roje smy,

By tonac w oczu twych spojrzeniu,
By wzlecie¢, kedy slad twoj I5ni.
Tam, kedy eter w roztanczeniu,
Gdzie nurt Wiecznosci drzy.

Edear Allan Poe,
przeloiyl Zenon Przesmycki




ANTONIA

(...) Crespel widzial swa corke, te istote urocza i je-
dyna w Swiecie, jedyna co moglaby mu objawi¢ niezna-
ne szczescie, jedyna co by go pogodzil z istnieniem :
te corke widzial, jak mu ja zabieraja, odrywaja od ser-
ca! Wowczas postanowil uczynié najokropniejsza proé-
be. Narzeczony siadl do fortepianu, Antonia spiewala,
Crespel wesolo gral na skrzypeach az do chwili, gdy
ujrzal dwie czerwone plamy na policzkach panny. Wow-
czas przerwal koncert, a gdy muzyk pozegnal Antonig,
ta z bolesnym krzykiem padia zemdlona na podloge (...)
Gdy narzeczony byl juz daleko, Antomia z trudem
otworzyla oczy, a Crespel wydal okrzyk rozpaczy.
Lekarz, ktorego sprowadzila stara gospodyni, powie-
dzial, ze stan jej jest bardzo groiny, lecz nie przedsta-
wia niebezpieczefstwa. Antonia wyzdrowiala znaczmie
wezesniej, niz si¢ tego spodziewal Crespel. Od tego dnia
okazywala dla ojca niezmierna milo$é, z oddaniem
przylaczyla si¢ do jego sklonnoSci, a nawet do jego
dziwactw.

s»Nie chee juz Spiewaé — méwila — chee zyé dla ciebie”
i opierala si¢ wszystkim prébom tych, co si¢ do niej
zwracali, by jej glos uslysze¢. Radca z niechecig pro-
wadzil ja w Swiat i starannie unikal wszystkich kon-
certow. Wiedzial co Kkosztowalo Antonie¢ wyrzec sig
sztuki, ktoéra podniosla do tak wysokiego stopnia do-
skonalosci. Gdy probowal zniszezyé swoje ukochane
skrzypce, Antonia gwaltownie zaprotestowala. Radca
nie wiedzial sam, jaka nieokreSlona potega zmuszala,
ze grywal na tym instrumencie. Zaledwie pierwsze
uderzyl akordy, Antonia zawolala:

wAch, poznaje siebie, Spiewam na nowo™!

Jasne, srebrzyste tony skrzypiec zdawaly sie wycho-
dzi¢ z piersi ludzkiej. Crespel wzruszony do glebi gral



z jeszcze wigksza ekspresja niz zwykle, a Antonia klas-
kala w rece i wolala w zachwyceniu:

»Ach, jak dobrze Spiewam, jak ja pigknie Spiewam!”
Od tego dnia na nowo stala si¢ pogodna i wesola. Cze-
sto mowila do ojca: ,,Ojcze, chcialabym jeszcze cos
zaSpiewac”

Crespel zdejmowal wtedy skrzypce ze &ciany i gral
ulubione melodie. Pewnego razu zdawalo sie radcy,
ze w Srodku nocy uslyszal diwigk fortepianu w sgsied-
niej izbie. Natychmiast rozpoznal zwykle preludium
miodego muzyka, narzeczonego Antonii. Chcial sie
podnies¢, ale byl jakby przywigzany stalowymi lancu-
chami i nie mogl uczyni¢ najmniejszego ruchu. W pare
chwil péiniej rozpoznal glos Antonii, ktéry najpierw
rozlewal jak lekkie tchnienie, a potem rosl stopniowo
az do najdzwigczniejszego fortissimo. Crespel byl w tym
momencie pelen przerazajacego wzruszenia, odczuwal
naraz najokropniejszg trwoge i rodzaj idealnej roz-
koszy. Naraz uderzyla go jasno§é¢ oSlepiajaca: widzi
muzyka i Antonie, ktorzy si¢ caluja i patrza na siebie
w zachwycenin. Melodia brzmiala dalej cho¢ Antonia
nie Spiewala i cho¢ jej narzeczony nie dotykal forte-
pianu. Radca upadl zemdlony. Gdy wrocil do przytom-
noSci obudzila si¢ w nim straszliwa trwoga. Popedzil
do pokoju Antonii i ujrzal ja na kanapie, z oczami
zamknigtymi, z warga uSmiechnig¢ta, ze zlozonymi re-
kami: rzeklby$ spala, kolysana niebianskimi marze-
niami.

Umarla.

E.T.A. Hoffmann, Skrzypce z Cremony,
przeklad A. Langego.




OPOWIESCI

HOFFMANN , poeta
OLIMPIA
GIULIETTA
ANTONIA
STELLA
LINDORF
COPPELIUS zle duchy
DAPPERTUTTO Hoffmanna
DOKTOR MIRACLE

NIKLAUS, przyjaciel Hoffmanna
SPALANZANI, uczony

CRESPEL, ojciec Antonii
SCHLEHMIL, kochanek Giulietty
COCHENILLO, sluzacy Spalanzaniego
PITTICHINACIO, wielbiciel Giulietty
LUTTER, oberzysta

ukochane Hoffmanna

studenci — goScie — sluzba
Akcja rozgrywa si¢ w Norymberdze, We-
necji i Monachium w XIX wieku.



HOFFMANNA

PROLOG

W winiarni, ktora znajduje si¢ w podziemiach Opery
w Berlinie przygotowuje si¢ przyjecie dla gosci,
ktorzy przyjda tu podczas przerwy w przedstawieniu.
Pojawia sig Muza Hoffmanna, Kktora przeczuwajac
grozace mu niebezpieczenstwo, przybiera postaé¢ czlo-
wieka, by jako jego przyjaciel Niklaus czuwaé¢ nad
Hoffmannem. Jako pierwszy przybywa do winiarni
radca Lindorf. Przekupuje on kamerdynera primadon-
ny Stelli, ktora wystgpuje goscinnie jako Donna Anna
i zabiera list pisany przez Spiewaczke do zakochanego
w niej Hoffmanna.

Sala powoli zapelnia si¢ studentami, ktorzy dowcip-
kuja i bawia sie kosztem wlasciciela winiami. Po chwili
przychodzi Hoffmann w towarzystwie Niklausa. Nie
ukrywa on swego przygnebienia i zlego humoru. Przy-
jaciele zabawiaja go i prosza o zaSpiewanie popularnej
piosenki o karle zakochanym w ksigzniczce.

W pewnym momencie dochodzi do malej scysji pomig-
dzy Hoffmannem i Lindorfem, w ktorym Hoffmann
widzi przyczyne swych zZyciowych niepowodzen. Na
dowod tego Hoffmann opowiada zebranym historie
swych trzech najwiekszych milosci.




W pracowni mechanicznych zabawek uczony fizyk
Spalanzani przygotowuje przyjecie dla przyjaciol, pod-
czas ktorego zamierza przedstawi¢ zebranym najwiek-
sze osiagnigcie swego zycia — lalke imitujgca wielko-
§cia i naturalnoécia ruchéw zywego czlowieka. Wezes-
niej jednak, wspolnik Spalanzaniego, magik Coppe-
lius podarowal Hoffmannowi czarodziejskie rozowe
okulary, przez ktore widzi on zycie przedmiotow mar-
twych.

Obecny na przyjeciu Hoffmann zakochuje si¢ w lalce,
ktora Spalanzani przedstawia jako swa corke Olimpie.
W salonie pelnym goséci Olimpia Spiewa i tafdczy bu-
dzac powszechny zachwyt i uznanie. Zostawszy sam
na sam z Olimpia Hoffmann wyznaje jej swa milos¢
i prosi do tanca. Tempo walca wzrasta jednak tak bar-
dzo, e Hoffmann pada na podloge tlukac czarodziej-
skie okulary. W tym momencie Coppelius odkrywa,
ze Spalanzani za pomoc w skonstruowaniu Olimpii
zaplacil mu czekiem bez pokrycia. Wsciekly na swego
wspolnika Coppelius rozbija automat, za§ zebrani go-
scie kpia ze wstrzasnigtego tym faktem Hoffmanna.







AKT II

Hoffmann zakonczyl opowies¢ o swej pierwszej wiel-
kiej milosci. W oszolomieniu spowodowanym wspom-
nieniami widzi on w osobie radcy Lindorfa wyimagi-
nowanego nieprzyjaciela — wcielenie magika Coppe-
liusa oraz groinego Dapertutto, bohatera nastepr
opowiesci, ktora za chwil¢ uslysza zebrani goscie.
Wenecka kurtyzana Giulietta urzadza w swym palac
wielkie bachanalia. Hoffmann, zakochany w niej be:
wzajemnosci, szuka w alkoholu zapomnienia i pociesze-
nia.

W buduarze Giulietty zjawia si¢ groiny Dapertutto,
wcielenie wszelkich zlych mocy. Za cene zaczarowane-
go diamentu wymusza on bezgraniczne posluszenstwo
Giulietty i nakazuje jej wyludzi¢ od Hoffmanna jego
lustrzane odbicie, podobnie jak to juz uczynila ze swym
dawnym kochankiem Schlemihlem. Giulietta wykorzy-
stuje milos¢ Hoffmanna i stopniowo podporzadkowuje
go calkowicie swej woli. Doprowadza do pojedynku
pomigdzy nim a Schlemihlem, podczas ktorego Hof-
fmann zabija dawnego kochanka Giulietty.

Gdy Hoffmann jest juz przekonany, Ze teraz Giulietta
bedzie nalezala do niego, widzi, Zze zwiazala si¢ ona
z nowym wielbicielem — Pitichinaccio. Po raz wtory
Hoffmann staje si¢ przedmiotem kpin i szyderstwa.
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AKT I

W malym niemieckim miasteczku mieszka mloda Spie-
waczka Antonia. Jest ona Smiertelnie chora i ojciec
w trosce o jej zdrowie zabronil dalszego Spiewu.
Antonia Zyje caly czas wspomnieniami o swej zmarlej
matce, stynnej Spiewaczce i tym trudniej jest jej pogo-
dzic si¢ z zakazami ojca.

Hoffmann, ktory opuscil ja przed laty, powraca do niej
i Antonia wyznaje mu swa milos¢. Jednak z uwagi na
jej chorobe Hoffmann musi ukrywaé swoje uczucie.
Do domu Crespela przybywa tajemniczy doktor Mirac-
le. Wyczarowuje przed Antonia wizje Swietnosci i bo-
gactwa, ktore zdobedzie ona, jezeli cho¢ jeszcze raz
zaspiewa. Posluszna prosbom ojca i Hoffmanna Anto-
nia odmawia. Miracle wyczarowuje glos matki Antonii,
ktora zaklina corke, aby pozostala wierna swemu po-
wolaniu.

Antonia zaczyna Spiewac, glos jej wznosi si¢ coraz wy-
#ej i wyzej, brzmi coraz pelniej, lecz serce nie wytrzy-
muje zbyt wielkiego wysilku i Antonia pada martwa.

EPILOG

W winiami przyjaciele pocieszaja Hoffmanna, ktorego
wspomnienia zalamaly calkowicie. Raz jeszcze przy-
chodzi do niego Muza i dodaje mu sil namawiajac, by
swoje przezycia zamkngl w strofach poezji. Gdy po
chwili przychodzi Stella, Hoffmann znajduje w sobie
tyle sily, by nie ulec jej milosci.
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