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JOZEF KANSKI

WOKOL WAGNEROWSKIEGO
» TANNHAUSERA”

Za swego bezposredniego prekursora w historii muzyki
uwazal Wagner zawsze Ludwiga van Beethovena. Istot-
nie, migdzy potgznymi indywidualno$ciami dwéch tych
tworcow niemalo dopatrywaé si¢ mozna cech wspol-
nych; nie lezg one jednak w podobienstwie stylu kompo-
zytorskiego, lecz raczej w podejiciu do muzycznych
tradycji i form przekazywanych przez poprzednie po-
kolenia. Burzliwy geniusz Beethovena nie miescil sig
w tradycyjnych kanonach sonaty i symfonii — rozsadzal
je wige niejako od wewnatrz, nadajac tym formom mu-
zycznym nowe ksztalty i wypelniajac je nowa tredcia.
l'o samo powiedzie¢ mozna o dzialalnosci Wagnera
na gruncie opery.

Mlodziencze dziela Wagnera - ,,Boginki” czy , Zakaz
mitosci™ nie zwiastowaly jeszcze przewrotu: takie
1 potgzny rozmiarami ,,Rienzi” tkwi jeszcze mocno
w nurcie romantycznej opery historycznej. Lecz juz
wystawiony w roku 1843 , Holender tulacz™ zawiera
clementy nie mieszczgee sig w ramach tradycyjnego
stylu operowego, a‘dalszym krokiem na drodze do
zupetneg] reformy tego gatunku muzycznego stal sig
ukonczony w dwa lata pozniej ,, Tannhiiuser™.

Ach, Parviu! Stolico cierpien i radosci... bMogostawione
meki, ktdres mi zadal, gdyi wydajg wspaniale owoce
pisal Wagner we wrzesniu 1842 roku. Istotnie, przedsie-
wzigta w mlodzienczym zapale podréz ,,po zlote runo™
do Paryza, owczesnej stolicy muzykalnego Swiata, przy-
niosta kompozytorowi same gorzkie rozczarowania i nie-
powodzenia. Nie udalo mu sig wywalczyé w tym kaprys-
nym miesciestawy i powodzenia. Nie udalo sig nawet wpro-




wadzi¢ ,,Rienziego”™ na scen¢ paryskiej Opery: musial
tedy Wagner borykad sig z niedostatkiem graniczgcym
z nedza, imajyc si¢ ponizajacych w jego pojeciu prac
glownie dokonywania fatwych aranzacji melodii z po-
pularnych oper na uzytek paryskich wydawcow, ktorzy
nie chcieli slysze¢ o jego wlasnych operach... Lecz za-
razem wlasnie podczas pobytu w Paryzu zdolal Wagner
stworzyC ,,Holendra tutacza™ 1 dzigki dostarczoneg) pricy
przyjaciol lekturze skrystalizowaé w samym umysle
zarys nastgpnej opery — wlasnie ,, Tannhdusera™.
,,Tannhiuser” — pisze Guy de Pourtalés — jest pierwszym
prawdziwym wizerunkiem wlasnym, jaki udalo si¢ Wa-
gnerowi stworzy¢; symbolem wewnetrznej walki pomiedzy
zmyslowym szalem, a odraza do pospolitych rozkoszy,
ponizajacych czlowieka. Dochodzi on do wniosku, na
podobienstwo Schopenhauera, ktory w przyszlosci stanie
si¢ jego przewodnikiem duchowym, ze jedyna rzeczywi-
stoscig jest cierpienie™.

Istotnie, ,, Tannh#duser™ jest nie tylko narodowa opery
osnuta na tle dawnych niemieckich ludowych legend,
ale zarazem takie jest swoistym ,wyznaniem wiary’
samego kompozytora. Odtad niejednokrotnie bedzie
Wagner w dzielach swoich rozstrzygal lub bodaj pro-
bowal rozstrzyga¢ wlasne niepokoje, duchowe rozterki
i problemy etyczno-moralne. Idea wybawienia boha-
tera przez miloS¢ kobiety, zarysowana po raz pierwszy
w ,,Holendrze tulaczu™, w ,,Tannhduserze” wystepuje
juz z cala wyrazistoscig. Glowna postacia tej opery,
ktorej tres¢ zaczerpnigla zostala czeSciowo z podan
ludowych, czgiciowo zas z literackich opowiadan Tiecka
i Hoffmanna, jest rycerz-trubadur Heinrich Tannhéuser,
ktory tajemniczym sposobem dostal sig do podziemne-
go krolestwa bogini Wenus i tam pedzil Zycie wsrod
nieustannych uciech i rozkoszy. Przesyciwszy sig nimi
powrocil na ziemig do ludzi — gdy jednak na turnieju
ipiewaczym na Wartburgu podjal piesn slawiacq zmy-
stowa, cielesna milos¢ i jej wladczynig Wenus, oburzone
rycerstwo powstalo przeciwko niemu. Skazany wyro-
kiem landgrafa na banicjg wyruszyl Tannhduser w po-
kutna pielgrzymke do Rzymu, jednak nawet u tronu
nastgpcy Swigtego Piotra nie uzyskal odpuszczenia swych
przewinien. Wybawienie przynosi mu dopiero milosé
i poswigcenie Elzbiety, siostrzenicy landgrafa Turyngi,
ktéra umiera z tesknoty za swym rycerzem.
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Richard Wagner z zona. Cosimg Liszt




Glowng idey opery jest konflikt dwoch swiatow  swia-
ta surowych obyczajow, cnoly i poboznosc Srednio-
wiccznego rycerstwa oraz Swiata zmyslowych uciech.
symbolizowanego przez grotg bogini Wenus. Kontrasty
tvch dwoch swiatow zarysowujp =ig juz w uwerturze,
ktora rozpoczyna powazny, majestalyczny temat choru
zdazajacych do Rzymu pielgrzymow (ten sam temal
powraca w zakonczeniu zaokraglajac calos¢ lormalng
na wzor dawnej francuskicj uwertury). W srodkowe)
czgsci panuje odmienny zupelnie nastrd) - pojawiaj sie
migotliwe motywy kréolestwa Wenus i tiumfalna melo-
dia piesni Tannhiusera na czei¢ bogini

Warto moze wspomnicc, z¢ wlasnie poprzez muzyke
_Tannhiiusera™ po raz pierwszy miala moznosc polska
muzykalna publiczno$¢ zetkna¢ si¢ 2 (wOrczosci nic-
znanego dotad na naszym gruncic Richarda Wagnera.
Stalo sig lo mianowicic w szesédziesigtych latach ubie-
glego stulecia, kiedy to w Warszawic nie istmala jeszcze
zadna stala instytucja koricertowa, ale latem w popularne;
Dolinie Szwajcarskicj regularnie wyslgpowala orkiestra
pod dyrekcja $wietnego kapelmistrza Beniamina Bilse-
go. O16z na jednym z koncertow tej orkiestry, bedacych
wiclka atrakcja dla melomanow poprowadzil Bilse nie
mniej nic wigcej, tylko uwerturg do . Tannhidusera .
Publiczno$é byla zaszokowana Smialym nowalorstwem
dziela nieznanego tworcy, a obeeny na -koncercie Sta-
nistaw Moniuszko tak mial wyrazic si¢ do krytyka,
Aleksandra Polinskiego:

. To wspaniala muzyka i1 orkiestracja imponujgca. Ale
gdyby u nas kto§ napisal co§ podobnego, to by go wy-
$miano za te nowe i Swieze pomysly harmoniczne 1 za
polgge brzmienia, ktora nawel w ogrodzic oszalamia
stuchacza. Ale to jest muzyka, ten Wagner - niech go
kule bija!™.

Warto moze zwrocic uwage na [aktl, ze tworzge dzicka
o charaklerze mitologiczno-fantastyczno-legendarnym.
w swych zalozeniach inscenizacyinych stal Wagner na
gruncie skrajnego realizmu, zas jego idei w lej dziedzinic
strzegli pilnie przez diugi czas jego spadkobiercy (lak
np. kiedy w Operze Wiedenskiej wystawiajgc Holendra
tulacza™ zamierzano wyobrazic cumujgca okret ling
przez waski snop swiatla, wdowa po kompozylorze,
Cosima Wagner zaprotestowala pono¢ ostrym listem,
stwierdzajac kategorycznie, iz mistrz zyczyl sobie, aby




hina byla prawdziwa...). Jednak pieédziesiate lata na
szego slulecia przyniosty juz szereg inscenizacyi ,odre
almonych™, stanowiacych warkie wydarzenia w no-
wych dziejach teatru operowego, a bedacych n.b. dzie-
tem wnuka kompozytora, Wielanda Wagnera. W ostu-
tniej za$s dekadzie obserwujemy caly lawine bardzie)
lub mniej udanych prob i eksperymentow z dzietami
Wagnera: ogladaliSmy m.n. w Lipsku ,,PierScien Ni-
belunga™ z akcja rozgrywajaca sie na terenie... wielkigj
labryki, a w samej wagnerowskiej $wiatyni, w Bayreuth.
pojawil si¢ na scenie w ostatnim akcie . Tannhiiusera”
Hum robotnikow (zamiast pielgrzymow). Takze i obecna.
fodzka inscenizacja opery Wagnera w nicjednym wazgle-
dzie odchoda od uswigconych tradyeji

Jozef Kanski




Pierwsze przedstawienie w Bayreuth, 1876

Teatr w Bayreuth
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CHRONOLOGIA DZIEL
RICHARDA WAGNERA

»Boginki” — 1883, pierwsze wykonanie w Monachium,
1888.

niakaz milosci” — 183436, pierwsze wykonanie w Mag-
deburgu 1836.

»Rienzi” 1838-40; pierwsze wykonanie w Dreznie,
1842,

s Holender tulacz™ — 1841 ; pierwsze wykonanie w Dreznie,
1843,

» lannhiiuser” - pomyslt 1841, tekst i muzyka 1845,
pierwsze wykonanie w DreZnie, 1845,

»lLohengrin® — pomysl 1841, muzyka 1846-47, pierwsze
wykonanie Weimar, 1850.

wPierScien Nibelunga™ - pierwszy szkic tekstu 1846.
Calos¢ cyklu jako ,.trylogi ze wstepem” - 1852
wZdoto Renu” — 185354, ,Walkiria” — 185456,
dwa akty ,,Zygfryda” 1856-57.

wIristan i Izolda™ — pomyst 1854, tekst 1857, muzyka
1857-59, pierwsze wykonanie w Monachium, 1865

swopiewacy Norymberscy™ — pomyst 1845, libretto 1861-62,
muzyka 1862-67, pierwsze wykonanic w Mona-
chium, 1868.

nPierscien Nibelunga™ - dokorniczenie ,,Zygfryda™ 1865
71, muzyka ,,Zmierzchu Bogow™ 1869-74.

wParsifal” — pierwszy szkic 1854, praca nad tekstem

1857 i 1865, libretto i muzyka 1877-82, pierwsze

wykonanie Bayreuth, 1882

Karol Stromenger, Teatr Wagnera



Muzyke do ,,Tannhdusera’
komponowalem [ pisatem |
w rozdzierajgcym,
rozbujalym podnieceniu,

| ktore wprawialo mi krew i nerwy

| w gorqczkowe wrzenie.

Richard Wagner

fevt. za Guy de Pourtales,
Wagner, historia artysty. PIW 1962 )



(...) pod koniec roku 1844 Wagner nakreslil ostatnig
nute swego ., Tannhiiusera™. Bylo to 29 grudnia. Pozostala
mu jeszeze instrumentacja, a przez ten czas zarzgd te-
atru porozumiewal si¢ z ,,Despléchin i S-ka” w Paryiu,
zamawiajac tam jak najstaranniej obmyslane dekoracje.
Wreszcie 13 kwietnia 1845 roku autor mogl postawic
date i podpis pod wykohnczonym dzielem, ktorego kazda
strona byla litografowana, w miar¢ jak powstawala.
Przezornos¢ autora. Ale i wydatek pigciuset talarow...
Trzeba pomysileé teraz o stromie praktyczoej, to jest
o przedstawieniach i reklamie. Proby rozpoczeto w je-
sieni i od razu wylonily si¢ trudno$ci. Jak na role Wenus
pani Schroeder okazywala si¢ stanowczo zbyt dojrzala
matrong, a niepodobna bylo nie wykorzystat jej glosu.
«»Na milos¢ boska, co ja mam na siebie wlozyé jako We-
nus? Zwykly pas to za malo, wysiroj¢ si¢ chyba w jakis
kostium karnawalowy; bedzie pan zadowolony™, Ticha-
czek ani ,,w zab” nie rorumial sensu swojej roli, wiec li-
czono tylko na jego poteiny glos, ktory i tym razem
mial wynagrodzi¢ braki. Joanna byla troche za mloda
na Elzbietg, ale urok jej swiezosci mial okupié brak do-
Swiadczenia. Ze wszystkich najlepszy byl Mitterwurzer,
baryton odtwarzajacy role Wolframa, gdyz on jeden
wchodzil w intencje kompozytora, maginal si¢ do jego
wymagan dotyczacych gry scenicznej i utwierdzil go w prze-
konaniu, Ze naleiy poniechac raz na zawsze staroswieckich
recitativow i zreformowaé opere nadajac jej] nowoczesne
Zznaczenie dramatu.

Pierwsze przedstawienie odbylo si¢ 19 pazdziernika 1845,
w trzy lata bez jednego dnia po premierze ,Rienziego™.
Nowy zawod. Nie moina bylo sie ludzié: ,,Holender”
zostal chlodniej przyjety niz ,Rienzi”, a ,,Tannhiuser”
chlodniej niz ,,Holender”. Niepokojace descrescendo...
Richard widzial jasno wady swego dziela, a nie odcruwal




jego wyjatkowej donioslosci (...) Cala opera zreszia
okazala si¢ nieporozumieniem. Gdyz o ile sluchacze
i oklaskiwali koficowy septet w pierwszym akcie, paradny
orszak, Piesn do gwiazdy czy chor pielgrzymow, to byly
wlasnie ustgpy brawurowe, w ktorych Wagner nie za-
mykal bynajmniej sensu swojej opery. Publicznosc nie
byla w stanie oceni¢ ami porywu poswiecenia Elibiety
: i jej tragicznej ofiary, ani kofncowego monologu o nie-
spotykanych dotad rozmiarach. Muzyk-filozof, i to fi-
lozof pesymista zbyt odbiegal od przyjetych pojec i oby-
czajow, aby mogl obudzic sympatie. Wszak muzyka
ma rorweselaé, rozrywaé, a nie zmusza¢ do myslenia.
Thum pragnal piesni i tanca, a Wagner odpowiadal ,.akcja™
dramatyczna”. Ani jedna z jego intencji niec zostala zro-
zumiana, tak dalece, iz Spiewacy mimo nadmiaru ko-
mentarzy, jakimi autor zaopatrywal ich teksty, grali po
swojemu, aby nie straci¢ reszty kontaktu z widownia.
Trzeba by calej ksiaieczki komentarzy, by wiajemniczyc
widzow we wszystkie stany duszy, jakie im tworca cheial
ukazaé. Trzeba by ich przekonaé, #e muzyka Spiewu
i orkiestry, deklamacja, akcja, dekoracje i Kostiumy.
wreszcie tragedia we wszystkich formach, w jakich sig
wyraia, stanowia zwarta caloS¢, z ktorej zaden fragment
nie moze sig wyodrebniaé. Nie jest to tylko sprawa estetyki,
ale wielka i surowa nauka pokory nakazujgca czlowieko-
wi usuwanie si¢ na drugi plan wobec dziela,

Guy de Pourtalés, Wagner, historia artysty. Przeklad:
| Jadwiga Kornilowiczowa i Maria Kornilowiczéwna,
PIW 1962



Tannhiduser. Scena turnigju Spiewaczego w Drezdenskim
Teatrze Nadwornym w 1845, Drzeworyt z Leipziger
IMustrierte Zeitung
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Tannhduser — final drugiego aktu w Grand Opéra
w Paryzu, 1861. Rys. Alphonse de Neuville




» Iydzien wagnerowski™, rys. Graetza w ,Der Floth™,
1876,

1. Cesarz Wilhelm nadaje Wagnerowi order Pour le
mérite. 2. Krol bawarski Ludwik 11 zamienia korone
na beret Wagnera. 3. Deputacja gluchoniemych. 4.
Ojciec Ren przerazony halasem muzyki Wagnera. 5.
.Nareszcie trochg prawdziwej muzyki”. 6. Z powodu
droZzyzny: do garkuchni!



REALIZATORZY

WOICIECH MICHNIEWSKI
Kierownictwo muzyczne
BOGDAN HUSSAKOWSKI
Inscenizacja 1 rezyseria
JACEK UKLEJA
Scenografia

ANDRZE] SZCZUZEWSKI
Choreografia .
MIECZYSLAW RYMARCZYK

Przygolowanie choru Teatru Wielkiego

TOMASZ SZYMANSKI

Przygotowanie choru Panstwowej Filharmonii

w Lodz

HENRYK BLACHA

Przygotowanie choru Panstwowej Ogolnoksztalcacej

Szkoly Muzycznej | 1 Il stopnia w Lodz

-

Wspolpraca muzyczna: Kazimierz Wiencek
Wspdlpraca rezyserska: Ryszard Nowalinski
Asystent scenografa: Bozena Smolec
Asystent choreografa: Kazimierz Knol

ORKIESTA, CHOR, BALET R
TEATRU WIELKIEGO W LODZI -‘
CHOR PANSTWOWEJ FILHARMONII W LODZI
CHOR PANSTWOWEJ OGOLNOKSZTALCACEJ
SZKOLY MUZYCZNE] I i Il STOPNIA W LODZI
Dyryguje: WOIJCIECH MICHNIEWSKI
KAZIMIERZ WIENCEK

Pianisci korepetytorzy:

BoZzena Dobrowolska, Anna Tomasik,
Elizbieta Zwierzchowska, Anatol Jagoda
Inspicjenci: Alicja Derkacz, Urszula Rybicka,
Janusz Kunce

Dyrygent choru: Henryk Karpinsk:
Akompaniator choru: Marek Kempinski




Hermann

Tannhauser

Wolfram

Walter

Bitterolf

Heinrich

Reinmar

Elzbieia

Wenus

Pasterz

OBSADA

TOMASZ FITAS V i
STANISLAW MICHONSKI

HENRYK KLOSINSKI V
ZYGMUNT ZAJAC

RYSZARD BEDNAREK V
JERZY JADCZAK

ADAM DULINSKI
JERZY WOLNIAK V

KAZIMIERZ KOWALSKI
WLODZIMIERZ ZALEWSKI WV

JANUSZ MARCINIAK
MICHAL SKIEPKOW
ANDRZE) SZEWCZYK (PWSM)

RYSZARD CZOGALA L
ZDZISLAW KRZYWICKI

ELZBIETA NIZIOLOWA
DANUTA SALSKA V

KINGA ROSINSKA
EWA SZAFARSKA V

EWELINA KWASNIEWSKA \V/
EWA RADZIKOWSKA

Pierwsza przerwa: 20 minut
Druga przerwa — 15 minut




KAROL STROMENGER

TEATR WAGNERA:
TANNHAUSER

Wyjerdirajac z Paryza Wagner poznaje zbior staronie-
mieckich mitow rycerskich, czyta w nim imiona Tann-
hdusera, Lohengrina, Parsifala, Klingsora. W Dreznie
znajduje #rédla historyezne 1 literackie o mitycznym
Tannhduserze, a podczas kuracji w Cieplicach powstaja
pierwsze szkice muzyczne ,,Tannhdusera”. Charakte-
rystyczny jest u Wagnera sposob pracy przy zaczynaniu
dziel scenicznych. Sam wiclokrotnie twierdzil, e jego
pomysly muzyczne powslajg juz w chwili opracowania
tekstu. Partyturg zaczyna nie od poczatku, tylko od
punktow krystalizacyjnych”. W ,,Holendrze™ tym punk-
tem byla ballada Senty, w , Tannhiuserze” pierwsze
szkice opatrzone sg przypisami: grota Wenus, pielgrzy-
mi, drugi final, wstep do aktu trzeciego. (...)

. Tannhduser” dal poczatek rozbieinosci pojet. Z je-
dnej strony muzycy, i bynajmniej nie doktrynerzy,
sadzili, #e podstawy dotychczasowej muzyki sa zagro-
zone, z drugiej zas Wagner szedl dalej niezachwianie
1 zwycigzal, powoli ale pewnie. Olsniewal muzyczng
technika szkola musiata kapitulowat 1 rozsze-
rzac swe metody. Schumann majac przed soba party-
turg .. Tannhiiusera™ pisze w liscie do Mendelssohna,
#& muzyka ta nie jest niczym lepsza od muzyk: ,.Rienzie-
go”’, ze Wagner nie ma szkolnej zrgcznosci harmonicznej,
ze robi bledy pisowni muzycznej... Po uslyszeniu przed-
stawienia Schumann pisze do Mendelssohna: ..... mu-
sz¢ niejedno odwolaé, co napisalem Panu po przeczy-
taniu partytury, ze sceny wszystko to przedstawia sig
zupelnie inacze). Wiele szczegolow wywarlo na mnie
wrazenie przejmujace.”



Miezwykle cenne jest to $wiadectwo muzyka szczerego
1 Swiatlego: podczas czytania widzi on brak czyste
harmonii”, niezrecznost prowadzenia glosow, szltucznosé
i ,.niezdolnoSc napisania czierech pigknych taktow™,
a w wykonaniu — , wszystko przedstawia si¢ inaczej”.
MNa czym polega, ze obraz nutowy tej muzyki nie daje
Schumannowi idei jej dzialania w wykonaniu scenicz-
nym? Najwidoczniej poza szkoly wyrasta tu sztuka 2y-
wego dzialania, sztuka celowa, skierowana na wykona-
nie — teatr Wagnera powstaje z praktyki wykonawczej.
Dzi§ znamy ten teatr ze sceny, jesteSmy spoufaleni ze
stylem Wagnera, nie widzimy juz rozbieznosci miedzy
obrazem nutowym a dzialaniem muzyki w jej realiza-
cji. Ludzie stykajacy si¢ z ,,Tannhiiuserem”™ po raz
pierwszy w polowie XIX wieku byli jeszcze zdezoriento-
want. Sadzac ., Tannhdusera™, pordéwnywali go 2z dawny-
mi operami. Na premierze znowu mialy powodzenie
operowe pozostalosci stylu — Piesn do gwiazdy, marsz

podczas gdy muzyka groty Wenus, dramatyczny reci-
tauv Tannhiiusera o jego pielgrzymce do Rzymu chy-
bily celu, nie rozumiano ich, nie znajdowano w nich
melodii. Ale tez, nie zapominajmy o tym, pierwsi wy-
konawcy-$piewacy ,, Tannhiusera™ nie umieli rozpra-
wi€ sig ze stylem $piewaczym dla nich w znacznej czesci
nowym i niezrozumialym, zawiedli tez oczekiwania
autora. Chwilowo horyzonty ich nie siggaly poza ,,Rien-
ziego™”, teatt Wagnera byl krajem jeszcze nieodkry-
tym. (...} ,,Tannhduser” jest prawdziwg opera, z nie-
licznymi probnymi wypadami w strong dramatu mu-
zycznego. Nie bez wplywu pozostaly przyklady oper
Spontiniego. W , Tannhduserze™ silnie zaznaczona jest
~pochodowosc”. Marsz gosci na turnig) Spiewaczy,
trzykrotna procesja pielgrzymow, opowies¢ o podrozy
do Rzymu - pochody te nie sa tylko widowiskiem, sa
zaklgciem przestrzeni w ramach sceny nieruchomej,
fikcja ruchu, podrozy. Nie zaniedbuje Wagner wrazen
wzrokowych, nie rezygnuje ze scen widowiskowych,
dba o poetyczne widoki miejsc dzialania. Wagner chce
»bra¢ sluchacza™ i rzeczywiscie bierze go sztukay 1 jej
szczeroscia. W pordéwnaniu z ,,Holendrem™ , Tann
hduser” daje sluchaczowi wigcej pigkna i odmiany,
wigcej Zywego teatru, wprowadza na scene postacie
znacznie bardziej ludzkie i indywidualne. Dramatyczny
recitativ patnika Tannhiiusera jest monologiem wielkie-




go stylu, orkiestrowy wstep do trzeciego aktu jest pier-
wszg ,,podrozy symfoniczng”. Po raz pierwszy uwertu-
ra operowa przedstawila konflikt dwoch $wiatéw jako
dwoch wymiaréw: glebi harmonicznej i barwnej po-
wierzchni. Pochod akordéw, wymowne sekwencje harmo-
niczne to $wiat ducha - chér pielgrzymow. Migotliwie
drgajace $wiatla orkiestrowego diwigku, to $wiat Zmy-
stow — podziemne krolestwo rozkoszy. Jak maja sie le
swialy do osobistych przeizyé Wagnera? W jakiej po-
wstawaly atmosferze, jaka stwarzaly atmosfere w zyciu
Wagnera?

W roznych okresach Zycia podawal Wagner rozne,
nieraz ze soba niezgodne komentarze o powstawaniu
» Tannhdusera”, Sam Wagner czul sig Tannhduserem,
przechodzil sam amore santo ¢ profano, sam imagi-
nacyjnie ale goraco - uwielbial réwnoczesnie gipsowy
posag bogini i Swigta z oleodruku. W okresie pozniej-
szym, kiedy pochlaniala go kompozycja ,,Tristana",
podawal o powstaniu , Tannhiusera” komentarz, we-
diug ktorego juz Tannhiuser mialby by¢ przepojony
nlragizmem wyrzeczenia™. Nie ulega watpliwosci, Ze
Wagner poglebial filozoficznie postacie zrodzone nie-
gdys tylko ze scenicznego instynktu. Ale w szesnascie
lat po premierze ,, Tannhdusera™ mial jeszcze raz po-
wrocié do niego, i nie tylko w komentarzach: przy
sposobnosci wystawienia opery w Paryzu. Kiedy mu
radzono, aby wplotl do swego dziela balet, napisal
sceng pantomimiczng, ,.bachanalie” laczaca sie bez-
posrednio z uwerturg. Wtedy powialo w grocie Wenus
wiewem (ristanowskim, upojeniem, tragizmem, prze-
klenistwem miloéci. W czasach drezdenskich opera Wa-
gnera nie znala jeszcze akcentow tak glebokich.

»» lannhduser” drezdenski byl operg romantyczna. Za-
stanawial sig¢ jej autor nad zasadniczg ,,mozliwoscia
opery” w ogole, posungl si¢ znowu w strong¢ dramatu
muzycznego, naturalizm jego byl $mielszy, niz w , Ho-
lendrze”, Swiezszy, a mniej surowy. Publicznosé za to
byla zupelnic bezradna wobec ,»niemelodyjnosci” opo-
wiadania Tannhiusera. Kompozytor zm uszony byl skro-
ci¢ drugi final, bolal, ze ginie wazna czesé w organicznej
budowie aktu, ale jako§ nikt tej nieorganicznosci nie
zauwazal, bo nikt nie zadal od opery logiki dramatycznej.
Niezrozumiale i niezadowalajgce wydawalo si¢ zakon-
czenie opery. Wagner czul, ¢ w tym szczegole publicz-




nos¢ miata racje. Nie mogl znalezé zakonczenia lepsze-
go, wiedzial jednak, Ze akcja raczej ,,zamiera, niz si¢
rozwigzuje”’. Bohater ginie i rOwnoczesnie zo-
staje zbawiony, jedno i drugie dzieje si¢ w sposéb nie
dos¢ wyrazny. Po raz pierwszy rozprawid si¢ Wagner
w ,,Tannhduserze” z zagadnieniem opery tragici-
nej. Tragizm staje si¢ odtad jednym ze Srodkow jego
teatru. Doszedl Wagner do istoly tragizmu operowego
poléwiadomie, tworczym instynktem, od strony tra-
gicznego wrazenia.

»Tannhiusera” pisal Wagner w stanie . zarliwego
przejecia’”, opera byla osobistym wyznaniem jego ero-
tyzmu i tesknoty. Przy najintensywniejszej pracy nad
..Tannhiuserem™ nurtowala go mysl, ze dziela nie
skonczy i nagle umrze. Ale po ukonczeniu partytury
nastagpila reakcja humorystyczna — powstaje scenariusz:
rowniez Spiewaczego turnieju, ale na wesolo, pierwszy
szkic tekstu ,Spiewakow Norymberskich™.

Wagner, zastanawiajac si¢ nad mozliwoscig opery, od-
kryl, ze opera na ogdl nie rozprawia si¢ wcale z trage-
dia. ,,Tannhiiuser” byl historig tragicznej jednostki,
ktorej wina bylo rozszczepianie uczucia. ,Lohengrin”
mial byé réwniez traglczny, ale w znaczeniu innym.
Tragizm stal sig stalym elementem, potgZnym wyrazem
teatru Wagnera.

{ Fragmenty pracy . Teatr Wagnera''
Wiedza o Teatrze, tom V, wyd. ZASP)




Walther von der Vogelweide

urodzil sig prawdopodobnie w roku 1170 w  Austrii.
Pochodzac z ubogiej rodziny zmuszony byl zarabiac
spiewem na dworach ksiazgt 1 moznych panow w Austrii,
na dworze Hermanna w Turyngii, u ksiecia bawarskic-
go 1 trzech owczesnych cesarzy. Zaslyngl jako najwy-
bitniejszy ,,minnesiinger’”, ktory swoim talentem po-
trafit liryke milosng wynies¢ na szczyly prawdziwe
sztuki. Zmart w roku 1230 w pelni stawy | uznania.



Lamek na Wartburgu
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WOJNA NA WARTBURGU

Chociaz z poczatku inni mistrzowie podziwiali i cenili
wysoko piesni dumnego Heinricha von Ofterdingen, to
jednakowoz wkrotce mowié zaczeli o falszywych melo-
diach, o czczym przepychu, a nawet o bezboznosci
piesni, ktore wykonywal Heinrich, Tylko Pani Matylda
sklaniala si¢ cala swa duszy ku $piewakowi slawigcego
jej pigknost i powab w sposob, jaki wszyscy mistrzowie —
z wyjatkiem Wolframa von Eschenbach, ktory nie
pozwolit sobie na zaden sad — uznali za poganski 1 obrzy-
dliwy. Nie uplynglo wiele czasu, a pani Matylda odmie-
nila sic w swym usposobieniu calkowicie. Z szydercza
duma spogladala z wysoka na innych mistrzéow i nawet
biednego Wolframa von Eschenbach pozbawila swych
lask. Doszlo do tego, ze¢ Heinrich von Ofterdingen
musial hrabinie Matyldzie udziela¢ lekcji Spiewu i ona
sama zaczela ukladaé piesni, ktore mialy brzmie¢ wla-
Snie tak, jak te, ktore Spiewal Ofterdingen. Ale od tego
czasu urzeczona kobieta stracila jak gdyby caly urok
i wdzigk. Nie dbajac o wszystko to, co stuzy ku ozdobie
picknych kobiet, pozbywajgc si¢ wszelkiego kobiecego
charakteru, stala sig nicsamowita dwuplciows istoty,
znienawidzona od kobiet, wySmiewana przez megzczyzn.
Landgrafl, obawiajac si¢, ze szalenistwo hrabiny jak zla
choroba mogloby udzieli¢ sig innym damom dworu,
wydal surowy rozkaz, z¢ Zadnej damie pod grozba
wygnania nic wolno zajmowac sig pisaniem wierszy,
za co mezowie, ktorym los Matyldy napedzil strachu,
serdecznic mu dzigkowali. Hrabina Matylda opuscila
Wartburg i wprowadzila si¢ do zamku nie opodal
Eisenach, dokad Heinrich von Ofterdingen bylby jej
towarzyszyl, gdyby mu landgral nie kazal jeszcze stoczyc
walki, na ktora go wzywali mistrzowie. (...)
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Turniej Spiewakow na Wartburgu:
Walther von der Vogelweide, Wolfram von Eschen-
bach, Reinmar Stary, Heinrich von Ofterdingen (Tann-
hiuser), Klingsohr von Ungarland.

Miniatura z Wielkiego Rekopisu Heidelberskiego




Zaczela sig walka mistrzow. Ale teraz - czy dlatego,
7e zbalamucony falszywymi naukami umyst Heinricha
nie byl juz w stanie uspokoié¢ sig w czystym strumieniu
szczerego serca, czy tez dlatego, Ze szczegoOlny zapal
zdwoil sile innych mistrzow, kazdy Spiewajac przeciwko
Heinrichowi von Ofterdingen i pokonujgc go otrzymy-
wal nagrode, o ktora ten staral si¢ daremnie. Ofterdin-
gen rozwécieczony tak wiclka zniewagy rozpoczal leraz
pieéni, ktore, pelne szyderczych aluzji do landgrafa
Hermanna, wynosily pod niebiosa ksigcia austriackicgo
Leopolda Siédmego i nazywaly go Swiecgcym jasno
sloficem, ktore wzeszlo jedynie dla wielkiej sztuki
Osmielil si¢ nawet tak dalece, ze w lekcewazgcych sto-
wach zaatakowal rowniez przebywajace na dworze
kobiety i w bezecnie poganski sposob wychwalal jedy-
nie pickno$¢ i wdzigki Pani Matyldy: bylo wigc nie-
uniknione, ze wszyscy mistrzowie, nie wylgczajac na-
wet lagodnego Wolframa von Eschenbach, wpadli w shu-
szny gniew i w najgwaltowniejszych, najbezwzgledniej-
szych piesniach jego mistrzostwo zmiazdzyli. Heinrich
Schreiber i Johannes Bitterolf, odzierajac piesni Heinri-
cha von Ofterdingen z falszywej ich wspanialosci, wy-
kazali cala nedzg lichej posiaci, ktora kryla si¢ za owa
wspanialoécia; ale Walther von der Vogelweide! Reinhard
von Zwekhstein posungli si¢ dalej. Ci mowili, ze bez-
czelne poczynania Heinricha zasluguja na sroggq zemsig
i cheieli jej na nim dokona¢ z mieczem w dloni.
Heinrich von Ofterdingen zobaczyl wigc, Ze jego mistrzo-
stwo zoslalo starte na proch i Zze nawel jego Zyciu za-
graza niebezpieczefistwo. Whciekly 1 zrozpaczony wzy-
wal szlachetnego landgrafa Hermanna, aby ochronil
jego zycie, a nawet domagal si¢ jeszcze wigcej: aby
rozstrzygnigcie Sporu O mistrzostwo w Spiewie powie-
rzono najslynniejszemu $piewakowi tej epoki, mistrzowi
Klingsohrowi. (...)

Piesni, ktdre mistrzowie odépiewali przeciwko Henricho-
wi von Ofterdingen, zostaly wowczas nazwane Wojna
na Wartburgu.

E.T.A. Hoffmann, Walka $piewakow
( Die Serapionsbriider — II), Dziela, VI
przeloiyl Z. Krawczykowski




OD REZYSERA

Nie bez racji przyjelo sig uwazac, iz opatrywanie spe-
kitaklu komentarzem lub inny forma eksplikacji towa-
rzyszgce] jest zabiegiem podejrzanyvm. Spektak! winien
przeciez bronic sie w swej czytelnosei sam. Jesli za dzieje
si¢ inacze), o i tak zaden komentarz sprawy nie uratuje.
Trudno takim sadom odmoéwic stusznosci 1 jezeli mimo
lo uzupelmiam swe rezyserskie poczynania  kilkoma
slowami wyjasniajgcymi, to czyni¢ to nie w obronie spe-
ktaklu, a dla przywolania przy tej okazji pewnej postawy.
Dzis, dwa miesigee przed premiera, spektakl | Tann-
hiusera™ jest jedynie pewna sumg zamierzen, znakow
zapytania i checi. Pisane teraz slowa, podkresimy to
raz jeszcze, odnoszy sie do postawy wobec dricla, a nic
maja bynajmniej stanowic proby egzegezy spektaklu. Kaz-
da realizacja kazdego utworu Richarda Wagnera stanowi
z oczywistych powoddédw fakt niecodzienny. | o nic
tylko na rodzimym gruncie teatru muzycznego, al
na obszarze gatunku teatralnego w ogole. Kazde spo-
tkanie tworcze z muzyka, ktora uruchamia i napedza
tg wielka (pod kazdym wzglgdem) dramaturgie prome-
tejskiego ,, wadzenia si¢ z Bogiem 1 $wiatem”, dramalturgig
poznawania lego Swiata poprzez kolosalng prébe do-
konania artystycznej syntezy roznorodnych jego ele-
mentow, kazde takie spotkanie jest przezyciem nie-
codziennym. Na gruncie polskiego teatru porownac sig
da skale owych odcru¢ jedynie przez odniesienic do
arcydziel w rodzaju . Dziadow™ czy , Wesela™. Te dosc
OCZywisle porownania przypomindjy zarazem o po-
dobnych pytaniach, ktére nieuchronnie powstaja przy
kazdej realizacyji wspomnianych arcydziel. Sa to pytania
o wiernosé. Nie miejsce tu na szezegblowe rozrdznienia
subtelnych odcieni 1 sposobow, poprzez kiore mozna
oddalac sig lub przybliza¢ do nieuchwytnego idealu
wiernosci doskonalej. Jest ona, tak jak i jej pierwowzor

zbrodnia doskonala - niemoiliwa.




Konstanty Puzyna powiedzial kiedys arcytralnic, 1z
przykiadem doskonalej wiernosci literze moze byC je-
dynie sumienny zecer. Jakiej, jakimi kryteriami mie-
rzonej sumiennosci wymaga wiernos¢ duchowi? Od
wielkiego reformatora przestrzeni teatralnej Adolla Appi
poczynajgc, a na nie tak dawnych dokonaniach Pa-
trice’a Chereau konczac, mialy w historii wagnerowskich
realizacji micjsce proby sprzeniewierzenia sig wizji de-
koratora w imi¢ wiernosci kompozytorowi. Takie sg
bowiem prawa erozji form teatralnych. Swiat wyobra-
zony na XIX-wiecznych plotnach dekoracji utrzyma-
nych w stylu banalnego akademizmu stal sig dzis sway
wlasna parodia. Nie pierwszy to przypadek, 1z nicgdy-
siejszy prekursor staje sie wlasnym epigonem, Wasaci
maszynisci z niemalym wysilkiem animujacy skompliko-
wane cugi i wozki ze stukilowymi corami Renu odeszli
do rekwizytorni teatralnego czasu przesziego. Wraz
7 nimi odeszlo takze szereg innych teatralnych rozwiy-
zan i propozycji, lakze dramaturgicznych 1 insceniza-
cyjnych. A przeciez juz pierwsze takly przejmujgeo
picknej piesni pielgrzymow poruszajg nas w najpelnie;
przezylym czasic lerazniejszym...

| jezeli dla wydobycia spoza przeesielyzowanego szla-
fazu pseudoirzynastowiecznego fresku o trubadurach.
gwaltownej tresci XIX-wiecznego buntu artysty, kiory
odmawia zgody na $wial i na siebie w Lym Swiecie po-
trzeba jakiego$ alibi, niechaj bedzie nim sama muzyka.
Zawarla w niej namigtnos¢ jest silniejsza od wszystkie-
go, co teatr ma do zaoferowania.

Bogdan Hussakowsk




TANNHAUSER
| turniej Spiewakéw na Wartburgu

( Tannhduser und der Singerkrieg auf der Warthurg )

|

l Opera romantyczna w 3 aktach
Libretto: kompozytor
Przeklad: Miroslaw Lebkowski, Stanislaw Wemner
Konsultacja muzyczna: Jerzy Gaczek

1

OSOBY

Hermann, landgraf Turyngii

Heinrich Tannhiuser

Wolfram von Eschenbach

Walther von der Vogelweide > rycerze
i Bitterolf

Reinmar von Zweter

f—

Elzbieta, siostrzenica landgrafa
i Wenus
Milody pasterz



TRESC LIBRETTA

AKT 1

Odslona pierwsza

Rycerz—-trubadur, Heinrich Tannhiiuser, tajemniczym tra-
tem dostal si¢ w glab podziemnego krolestwa bogini
Wenus; pedzi tam Zycie wirod nieustannych uciech i roz-
koszy. Jest jednak smutny: przesycil si¢ juz i teskni do
zwyklego ziemskiego Zycia Smiertelnych ludzi. W pelnej
zaru piesni, ktora intonuje na czes¢ Wenus, kazda z trzech
strof koinczy si¢ prosba, by wladczyni podziemnego kri-
lestwa pozwolila mu wricié na ziemi¢. Bogini jednak
odmawia i stara si¢ zatrzymaé rycerza przy sobie. Wow-
czas Tannhiiuser wzywa imienia Maryi i nagle cale po-
dziemne krolestwo znika.

Odslona druga

W slonecznej dolinie w poblizu Wartburga slycha¢ diwigk
pasterskiej fujarki i Spiew udajacych si¢ do Rzymu piel-
grzymow. Kleczacego u stop figury Maryi, Tannhiiusera,
spotyka landgraf Turyngii, powracajacy z polowania
wraz ze swa druzyna rycerzy-Spiewakow. Tannhiiuser
nie odpowiada na pytania, gdzie przebywal tak diugo,
lecz uslyszawszy, ie Elibieta, siostrzenica landgrafa,
nadal o nim pamig¢ta, zgadza si¢ wraz z calym rycerskim
gronem uda¢ si¢ na Wartburg. Ma nadzieje, ze czysta
milos¢ Elibiety pomoze mu zmaza¢ dreczace jego sumie-
nie wystepki.




Z. radoscia w sercu pozdrawia Elzbieta sale turniejowa,
ktorej progow nie przystapila, odkad wsrdd rycerzy za-
braklo jej ukochanego - Tannhiusera. W sama pore
odnalazl si¢ teraz jej rycerz, bo oto na wartburskim zamku
ma sig odbyé wielki turniej Spiewaczy; mistrzostwo
Tannhiiusera w tej sztuce jest powszechnie znane i wszy-
scy przypuszczaja, ie to on zdobedzie pierwsze miejsce,
a wraz z nim reke Elibiety. W wroczystym pochodzie
ciggng na zamek gosScie witani przez landgrafa i jego
siostrzenice.

Rozpoczyna sig turniej Spiewaczy. Rycerze po kolei majg
opiewac pigkno milosci. Pierwszy wyciaga los przyjaciel
Tannhiiusera — Wolfram von Eschenbach, ktéry rowniez
skrycie kocha Elzbiete. W swej piesni Wolfram w subtelny
i poetyczny sposob daje wyraz wczuciom, Spiewajac
o milosci czystej i idealnej. Piesa ta, przyjeta z ogdlnym
aplauzem, budzi prawdziwg burze w sercu Tannhiusera,
ktiry Zyje jeszcze wspomnieniami czarodziejskiej groty
Weus. Podejmuje on pelng Zaru pie&i na cze$é milosnej
rozkoszy i jej wladczyni — Wenus, opowiada tez o cudach,
jakie widzial w jej krélestwie. Spotyka si¢ jednak z ogol-
nym potepieniem. Przed Smiercia z rak rycerzy broni go
jedynie Elibieta, zas landgraf oglasza wyrok, na mocy
ktorego musi Tannhiiuser wyruszy¢ z pielgrzymka do
Rzymu i tam, wyznawszy swe grzechy, blagaé papieza
o przebaczenie.




AKT III

Mingly miesiqce, odkad Tannhiuser wyruszyl na po-
kutng pielgrzymke do Rzymu. Daremnie czeka na niego
Elzbieta, czeka tez i Wolfram, ktoremu wiernosé wobec
przyjaciela nakazuje ukrywa¢ wlasne uczucie milosci.
Diwigki lutni Wolframa Sciggaja w jego strone jakiegos
wynedznialego wedrowca. To Tannhiduser, ktorego jesz-
cze niedawno szukala Elzbieta wirdd wracajaéych z Rzymu
pielgrzymow. Teraz opowiada on Wolframowi swoje
smutne dzieje. Nie uzyskal w Rzymie rozgrzeszenia, zas
surowy papiez Urban oSwiadczyl, ze predzej jego laska
zazieleni si¢ Swiezymi lisémi, niz tak ogromne grzechy
zostana odpuszczone. Teraz w ostatecznej rozpaczy nie-
szczesny wedrowiec wzywa boginic Wenus, ktora zjawia
si¢ w calej swej krasie, w otoczeniu nimf i syren. JuZ ma
Tannhiiuser pojS¢ za boginia, lecz od wiecznego potepienia
ratuja go zalobme dzwony zwiastujace Smieré Elibiety,
ktora nie przeiyla dlugotrwalej roziaki z ukochanym.
Umiera takze Tannhiuser, wyczerpany trudami wedrowki
i drgczony wyrzutami sumienia. Z oddali dobiega uro-
czysty Spiew pielgrzymow slawigcych Boga za cud, ktory
si¢ dopelnil: oto zakwitly ich pielgrzymie laski na znak
przebaczenia dla najwickszych grzesamikow.

J.K.
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TEATR WIELKI W LODZI

Pl. Dabrowskiego, 90-249 L6d:

Kasy Teatru czynne codziennie w godz. 12,00-
19,00 tel. 377-77, 399-60.

Przedsprzedaz biletdow odbywa sie codziennie
z wyjatkiem niedziel i Swigt na 15 dni naprzéd.
Bilety mozna rezerwowaé telefonicznie. Zamowie-
nia zbiorowe przyjmuje Biuro Obslugi Widzéw,
tel. 331-86, 39960, w. 122
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