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»WLOSZKA W ALGIERZE”
POCZATEK WIELKIE] KARIERY
ROSSINIEGO

Rok 1813, pami¢ty ,,bitwg narodéow’™ pod Lipskiem,
rozpoczgl si¢ dla Rossiniego niezbyt szczesliwie, przy-
nidst mu bowiem niepowodzenie opery ,,Il signor Bru-
schino™. Nie wiemy, jak kompozytor odczul te porazke,
jesli jednak nawet uwazal ja za niepowodzenie przej-
sciowe 1 nie wzigl zbyt gl¢boko do serca, to na pewno
nie przypuszczal, ze 6w rok, rozpoczety tak niefortun-
nie, stanie si¢ przelomowy w jego Zyciu i bedzie po-
czatkiem sukcesow i triumfow, ktdre wysung go na czo-
lo kompozytoréw operowych epoki. Pod koniec 1813 ro-
ku 21-letni Gioacchino Rossini byl juz we Wloszech
gwiazdg pierwszej wielkosci. Ow blyskawiczny i olénie-
wajacy awans zawdzigczal dwu operom: ,, Tankredowi”
i ,,Wloszce w Algierze”. (...) Wkrotce po premierze
.» Lankreda’’ pojawia si¢ ,,L’Italiana in Algeri” wysta-
wiona po raz pierwszy 22 maja 1813 w weneckim Te-
atro San Benedetto. W przeciwienstwie do ,, Tankreda”,
ktory nie od razu zdobyl popularnosé, ., Wloszka™
z miejsca podbila publicznos¢, a premiera zakonczyla
sig istnym triumfem kompozytora.

Libretto Angelo Anellego opowiada o przygodach mio-
dej Wloszki Izabelli; udaje si¢ ona na poszukiwanie na-
rzeczonego Lindora, porwanego przez piratow algier-
skich. Statek, ktorym podrdZzuje bohaterka, rozbija sie
podczas morskiej burzy wlasnie u brzegow Algieru.
Pickna Wloszka staje sie¢ lupem samego beja Mustafy,
ktory trzyma juz w niewoli Lindora. Bej, znudzony po-
zyciem z zon3 Elwirg, postanawia si¢ z nia rozwiesc,
by poélubi¢ branke. Rezolutna Izabella, widzac, ze Mu-
stafa stracil dla niej glowe, uZzywa wszystkich arkanow
kobiecej kokieterii i czyni beja bezwolnym narzedziem




w swym reku, a w stosownej chwili przy pomocy for-
telu opanowuje jeden z okretow i1 wraz z Lindorem
i innymi jencami wloskimi odplywa do Italii, pozosta-
wiajac na brzegu Mustafe, ktory zbyt poino spostrze-
ga, iz zostal wywiedziony w pole, i rad nie rad wraca
do Elwiry.
Biografowie Rossiniego dopatruja si¢ Zrddel libretta
»Wloszki w Algierze’ w legendzie o picknej Roksolanie,
faworycie sultana tureckiego Solimana Wspanialego.
Wersje te przytacza nawet powazny Radiciotti, a za
nim powtarzaja ja autorzy wspolczesnych ksigzek o Ros-
sinim : Francis Tove i Karel Burian, Trzeba stwierdzic,
ze wigzanie Izabelli i Mustafy z Roksolana i Solimanem
jest zwyklym nieporozumieniem. Tajemnicza Roksola-
na, z pochodzenia Czerkieska, a wedlug innych przy-
puszczen Rusinka, byla ukochang i wierng towarzyszks
| Solimana i dzieki swej wybitnej indywidualnoéci, zrecz-
noici i brakowi skrupuléw wywierala duzy wplyw na
losy imperium ottomanskiego; sympatyczna Izabella
zas jest kobieta zupelnie innego pokroju. Podobnie So-
liman Wspanialy, nalezacy wraz z cesarzem Karolem V
i krolem francuskim Franciszkiem I do najwybitniej-

z tepym i groteskowym Mustafs. MoZna by ewentual-
| nie doszukiwa¢ si¢ pewnych odleglych analogii miedzy
»Wioszka w Algierze’” a mozartowskim ,,Uprowadze-
niem 2z seraju”, s3 one jednak chyba przypadkowe,
istniejg bowiem dane na to, ze akcja ,,Wloszki"’ nie jest
zwyklym wytworem fantazji, lecz opiera si¢ na faktach re-
alnych. W lecie roku 1805 gloéne stalo si¢ uprowadzenie
wloskiego okretu zeglujacego po Morzu Tyrenskim mig-
E dzy Sardynia a Sycylia, przez lewantynskich korsarzy. Po
| odprowadzeniu statku do Algieru caly ladunek, wraz
| z pasaZerami, zostal sprzedany. Wérod kobiet znajdo-
! wala si¢ pigtnastoletnia hrabianka Antonietta Frapolli
i Suini z Mediolanu, Obdarzona wyjatkowa uroda, wpa-
I dla w oko samemu bejowi i powi¢kszyla jego harem.
| Na szczeicie wladze napoleonskie we Wloszech inter-
weniowaly energicznie w tej sprawie 1 w trzy lata péi-
niej wszyscy jency wloscy wraz z pickng Antonietty
wrocili do kraju. Gléwna bohaterka wydarzenia dozyla
w Mediolanie sedziwego wiecku, nie chciala jednak
nigdy ujawnié szczegdléw swych przygod w algierskiej
niewoli.

|
‘ szych monarchéw swej epoki, nie moZe by¢ zestawiany-




tiniego = r. 1830. Ze zbiorow Muzeum Teatralnego La
Scala w Mediolanie

Libretto Anellego powstalo w roku 1808, bezposred-
nio po szczeSliwym zakonczeniu przygody Antonietty
Frapolli Suini. Muzyke napisal wowczas kompozytor
Luigi Mosca, odnoszac w mediolanskiej La Scali dosc
znaczny, ale krotkotrwaly sukces. W roku 1813 o ope-
rze jego calkowicie zapomniano, a ponowne zuzytkowa-
nie libretta juz uprzednio wykorzystanego przez innego
kompozytora bylo wowczas czym$ najzupelniej narural-
nym. (Prawdziwy rekord pod tym wzgledem bije li-
bretto ,,Artaserse” Metastasia, opracowane po raz pierw-
szy przez Leonarda Vinci w 1730 r. a nast¢pnie przez
106 innych kompozytorow).




wWioszka w Algierze’’ mimo swego charakteru beztros-
kiej i bezproblemowe] komedii z licznymi epizodami
farsowymi posiada pewne elementy ideowe, niezbyt
czesto spotykane w tworczosci Rossiniego. Jest ona
apoteozy przedsiebiorczoéci, energii, optymizmu i in-
nych dodamich cech narodu wloskiego. Akcentujg to
wyraznie slowa choru jeficow wloskich w I akcie: ,,Co
warci sa Wlosi — okaze si¢ w chwili proby”. Réwniez
stowa Izabelli skierowane do Lindora: ,,Z mysla o oj-
czyinie wypelnij swoj obowiazek. Widzisz, jak w calej
Italii odradzajg si¢ przyklady mestwa i odwagi”, wyra-
Zaja uczucia patriotyczne librecisty 1 kompozytora,
Podobnie jak ,,Tankred”, réwniez i ,,Wloszka w Algie-
rze’’ jest odbiciem gustoéw epoki, jednakze o ile ,,Tan-
kred’’ nie wytrzymal proby czasu, o tyle ,,Wioszka”
zachowala Zywomos¢ i1 fascynuje dzisiaj widzow nie
mniej niz poltora wieku temu. Richard Strauss, usly-
szawszy ja po raz pierwszy w roku 1927 w Turynie,
nie ukrywal swego entuzjazmu.

Jest to pierwsza opera Rossiniego zashugujaca w pelni
na miano arcydziela. Musiala powsta¢é w momencie
szczegolnie szczesliwym, a jesli si¢ wezmie pod uwage,
ze skomponowanie jej zajglo Rossiniemu zaledwie 27
dni, to trzeba ja uznaé za cos naprawde¢ niepospolitego
w historii teatru muzycznego. Jest z pewnoscig najwy-
bitniejszym osiggnieciem artystycznym Rossiniego przed
»Cyrulikiem sewilskim™. Na temat ,,Wloszki w Algie-
rze”” pisze Francis Toye: ,,Naprawde szkoda przepro-
wadza¢ sckcje tego stworzenia uroczego jak motyl”.
Mimo to jednak warto zwrdci¢ uwage chociaz na nie-
ktore fragmenty opery. MNajbardziej znang kartg opery
jest uwertura, czesto wykonywana na koncertach. Zo-
stala napisana specjalnie do ,,Wloszki’’ i Rossini nie
uzyl jej pdiniej w Zadnym innym dziele. Chociaz nie
zawiera motywow, ktore powtarzatyby si¢ pozniej w sa-
mej operze, to jednak syntetyzuje znakomicie charak-
ter calego dziela, laczac w sobie wdzigk i elegancje z Zy-
wiolowym humorem.

Niewyczerpane jest tez wprost bogactwo poszczegol-
nych arii, duetdéw, scen zbiorowych i chérow. Wystar-
czy przypomnie¢ choc¢by pelna gracji cavating Lindora
z I aktu ,,Languir per una bella’ i szlachetng w rysunku
melodycznym ari¢ Izabelli z I1 aktu ,,Per lui che adoro”,
a juz szczytem werwy i dowcipu muzycznego s3 znako-



mite finaly I i IT aktu. Trzeba tez podkresli¢ we ,,Wlosz-
ce” nadzwyczajng plastyke sytuacji i charakterystyke
psychologiczna dzialajacych osob. Opera jest prawdziwg
apoteoza uroku, temperamentu i sprytu kobiecego, a
Izabella to najpiekniejsza i najbardziej sugestywna po-
sta¢ kobieca w calej tworczoéci Rossiniego.

Wypada naprawde Zalowac, ze ,,Wloszka w Algierze”
nie pojawia si¢ dzisiaj w teatrach tak czgsto, jak na to
zasluguje. Glowna przyczyna lezy w trudnosci obsa-
dzenia glownych r6l. Partie Izabelli i Mustafy pisal Ros-
sini, majac na uwadze warunki glosowe tak znakomi-
tych wykonawcow, jak Marietta Marcolini i Filippo
Galli. Sukcesy ,,Tankreda” i ,,Wloszki w Algierze”
uczynily z Rossiniego bozyszcze wenecjan. Zwlaszcza
wenecjanki czynily wszystko, aby pobyt mlodego, a tak
juz slawnego muzyka wypadl w ich mieicie jak naj-
okazalej i jak najprzyjemniej. Plotkarz Stendhal infor-
muje, ze mloda i urocza $piewaczka M. porzucila nawet
dla Rossiniego ksiecia Lucjana Bonaparte. Trudno od-
gadnaé, kogo Stendhal ma na mysli, gdyz w- owym
okresie kompozytor pozostawal w dos¢ bliskich kon-
taktach az z trzema $piewaczkami i wszystkie one byly
miode i urocze; przypisywanie jednak autorowi ,, Wlosz-
ki’® roli szczesliwego rywala brata samego cesarza Fran-
cuzow jest czystg fantazja.

Pomimo tych wszystkich sukcesow artystycznych i to-
warzyskich pobyt Rossiniego w Wenecji nie potrwal
dlugo. Mediolanska La Scala powierzyla mu napisanie
dwoch nowych oper, co sklonilo go do wyjazdu do
Mediolanu, gdzie rozpoczal prace nad LAurelianem
w Palmirze” i ,,Turkiem we Wioszech™.

fragment pracy Wiaroslawa Sandelewshkiego
wRossimi™, PWM 1968
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MALA KRONIKA ZYCIA
I TWORCZOSCI GIOACCHINA

1792

1796-1803

1804

1807

18081809

1810

1812

1813-1814

1815

1816

|

ROSSINIEGO

29 lutego urodzil sic w Pesaro Gioacchino
Rossini, syn miejskiego trebacza 1 Anny
Guidarini, corki pisarza

poczatki nauki muzyki. Gioacchino wy-
stepuje w roznych chorach w Lugo i Bo-
lonii

nauka muzyki w Bolonii pod kierunkiem
spiewaka Angelo Tesei. Probuje sil jako
spiewak i korepetytor solistow w prowin-
cjionalnych tearrach operowych.

wstepuje do Liceo Filharmonico w Bo
lonii, gdzie rozpoczyna nauke kompozy-
cji

ukonczenie pierwszej opery Demetriuss
i Polibiusz

premiera opery Weksel malzenski w We-
necji

teatry w Wenecji, Rzymie, Mediolanic
i Ferrarze wystawiaja 5 oper Rossiniego
oraz oratorium Cyrus w Babilonie
powstaje 5 dalszych oper, wirdd nich
Tankred w Syrakuzach 1 Wioszka w Al-
gierze. Nazwisko Rossiniego staje si¢ we
Wioszech glodne.

zostaje kierownikiem muzycznym teatrow
w San Carlo 1 Neapolu. Poczatek pracy
nad operg Cyrulik sewilski

premiera Cyrultka sewilskiego w teatrze
Argentna w Rzymic




1821

1823

1826

1829

1831

1848

1855

1868

wielkie powodzenic oper Kopciuszek 1 Ga-
zeta

8lub ze ipiewaczks Izabelg Colbran, Wy-
jazd do Wiednia,

wWraz z Zong zostaje zaangaZowany przez
Teatr Wloski w Londynie.

obejmuje kierownictwo Wielkiej Opery
w Paryzu

premiera opery Wilhelm Tell. Rezygnuje
ze stanowiska kierownika Opery 1 powra-
ca do Bolonii.

Rossini odbywa szereg podrozy m.in. do
Hiszpanii, gdzie pisze Stabat Mater. Po-,
wrot na pareg lat do Paryia.

powrdt do Wioch i zamieszkanie we Flo-
rencji. Wyczerpanie nerwowe ogranicza
tworczosé kompozytorska.

wyjazd do ParyZa na kuracj¢. Rozpoczyna
si¢ wieloletni okres calkowitej bezczyn-
nosci artystycznej.

powstaje ostatnia kompozycja Rossiniego
Korona Wioch. W lutym odbywa sie w
ParyZu pigésetne przedstawienie Wilhelma
Tella, 13 listopada Rossini umiera na za-
palenie pluc. W roku 1887 zwloki kom-
pozytora przewieziono do kosciola Santa
Croce we Florencji.
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Anna Kuligowska

OD GOLDONIEGO DO ROSSINIEGO

Gioacchino Rossini przynalezy do czasu, ktory — jak
sie zdaje — minal juz bezpowrotnie, Jego talent osiagnal
swOj najwyzszy wyraz w formie, ktora dzisiaj nie ma
w gruncie rzeczy kontynuatorow: w operze buffa. O)-
czyzna tego gatunku muzyczno-dramatycznego, jak w
ogole opery, byly naturalnie Wlochy, ktérym z tego ty-
tutu przez dlugie wieki przypisywano wylacznos¢ i pierw-
szenstwo w dziedzinie tworczoici operowej. Poczatkow
opery buffa czyli opery komiczne) naleiy szukac jeszcze
w wieku XVII, kiedy to zacz¢to komponowaé intermez-
za, a wiec rodzaj przyrywnikow migdzy aktami opery
powaznej (poczatkowo opera miala charakter wylacznie
powainy — opera seria). Poniewaz jednak partytury
owych wstawek, jak réwniez siedemnastowiecznych pel-
nych oper komicznych nie zachowaly si¢, za plerwsza
opere buffa uchodzi, jak wiadomo, La serva padrona
(Stuzqca panig) Giovanniego Battisty Perfolesiego, przed-
stawiona w Neapolu w roku 1733. Miala ona takze cha-
rakter intermedialny. Przedzielala akty skomponowane)
przez Pergolesiego opery seria Il prigioner superbo ( Nie-
slomny wigzien), dzis juz zupelnie zapomnianej. Rozglos
La serva padrona pociagngl innych. Jako autorzy oper
buffa zaslyneli wkrotce: Nicola Logroscino, Niccolo
Piccini, Giovanni Paesiello, Pietro Guglielmi, Domeni-
co Cimarosa 1 inni.

Rowniez paryskie wystawienie La serva padrona (1752)
nie przeszlo bez echa. Wywolalo zaZarty i dlugotrwaly
spor migdzy zwolennikami i przeciwnikami muzyki wlos-
kiej, tzw. buffonistow 1 antybufonistéw, w wyniku czego
powaznym przeobraZzeniom ulegla miedzy innymi wias-
nie wloska opera buffa. Walka antybuffonistow z buffo-
nistami wydala jeszcze jeden owoc, Z przeswiadczenia



0 mozliwosci uzycia jezyka francuskiego do $piewu sce-
nicznego narodzila sig przeciez francuska odmiana opery
komicznej — opéra comique. Stad byl juz tylko jeden
krok do narodzin opery narodowej w réznych krajach.
Od samego poczatku opera buffa parodiowala opere
seria. Oczywiicie bylo to mozliwe dzieki temu, iz ist-
nial wowczas bardzo wyraZny i jeszcze njeprzekraczal-
ny prog miedzy ,,wysokimi® i ,,niskimi” gatunkami
i konwencjami stylistycznymi. Jeéli opera seria narodzila
si¢ z recytatywu czyli — mowiac najogolniej — ze $piewu
zblizonego do deklamacji tekstu, to opera buffa korzy-
stala z form mniej skomplikowanych, gléwnie z piosenki,
czesto o zwrotkowej budowie, Z biegiem czasu jednak
uszlachetniala si¢ rowniez opera buffa. Przeniesiono do
niej na przyklad (z opery seria) arie da capo, rosla rola
partii orkiestrowych, przeksztalcala si¢ uwertura, pogle-
bial wyraz dramatyczny muzyki, aby osiagngé¢ wreszcie
takie bogactwo i subtelnos¢ $rodkéw, jakie odnajdujemy
choéby w tworczosci operowej Mozarta i Rossiniego.
Na doskonalenie si¢ opery komicznej wplynely takie
przemiany zachodzace na gruncie sztuki dramatycznei,
szczegolnie wloskiej komedii, Opera buffa — taka jest
powszechna opinia — wzorowala sie na komedii dell’arte.
I rzeczywiscie, w prowadzeniu akcji dramatycznej opera
buffa wiele przejela od komedii improwizowanej, kome-
dii sztuczek, komedii sprawnosci, komedii masck, bo
takimi mianami obdarza si¢ przeciez te jedng z najbar-
dziej oryginalnych form europejskiego teatru. Zatem
i w operze buffa, podobnie jak w komedii dell’arte,
wystgpuje szereg typowych postaci, a wiec: Pantalone —
kupiec z Wenecji, rogacz albo oszukany ojciec, tchorz-
liwy i skapy, Dottore — nadety i pedantyczny filozof,
uczony albo lekarz z Bolonii, Capitano — samochwal
i tchorz, Arlecchino i Brighella— dwaj stuzacy z Bergamo,
oszukiwani i oszukujacy, Kolombina — sprytna i zuchwa-
la pokojowka. Réwniez wiele librett opery buffa, za
wzorem komedii dell’arte, powstawalo w dialekcie nea-
politasiskim.

Jednak w polowie XVIII wieku liczaca juz prawie dwa
wieki komedia dell’arte wymagala gruntownej reformy,
gdyz ,,pod pretekstem budzenia wesolosci dopusz-
czano najwicksze, najbardziej jaskrawe brednie”.
Stowa te pochodzg od Carla Goldoniego (Teatr komiczny
z roku 1750), ktory w imie nasladowania natury i po-




slannictwa moralnego teatru stworzyl i zrealizowal pro-
ikt ,,zreformowania masek w teatrze wloskim 1 zastg-
pienia farsy przez komedi¢” (Pamigrniki Goldoniego).
Nalezy doda¢, iz Goldoniemu szlo tutaj o wprowadze-
nie na scene wioska komedii charakterow, w ktorej za-
miast nieustannych powiklan akcji i nieoczekiwanych
zbiegow okolicznosci na pierwszy plan wysuwajg si¢ po-
staci bohaterdw, reprezentujace najczescie] jakas jedng
ceche charakteru czy namigtnodci. Sam Goldoni wpro-
wadzal te zasade, walczac przy tym ze schematyzmem
i wyjalowieniem tradycyjnej komedii wloskiej, w takich
utworach jak: Rozrsutnik, Czlowiek roztropny, Spryina
wdowka, Dobra Zona, fgarz, Gracz, Kaprysna kobieta,
Zazdrosny skqpiec, Teodor Zrzeda i inne, Nadto, mimo *
sprzeciwu aktorow, publicznosci 1 opinii literackiej, wy-
dal walke improwizacji i poczal spisywac swoje utwory,
naprzdd w czebci, a potem juz w calodci. Opricz uczema
sie rol na pamieé Goldoni wymusil réwniez na aktorach
odsloniecie twarzy. ,,Dzi§ Zyczymy sobie — zanotowal
w Pamuginikach — aby aktor mial dusze, a dusza pod
maskg jest jak ogien pod popiolem™.

Podobnego przelomu dokonal Goldoni w operze buffa.
MNapisal okolo 50 librett, wysubtelniajac dotychczasowa
tematyke i styl oper komicznych. Wydoskonalil zatem
komiczng intryge, wprowadzil postacie powazne (naj-
czesciej pary kochankdéw), uszczuplajac znaczenie trady-
cyinych postaci komedii dell’arte. Swych zaslug w tej
dziedzinie nie cenil jednak zbyt wysoko, chociaz po-
rownuje sie go do stynnego w XVIII wieku poety Pie-
tra Metastasia, ktory przeprowadzil reforme wloskiej
opery seria. Goldoni przyznawal sie, iz jego libretta nie
powstawaly z wlasnego wyboru czy upodobania, lecz
najczesciej z koniecznoéci, dla zaspokojenia potrzeb fi-
nansowych. ,Jakie sg zasady opery komicznej? -
pytal przekornic w Pamigtnikach — Jakie jej reguly?
Nie ma zadnych. Pracuje si¢ tutaj rutyng, wiem
o tym z doSwiadczenia i mozna mi wierzyc, experto
credo Roberto”. Mimo tego Zartobliwego tonu Goldoni
mocno poczul si¢ dotknigty, kiedy w roku 1777 sprowa-
dzono do Paryza wloska Opere Komiczng, a jemu nie
zaproponowano wspdlpracy z tym zespolem. Tymcza-
sermn Wlosi, choé czarowali znakomita muzyka i Swiet-
nym kunsztem $piewaczym, razili francuska publicz-



nos¢ plaskimi i niedorzecznymi librettami — i w osta-
tecznosci musieli opusci¢é Paryz.

Nie przeszkodzilo to jednak wloskiej operze w jej trium-
falnym pochodzie przez caly swiat. Nowego znaczenia
w poczatkach XIX wieku przydal jej przede wszystkim
Gioacchino Rossini, ktéry zastyngl glownie jako kompo-
zytor oper komicznych. Lecz kiedy si¢ dzis czyta li-
bretto Wioszki w Algierze, nazywanej kiedys ,,apoteoza
opery buffa”, nie trudno zauwaly¢ jej slabosci. Tyle
tu niedorzecznoici i Zyciowego nieprawdopodobienistwa.
Moze jednak w owych przebierankach i niespodziewa-
nych zwrotach akcji, mimo rzucajacej sie w oczy schema-
tycznosci i groteskowosci, tkwi ich prawdziwa sila ko-
miczna i teatralna? Moze nie nalezy bezustannie zesta-
wiaé Zycia ze sztuka, lecz da¢ si¢ porwaé uczuciu wyra-
finowanej przyjemnosci, jaka si¢ bierze ze znajomosci
tego konwencjonalnego $wiata, ktory rzadzi sie wlasnymi
prawami. Jest tylko jeden warunek, i to niezbedny, aby
zaspokoi¢ t¢ przyjemnos¢. Znal go rowniez i Carlo Gol-
doni, ktéry z takim uporem reformowal osiemnasto-
wieczny teatr i z taka nieustepliwoscig dazy! do realizmu:
»Wiem — napisal pod koniec Zycia — e zwlaszcza w
operze komicznej dobre wykonanie podtrzymuije
cz¢sto mierne nawet utwory, bardzo zas§ rzadko
osiagaja powodzenie dobre utwory Zle wykonane.
Ta uwaga, rzecz jasna, nie zestarzala si¢ ani troche.

Anna Kuligowska

Fragmenty Pamigtnikéw Goldoniego przelozyla Maria
Rzepinska, Warszawa 1958,




WLOSZKA W ALGIERZE

L'ltaliana in Algeri

Opera komiczna w 2 aktach
Libretto: Angelo Anelli

Przedstawienie w oryginalnej wersji jezykowe)

OSOBY

MUSTAFA, bej Algieru

ELWIRA, jego zona

ZULMA, zaufana Elwiry

HALY, kapitan korsarzy

LINDOR, ukochany lzabelli w niewoli u Mustafy
IZABELLA, Wloszka w niewoli u Mustafy

TADDEOQ, towarzysz Izabelli

Eunuchy, korsarze, niewolnicy, naloznice, mary-
Nnarze.

Akcja rozgrywa sig¢ w Algierze, w czasie blize) nie
okreslonym.




TRESC LIBRETTA

AKT I

Motto:

Kobiety sa stworzone, aby cierpied.

Znajdujemy si¢ w apartamentach palacu beja Algieru,
Mustafy i jego 2zony Elwiry. Elwira w obecnosci zaufa-
nej niewolnicy Zulmy skarzy si¢ na swo) los: oto prze-
konala si¢, ze Mustafa juz jej nie kocha i tylko czeka na
dogodna sposobnosé, by pojaé za Zong jakas inng pigk-
no&é. Na préozno Elwira stara sie porozmawiac¢ z mal-
zonkiem w nadziei, Zze potrafi zmiekczy¢ jego nieczule
serce. Mustafa prosto, bez ogrodek stwierdza: ,,Moja
droga, nie chce juz wigcej patrzed na ciebie i twoje
grymasy. Od twych wrzaskéw pekaja mi w uszach
bebenki. Nic na to nie poradze, Ze inne kobiety
urzekaja mnie swoimi wdzigckami i picknoscig™.

Mustafa odprawia wszystkich z komnaty, zatrzymuje
tylko Haly'ego, kapitana korsarzy i zwierza mu si¢, iZ
znalazl znakomity sposéb na pozbycie sig uprzykrzone)
zony: oto podaruje ja Lindorowi, swemu wloskiemu
niewolnikowi w nagrode za jego dobra sluibe, a sam
raz na zawsze uwolni si¢ od nickochanej kobiety. Roz-
kazuje przy tym Haly’emu, by ten w ciggu tygodnia
sprowadzil do palacu powabna i pelng temperamentu
niewolnice, najlepiej Wloszke. Lindor nie jest za-
chwycony propozycja beja. Od trzech miesiecy prze-
bywa juZz w niewoli u Mustafy, ale wciaz jest myslami
przy swojej Izabelli, ktora zostawil we Wloszech. Jui
sama mysl, Ze moZe zostaé zmuszony do poslubienia
zony beja, jest dla niego prawdziwa torturg.

Kapitan Haly wraz ze swymi korsarzami zdotal upro-
wadzi¢ wloski statek. Wirdd tlhumu niewolnikéw znaj-
duje sie pickna Izabella, ktéra wyruszyla na poszuki-
wanie swego utraconego Lindora. Zdajac sobie sprawe




z czekajacych w niewoli niebezpieczefistw, Izabella po-
stanawia obra¢ taktyke typowa dla kaidej kobiety:
»Musz¢ wyprébowaé, jaki efekt sprawia moje
omdlewajace spojrzenia i czule westchnienia.
Wiem przeciei, jak ujarzmia¢ meiczyzn. Zalo-
tom kobiety nie oprze si¢ zaden z nich!".

Izabelli towarzyszy w podrozy Taddeo, jej cichy wiel-
biciel. Izabella przedstawia go, jako swego wuia, a sa-
ma pociesza zastraszonego adoratora, ze R{ZY jei spry-
cie nic zlego stac si¢ im nie moze.

Tymczasem Mustafa zamierza dalej realizowaé swoje
plany. Nie tylke wspanialomys$lnie darowuje Lindoro-
wi swoja Zone, ale na dodatek obiecuje pokaina ilodc
zlota i zwraca mu wolnos¢ — Lindor z Elwirg moga
bezpiecznie odplyna¢ do Wenecji.

Nadchodzi Haly z radosna wiadomoscia: oto spelnilo
si¢ pragnienie beja, wirdd nowych niewolnic znajduje
si¢ pickna Wloszka, ktdra zapewne przypadnie Musta-
fie do gustu. Mustafa nie posiada sie z radosci:
»Nareszcie czuje si¢, jak najpotezniejszy z wlad-
cow! Och, jaki niezwykly Zar rozgorzal w mej
piersi, a nieznana slodycz pobudza me zgdze!
Nic nie moze si¢ rownadé z ogniem plongcym
w mym sercu!”,

Haly przyprowadza Izabelle i Taddea przed oblicze
Mustafy. Bej jest wyraZnie oczarowany picknoécig Wlosz-
ki. Juz wie Ze si¢ zakochal! JuZ wie, Ze ta i tylko ta mo-
Ze uczyni¢ go najszczesliwszym z meZczyzn!

Ale oto Izabella spostrzega wirdéd oséb otaczajgcych
Mustafe swego utraconego Lindora! Lindor tez nie
moZe uwierzyé, Ze jego ukochana narzeczona niespo-
dziewanie zjawila sie w palacu beja. Mlodzi jednak nie
moga porozumiec si¢ ze soba, a Izabella ze zdumie-
niem dowiaduje si¢, ze jej Lindor ma poslubi¢ pania
bejows., Na wiadomos¢, iz Mustafa zamierza wyslac
Lindora wraz ze swoja zona do Wloch, sprytna Izabella
drainiac meska ambicje beja sprawia, Ze ten zmienia
decyzje.
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AKT II

Motto:

Kobieta zrobi ze wszystkimi. co zechce.

Obecni w palacu beja komentujg fakt, ze Mustafa dal
wywiesC sie w pole sprytnej Wloszce i wszyscy maja
nadziej¢, Ze kpiny i szyderstwa Izabelli potrafia zmie-
ni¢ go w dobrego meza,

MNadchodzi Mustafa, ktory zwierza sie, ze obral nader
chytry sposob postepowania: oto bedzie udawal wlad-
c¢ lagodnego i wspanialomyslnego, a w nagrode¢ za to
spodziewa sie znalez¢ podziw i uznanie w oczach Whoszki.

Tymczasem Lindor spotyka Izabelle, ktéra nie ukrywa
oburzenia na fakt, iZ jej ukochany ma poslubié¢ Zong
beja. Lindor wyjaénia cale nieporozumienie i oboje
zapewniajg siebie o trwajacym wcigZz wzajemnym uczu-
ciu. Lindor nie posiada sie z radofci i szczedcia:

»Ach, jak raduje si¢ me serce! Odnalazlem utra-
cong kochanke, a ta pozostala mi nadal wierna.
Ach, jakaz rados¢ przepelnia w tej chwili serce

moje!l”.

Mustafa pragnac przypodobaé si¢ Izabelli postanawia
nadac jej ,,wujowi’’ t.j. Taddeo tytul Wielkiego Kaima-
kana, swego namiestnika i opiekuna muzulmandw. Bied-
ny Taddeo nie ma zbyt wielkiej ochoty przyjaé takich
zaszczytow, ale wie, 12 w przeciwnym razie czeka go
whicie na pal. Z dwojga zlego przyjmuje wiec godnosé
Wielkiego Kaimakana.

W jednej z sal palacu Izabella oczekuje Mustafe, ktdry
wprosil si¢ na filizanke kawy. Sprytna Wioszka ma juz
gotowy plan post¢powania:

wilrzeba wilka zmieni¢ w owce. Znane s przeciez
kobietom sposoby, jak zawrdci¢ meiczyznom w
glowach. Teraz wszystkie chwyty sg dozwolone!”.
Nadchodzi Mustafa wraz z Taddeo, ktorego przedsta-



wia jako swego namiestnika podkreslajgc, 12 uczynmil to
jedynie z miloici do niej. Izabella czestuje beja kawa,
ale nie chcac dopuscié do pozostania ,,sam na sam”
zatrzymuje przy sobie Elwire, przekonujac Musiafe,
ze prawowita malzonka ma obowigzek towarzyszy¢ me-
zowi. Rowniez Taddeo udaje, ze nie rozumie gestow
dawanych przez Mustafe, aby opuscil komnate i w ten
sposob wszyscy spedzajg czas na piciu kawy, nie zwa-
zajac na zly humor zawiedzionego w swych milosnych
planach beja.

Lindor powiadamia Mustaf¢, ze Izabella usycha z mi-
losci do tak wspanialego mezczyzny, jakim jest bej, ale
stawia jeden warunek: by zosta¢ jej godnym partnerem
Mustafa musi wstapi¢ do ekskluzywnego wloskiego
zgromadzenia ,,pappatacich”. Obowigzkiem kazdego z
»pappatacich™ jest poswigcenie si¢ bez reszty rozko-
szom Zycia: piciu dobrego wina, jedzeniu, spaniu i1 za-
bawom z kobietami. Mustafa czuje si¢ jak w si6dmym
niebie, Zycie takie bardzo mu odpowiada, a mysl , Ze
nagroda bedzie milos¢ Izabelli jeszcze bardziej go pod-
nieca,

Izabella przygotowuje ucieczke i potajemnie spotyka
si¢ z grupg Wlochéw przebywajacych w niewoli u Mu-
stafy. Apelujac do narodowej dumy i poczucia patrio-
tyzmu namawia ich, by ze wszystkich sil probowali
wyrwac si¢ z niewoli i wraz z nig wracali do ojczyzny.
Rozpoczyna si¢ ceremonia przyjecia beja do grona
»pappatacich”. Mustafa przebiera si¢ w paradne szaty,
wklada peruke i odczytuje deklaracje, w mysl kitorej
zobowigzuje si¢ do rygorystycznego przestrzegania re-
gulaminu: moze jesé i pié, ile dusza zapragnie, ale musi
pozosta¢ niemy i ghuichy na wszystkie wydarzenia, jakie
bedg si¢ wokol rozgrywaly., Mustafa w calej swej naiw-
nosci przysigga dotrzymac tych warunkéw. Cierpliwie i w
milczeniu obserwuje wigc milosng scen¢ pomiedzy Iza-
belg i1 Lindorem, nie protestuje tez, gdy wszyscy poda-
zaja na statek, ktorym opuszczajg brzegi Algieru. Do-
piero teraz Mustafa zrozumial, Zze zostal wystrychniety
na dudka. Pelen pokory prosi swg Zzone o wybaczenie
i przyrzeka, ze juz nigdy wiecej nie bedzie uwodzil in-
nych kobiet.

Opere konczy chér przypominajac madra i cenna sen-
tencje: Kobieta zrobi ze wszystkimi, co zechee..,
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TEATR WIELKI W LODZI
Pl. Dagbrowskiego, 90-249 ¥.6dz

Kasy Teatru czynne codziennie w godz. 12,00-19,00, tel.
377-77, 399-60,

Przedsprzedaz biletow odbywa sie codziennie z wyjatkiem
niedziel i $wigt na 15 dni naprzdd. Bilety moina rezerwo-
wat telefonicznie. Zamdwienia zbiorowe przyjmuje Biuro
Obshugi Widzow, tel. 331-86, 399-60 w. 122,
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