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ROMUALD TWARDOWSKI

i jego operowa tworczosc

Do rzadkich artystycznych zjawisk w dzisiejszej epoce
naleza kompozytorzy, dla ktorych operowa muzyka — o
ile w ogdle si¢ nig interesuja — nie bylaby jedynie epizo-
dem, ale naleZalaby do gléwnych dziedzin ich tworcze)
dzialalnosci. Tym bardziej zasluguje na uwage fakt, ze
opera, ktora lodzki Teatr Wielki prezentuje obecnie
swoim shuchaczom, jest czwarta juz w kompozytorskim
dorobku Romualda Twardowskiego, a trzecia — ktorej
prapremiera odbywa si¢ wlasnie na lodzkiej scenie.
Romuald Twardowski jest z urodzenia Wilnianinem.
W rodzinnym tez swoim miescie odbywal studia pia-
nistyczne i kompozytorskie, kontynuowane nastgpnie
w warszawskiej Panstwowej Wyzszej Szkole Muzycznej
pod kierunkiem prof. Bolestawa Woytowicza. Interesujac
sig muzycznymi zabytkami i technika kompozytorska
dawnych epok, poglgbial jeszcze w latach 1963-1966
w Paryzu u Nadii Boulanger swa wiedzg¢ z dziedziny
choralu gregorianskiego i Sredniowiecznej polifonii.
Pierwszy powazny sukces kompozytorski przymiosly
Romualdowi Twardowskiemu ,, Antyfony” na orkiestreg,
wyrdznione pierwsza nagroda na Konkursic Mlodych
Kompozytorow w roku 1961 i drugim micjscem na
Migdzynarodowej Trybunie Kompozytorow (Paryz) w
1963 oraz wykonane z powodzeniem na festiwalu ,, War-
szawskiej Jesieni”. W tym samym mniej wigcej czasie
Opera Warszawska wystawila jego balet ,Nagi ksigzg”
(pisany jeszcze podczas studiow); rowniei w roku 1963
na sceng Opery Slaskiej wchodzi duzych rozmiaréw
opera ,,Cyrano de Bergerac”. Dalsze dziela Romualda
Twardowskiego to ,,Nomopedia” na orkiestr¢ symfo-
niczna i balet , Posagi czarnoksigznika' (na tle ballady
Goethego), ktory w roku 1965 uzyskal pierwsza nagrode
na Miedzynarodowym Konkursie Kompozytorskim w
Monte Carlo; dalej — ,,Tryptyk Florencki” (za druga
jego czesté — ,,Sonety Petrarki™ na tenor solo i dwa chory
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a cappella — znowu otrzymuje kompozytor pierwsza
nagrodg, tym razem na konkursie ogloszonym z okazji
20-lecia stynnych festiwali ,Praska Wiosna”), druga
z kolei opera ,,Tragedyja o Janie i Herodzie”, ,,Mala
liturgia prawoslawna” (wyréznienie na konkursie w
Monte Carlo w 1968) i wreszcie muzyczny dramat radio-
wy ,,Upadek Ojca Suryna” wedlug znanej noweli Jaro-
stawa Iwaszkiewicza ,,Matka Joanna od Aniolow™.

W miedzyczasie sypia si¢ dalsze zaszczyine nagrody
i odznaczenia: w 1973 roku otrzymuje Twardowski
Nagrode Ministra Kultury i Sztuki II stopnia, w rok
pozniej Krzyz Kawalerski Orderu Odrodzenia Polski,
w roku 1975 - tytul Zasluzonego Dzialacza Kultury.
Po przedstawieniu jego ,, Tragedyji” w wykonaniu lodz-
kiego Teatru Wielkiego na festiwalu w Savonlinnie
w lipcu 1972 finski muzykolog dr Seppo Heikinheino
pisal:

W, Tragedyji" zdumiewa mnie ta zachwycajqca pewnosc,
z jakq opanowal Twardowski najirudniejszy problem
kompozytorskiej tworczodci: umiejetnosé budowania dra-
matycznej caloici... Libretto opracowane takie przez
kompozytora, posuwalo akcje naprzéd nierozlgcznie z
muzykq, oddychajgc jak gdyby tym samym rytmem.
W tamtym okresie zajmowaly Twardowskiego przede
wszystkim dwa problemy, pozornie stanowiace anty-
nomig: problem archaizacji oraz problem nowoczesno-
éci. Obydwie te tendencje staral si¢ on syntetyzowac
w swoich dzielach, tworzac wlasny styl, ktoéry sam
okreslal mianem ,neoarchaizmu”. Dazyl przy tym
Twardowski do maks:-,rmalne,} pri}sloty odrzucajac, o ile
to mozliwe, wszelkie ,,zdobnictwo”, czyli elementy
ornamentacyine, uwazajac, iz one wlasnie stosunkowo
najszybciel ulegaja dewaluacii. Idealem byl dla niego
Claudio Monteverdi ze swoja atmosferg surowej powagi
i dostojenistwa oraz z wyraznym prymatem linii nad
barwa wérod elementéw formotworczych.

Nowy etap w tworczosci Romualda Twardowskiego
zapoczatkowata w 1973 roku opera ,Lord Jim”, wy-
stawiona w roku 1976 na scenie lodzkiego Teatru Wielkie-
go, a w rok pozniej takze w Gdansku. Styl tego dziela,
pisanego gluwnm z mysla o mlodziezowym aud:.rmrlum
a opartego, jak latwo si¢ domysle¢, na tle s]ynncj powm-
§ci Josepha Conrada, okresli¢ by mozna jako swoiscie
traktowany neoekspresionizm. Podobny kierunek wy-




daje si¢ reprezentowaé takze najnowsze dzielo Twardo-
wskiego — opera ,,Maria Stuart”.
Zanim jednak doszlo do powstania tego dziela, a po ukon-
czeniu ,,Lorda Jima", kompozytor nasz zdazyl stworzy¢
caly szereg utworéw kameralnych i choéralnych, a po-
wstale w tym czasie jego ,,Capriccio in blue” na skrzypce
i orkiestre mogla 16dzka publiczno$é stysze¢ w 1979 roku
podczas festiwalu DOREMI.
Maria Stuart”, do ktorej libretto jest dzielem samego
kompozytora (przy wspélpracy prof. B. Korzeniewskie-
go), nie opiera si¢, Jak moglby ktoé przypuszczat, na
romantycznych dramatach Slowackiego badz Schillera,
lecz zostalo osnute po prostu wokol historycznych fak-
tow; po czeéci tez postuzyla mu za tlo mnie] moze dzi§
znana gronu polskich odbiorcow powies¢ Stefana Zweiga.
Warto jeszcze wspomnieé, ze prapremiera ,,Marii Stuart™
w Lodzi jest dziesigta juz z kolei sceniczna realizacla
tworczego dorobku Romualda Twardowskiego. Tymcza-
sem zaé kompozytor pracuje juz nad nastepnym sce-
nicznym dzielem — ,Historia o dziewicy Katarzynie”,
ktorej treéé zaczerpnal z kolei z ojczyste] literatury
barokowej.

Jozef Kanski

Opery i balety
Romualda Twardowskiego
Nagi ksiaze — balet, 1960. Prapremiera w Operze
Warszawskiej, 1964

Cyrano de Bergerac — opera, 1962, Prapremiera w Operze
Slaskiej, 1963.

Posagi czarnoksiginika (Posggi mistrza Piotra) —
balet 1963. Prapremiera w Operze Wroclawskiej, 1972.

Tragedyja albo Rzecz o Janie i Herodzie — opera, 1964.
Prapremiera w Teatrze Wielkim w Fodzi, 1969,

Upadek Ojca Suryna — opera radiowa, 1969.

Lord Jim — opera, 1973. Prapremiera w Teatrze Wielkim
w Lodzi, 1976.

Maria Stuart — dramat muzyczny, 1980. Prapremiera
w Teatrze Wielkim w Lodzi, 1981,
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ROMUALD TWARDOWSKI

AUTORSKIE REFLEKSJE
O ,,MARII STUART”

/.../ Dziwny przypadek czy nieuSwiadomiona logika
sprawily, Zze bohaterem wszystkich moich utworow
scenicznych — baletowych i operowych — jest czlowiek
popadajacy w konflikt z otoczeniem. Konflikt ten prowa-
dzi do zaglady bohatera i triumfu (poSmiertnego, nie-
stety!) jego idei i racli. Tak dzieje si¢ w obu baletach,
tak jest w przypadku Cyrana (,,Cyrano de Bergerac),
Jana Chrzciciela (,,Tragedyja”), Jima (,,Lord - Jim"),
tak sig tez stalo i z Marig Stuart — ofiarg splotu okolicz-
noSci nmatury osobistej, politycznej i religijnej. Kiedy
zastanawialem sie nad losem tej pechowej i nieszczesnej
kobiety przez jednych wychwalanej, przez drugich po-
tepianej, staralem si¢ zrozumie¢ zarowno motywy jej
postepowania, jak i postepki tych, z ktorymi walczyia.
Uwiklana w beznadziejny konflikt migedzy katolicka
Francja i Hiszpania a antypapieska Anglia, Maria Stuart
wlasciwie obco czula sig w Szkocji — kraju, ktéry swym
zacofaniem 1 dzikoécia obyczajéow w niczym nie przy-
pominal jej douce France. Jakkolwiek miala na sumieniu
sporo grzechoéw, a nawet zbrodnig (wspoludzial w za-
bojstwie Darnley’a), roznila si¢ od swej rywalki, Elzbiety,
spontanicznoécia i otwartoscia dzialania. Zarzucane
jej przez angielskich historykéw spiskowanie przeciwko
Elzbiecie trudno potepié, gdyz Maria, jako wigzien
Elzbiety miala pelne prawo do wykorzystania wszelkich
srodkow, ktore zwrocityby jej wolnosc.

Ogolnie biorac, bohaterka mojej opery rysowala mi si¢
jako natura bujna, gwaltowna prawdziwe dziecig
Renesansu z wszystkimi zaletami i przywarami wilaci-
wymi ludziom tej epoki. Zimna i wyrachowana kunkta-
torka, Elzbieta, mimo swych niewatpliwych zalet, nie



mogla pozyska¢ mojej sympatii i stac si¢ pozytywng
bohaterka dramatu. W sztuce wybacza sig wiele sza-
lenstw, bledow i zbrodni, o ile wynikaja one z jakiejs szla-
chetnej pasji czy namigtnosci. Serce artysty pozostaje
obojetne, gdy ma do czynienia z cynizmem i zimng kal-
kulacja poparta chocby najbardziej usprawiedliwiona
racja stanu. To tlumaczy, dlaczego zaréwno Schiller,
jak i Stowacki przyznali racj¢ szkockiej krolowej. Racje
moralne i polityczne nie zawsze, jak wiadomo, idg ze
soba w parze...

Mimo podobiefistwa w ocenie postaci Marii Stuart nie
moglem jednak skorzysta¢ z schillerowskiego dramatu
ze wzgledu na cheé zblizenia si¢ do prawdy historycznej.
Poza tym Maria Stuart, jako aniol bez skazy, to przeciez
nieprawda. Dzi§, w dobie szacunku dla historii, takie
potraktowanie tej postaci byloby nieslychanie razjce.
Ta wlasnie wiernos¢ przekazowi historycznemu tluma-
czy nieobecno$¢ na scenie Elzbiety.*Skladalo si¢ bowiem
tak. 7e obie ,,dear sisters” nigdy ze soba si¢ nie spotkaly.
Elzbicta pod roznymi pretekstami wykrecala sig od
osobistych kontaktow z Marig. Skorzystalem z tego
skwapliwie, gdyz wyeksponowanie na scenie dwoch
rywalek ciskajacych na siebie obelgi i zniewagi wypadioby
zbyt banalnie i tracitoby ,,tania” operg.

Trudnoéé skonstruowania libretta polegala m.in. na
takim wyborze sytuacji, aby w swoim nastgpstwie two-
rzyly one zrozumiala i logiczng calo$¢ w miarg wiernie
oddajaca historyczng prawde. Oczywiscie, nie moglo to
wykluczyé niezbgdnego w takim przypadku ,uteatral-
nienia” wydarzen, skomasowania ich w czasie, czy tez
plastycznego wzbogacenia tla.

W odroznieniu od ,,.Lorda Jima”, do ktérego libretto
trzeba bylo robi¢ z niczego, tym razem historia dostar-
czyla wydarzen w nadmiarze. Zdecydowalem sig¢ caly
material rozbié na trzy akty dzielac dwa pierwsze z nich
na dwa obrazy, a te z kolei przedzielajac interludiami.
Podzial ten, jakkolwiek mniej widoczny, zachowalem
i w III akcie: rolg interludium spelnia tu cicha muzyka
(Quasi interludium 111) nastgpujaca po scenie odmawia-
nia psalmu. W tekscie libertta pisanego w przewazajacej
czebci zrytmizowana proza, unikalem takiego zestawienia
wyrazow, ktore w Spiewie towarzylyby nowe walory
brzmieniowe czynigc tekst niezrozumialym. Dodam je-
szcze, ze tu i Owdzie zastosowalem zwroty i okreslenia
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zaczerpnigte badZz z korespondencj historycznej, badz
z innych Zrodel. Slowa: | $mieré bedzie mego nowego
Zycia poczqtkiem' uzyte w ostatnim monologu Krélo-
we] sg autentyczne: zostaly przez nia wyhaftowane na
serwetce podczas pobytu w wigzieniu. Natomiast tekst
sonetu Spiewanego przez Rizzia w | akcie wyszed! spod
piéra Ronsarda, adoratora Krolowej.

Muzyka ,,Marii Stuart” z jej gwaltownymi wyladowa-
niami i kontrastami stanowi do pewnego stopnia kon-
tynuacje stylu ,,Lorda Jima". Tym razem gwoli lepszego
wprowadzenia stuchacza w klimat epoki zastosowalem
kilka pastiszy—stylizacji muzyki XVI wieku: poczatkowy,
niespokojny motyw kotléw korespondujacy z pojawia-
jaca si¢ pozZniej kwintola w basach (fis, a, gis, ais, h)
oraz opadajaca septyma w skrzypcach charakteryzujgca
lepsza” strong charakteru bohaterki dramatu, tworzg
zespol leitmotywow scalajacych tkankg muzyczna dziela.
Problem orkiestry. Kompozytor wspolczesny ma tu
twardy orzech do zgryzienia — musi z jednej strony
wystrzegac sie tego, aby nie uczynié z niej rywalki Spie-
waka, gdyz w takim pojedynku przegrywa zazwyczaj
ten ostatni. Jak zatem winien postgpowaé kompozytor
pragnacy mie¢ bogactwo orkiestrowego brzmienia i
dajacego sig shysze€ soliste.

Powinien przede wszystkim za wszelka ceng unikac
zagluszenia solistow zwlaszcza w tych partiach, gdzie
tekst jest noSnikiem waznych informacji. Tam natomiast,
gdzie ze wzgledu na stan zwigkszonego napiecia emocjal-
nego tekst staje si¢ elementem drugorzednym, orkiestra
moze wyjs¢ na pierwszy plan. Taka wlaSnie wspoélza-
leznoéé miedzy $piewem a orkiestra daje wlasciwy efekt
artystyczny i zapewnia czytelnos¢ akcji.

Sprawe o kapitalnym znaczeniu zmuszajaca kompozy-
tora do dlugich rozmy$lan jest kwestia partii wokalnych.
MNiepodobna, rzecz jasna, pisa¢ ich dzi§ w dur-moll,
a z drugiej strony trudno stawia¢ przed Spiewakami wy-
magania, jakie spotykamy np. w ,,Wozzecku” Berga.
Wywodzaca si¢ z tradycji szkoly wiedenskiej maniera
operowania duzymi interwalami jest od lat szalenie
naduzywana i — pomijajgc jej awokalno$é — traci juz
myszka i z trudem daje si¢ nagia¢ do zmian nastroju.
W tej sytuacji pozostawala droga poérednia — nalezalo
stworzy¢ inny system, bardziej zblizony do naturalnych
mozliwosci ludzkiego glosu, a polegajacy na wykorzysta-




niu okreslonych skal, lub tez oscylowaniu wokot pewnych
osi diwickowych. W odroznieniu od moich wczeSniej-
szych oper tym razem przylozylem wigksza wage do tej
sprawy, dajac $piewakom szersze mozliwosci ,,wyzycia
sig” czysto wokalnego, w wielkiej arii krolowej w 111
akcie zaryzykowalem nawet co$, co mozna okresli¢ jako
probe nawigzania do tradycji wloskiego ,.bel canta™.
Tak oto z grubsza przedstawia sig zespol problemow
towarzyszacych kompozytorowi podczas jego pracy nad
opera. Czysto fizycznemu wysilkowi sekunduje tu stala
rozterka i wielki drenaz inwencji muzycznej. Kaida
bowiem opera to prawdziwe spustoszenie w umysle
kompozytora, wyjalowienie go na jakis czas z pomystow
i wrecz z checi komponowania. Rozmaicie u réznych
0s6b z tym bywa, niemniej jednak jaki§ okres regeneracji
sit jest po prostu niezbgdny. Po okresie zmeczenia i
deklarowania, ze juz ,,nigdy wiecej”, przychodzi jednak
moment, kiedy kompozytor niepomny wszystkich tru-
dow i rozczarowan stwierdza, ze oto znowu gotow jest
przezyé kolejna intrygujaca przygode z panig, ktorej
na imig Opera.

Romuald Twardowski

(Z artykulu ,,Moja przygoda z opera", Ruch Muzyczny
nr 21, 1980).
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Glos 11

Glos 111
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RYSZARD CZOGALA
TOMASZ FITAS
STANISLAW MICHONSKI

STANISEAW HEIMBERGER
ANDRZEJ NIEMIEROWICZ

ADAM DULINSKI
ANDRZEJ MARIAN JURKIEWICZ

JAN DOBOSZ
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OSOBY

MARIA STUART, krolowa Szkocji

HENRYK DARNLEY, drugi maz Marii Stuart
JAKUB HEPBURN, HRABIA BOTHWELL, trzec
maZz Marii Stuart

JAKUB MORAY, regent Szkocji

DAWID RIZZIO, muzyk i sekretarz krolowe)

JOHN KNOX, kaznodzieja protestancki

AMYAS POULET, ostatni straznik wigzienny Marii
Stuart

LINDSAY

ERSKIN } lordowie protestantcy

MELVILLE

;F:I;DGN } lordowie katoliccy

POSEL FRANCUSKI

POSEL HISZPANSKI

POSEL ANGIELSKI

GONIEC

STRAZNIK

DAMA DWORU

MARY, pokojowka i powiernica Marii Stuart

Damy dworu, dworzanie, tancerze, muzykanci

Akcja dzicje si¢ w Szkocji 1 Anglii w latach 1561-1587




TRESC LIBRETTA
AKT 1
Scena pierwsza
Szkocja, rok 1561. Wybrzeze nadmorskie w poblizu mia-
steczka Leith. Regent Moray z grupg lordow oczekuje
na przybycie francuskiego statku, na pokladzie kiorego
znajduje si¢ mtoda krélowa Szkocji, Maria Stuart. Ze-
brani na brzegu komentuja fakt, iz krolowa bedac ka-
toliczka z pewnoscia bedzie dazyta do ostabienia pozy-
cji szkockich protestantéw, co moze spowodowac nowe
niepokoje 1 wewngtrzne wasnie.
Statek dobija do brzegu. Krélowa witana okrzykami
schodzi na lad. Na uklony i powitanie lordow odpowia-
da przyrzeczeniem, iZ rzadzi¢ bedzie z rozwaga i nie za-
mierza preferowaé zadnego ze stronnictw. Zegnana przy-
jaznymi okrzykami krélowa udaje si¢ w dalsza droge.
Na scenie pozostaje jedynie lord Melville, ktory wyra-
7a troske o los mlodej i niedodwiadczonej monarchini.
Scena druga
Komnata w zamku Holyrood kolc Edynburga. Zgro-
madzeni Zywo dyskutujg wydarzenia dziejace si¢ w kra-
ju. Mowa jest o stalych napadach band oplacanych
przez Elzbietg, krolowa Anglii i wasniach religijnych
rozdzierajacych kraj, jak roéwniez komentowany jest
fakt nieporozumien malzenskich pomigdzy Marig Stu-
art, a jej mezem — Darnleyem, co budzi powszechne
Zgorszenie.
Wchodzi krolowa w towarzystwie Rizzia, swego sekre-
tarza. Po udzieleniu audiencji postowi angielskiemu
i odebraniu od niego listu od ElZbiety, Maria odprawia
zebranych zatrzymujac przy sobie jedynie Rizzia. Riz-
zio pragnac rozweseli¢ krolowg wzywa dworskich graj-
k6w. Sonet Ronsarda i skoczne tony muzyki rozlado-
wuja cigzka atmosferg. Zabawe nieoczekiwanie przery-
wa wtargniecie Darnleya i zbrojnych rycerzy. Wbrew
rozpaczliwym protestom krolowej, Rizzio, ktorego spis-
kowcy uwazali za papiste i kochanka Marii Stuart, zo-
staje wciagnigty do sasiedniej sali i zamordowany. Darn-
ley, pelen nienawisci, zada od malzonki podporzadko-
wania si¢ jego woli. Gdy Maria odmawia i zapowiada
walke, Darnley kaze ja aresztowa¢ i sam wybiega z kom-
naty. W tym momencie nadchodzi odsiecz. To wierny
i mezny Bothwell ze swoimi rycerzami uwalnia krolowe
z rak zoldakow.



AKT 11

Scena plerwsza

Z okazji chrzcin syna Marii Stuart i nastgpcy tronu,
Jakuba, na zamku odbywa sig uroczystosc. Postowie fran-
cuski, hiszpanski i angielski skladaja krolowej Zyczenia
i gratulacje. Goécie komentuja nieobecnos¢ malzonka
Marii; z rozmoéw wynika, iz Darnley nie chcac nikogo
widzie¢ przebywa w stojacym opodal domku mysliw-
skim. Rozlegaja sig uroczyste tony pawany, muzyke
jednak w pewnym momencie zaghusza potezny wybuch.
Pelng grozy ciszy przerywa przybycie gonca z wiado-
moscig, 12 dom, w ktorym przebywal Darnley, zostal
przez nieznanych sprawcow wysadzony w powietrze.
Sala powoli pustoszeje. Na scenie pozostaje jedynie
Maria i Bothwell.

Rozpoczyna si¢ pelen napigcia dialog, z ktorego wynika,
ze spisek przeciwko krolowi zostal uknuty za milczaca
zgoda przez Bothwella. Maria miotana sprzecznymi
uczuciami wyznaje Bothwellowi miloéé i sklada w jego
rece swoj los. Milosne wyznania przerywa wejscie Mo-
raya, ktory oznajmia, iz cialo Darnleya zostanie prze-
niesione do kaplicy i ze msza zalobna odbedzie si¢ na-
zajutrz o Swicie.

Krolowa bez sil osuwa sig do stop Bothwella.

Scena druga

Trzy miesigce po $mierci Darnleya. Pod murami zam-
ku zgromadzony tlum wznosi wrogie okrzyki przeciw
krolowej. Powszechnie podejrzewa si¢ ja o zamordowa-
nie meza i o Sciagnigcie na kraj niezliczonych klesk.
Szczegblne oburzenie wywoluje fakt zargczyn krolowe)
z Bothwellem.

John Fox, fanatyczny kaznodzieja protestancki wzywa
zebranych do buntu i obalenia znienawidzonej papistki.
Rozpoczyna si¢ szturm do bramy zamkowej.

Whetrze krolewskiej komnaty. Kanclerz Moray i lordo-
wie namawiaja przerazona Mari¢ do podpisania aktu
abdykacji i przekazania korony nieletniemu Jakubowi.
Bothwell zmuszony zostaje do natychmiastowego opusz-
czenia Szkocji. Miotajac przeklenstwa pod adresem mo-
tlochu i spiskujacych lordow Bothwell Zzegna sig z kro-
lows.

Maria podpisuje akt abdykacji. Jeden z lordow oznaj-
mia tlumowi o abdykacji krolowej 1 powierzeniu regen-
cji kanclerzowi Morayowi. Rozlega si¢ triumfalny hymn
protestantow.




AKT Il

Anglia, rok 1587. Komnata w baszcie zamku Fothe-
ringhay, ostatnim wigzieniu Marii Stuart. Minglo dzie-
wigtnascie lat, od chwili, gdy Maria przybyla do Anglii,
by oddaé sie pod opieke krolowej Elzbiety. Dlugie lata
walki o uwolnienie nie przyniosly efektow: sad lordow
w Westminsterze skazal Marig na $mieré. Krolowa Elz-
bieta zwleka z podpisaniem wyroku i nakazuje swemu
zausznikowi, Amaysowi Pouletowi, by ten pelnil straz
nad skazana.

Poulet ze straznikiem przeszukuja szuflady i kufry Marii.
Protesty sluzacej zaglusza tyradg pigtnujgca jej pania
jako morderczynig spiskujaca przeciw ElZbiecie.
Wchodzi Maria Stuart i po raz ostatni domaga si¢ spot-
kania z Elzbieta, przed ktora pragnie oczyscic sig z po-
dejrzen i zarzutow. Poulet odchodzi.

Zjawia si¢ stary przyjaciel Marii, lord Melville. W naj-
wigkszej tajemnicy przekazuje wiadomosc o spisku i pro-
bie jej uwolnienia jeszcze tego wieczora. Sygnalem bg-
dzie bicie koscielnego dzwonu. Maria zostaje sama ze
swa powiernica. Wspomina dawne czasy, miodosé spe-
dzong we Francji. Wzruszona, z coraz wigkszym na-
pieciem oczekuje sygnalu ocalenia. Wreszcie rozlega sig
zbawczy glos dzwonu. Radoéé rozpiera serce krolowej,
ale zamiast wybawcow w drzwiach staje znienawidzony
Poulet. Spisek zostal wykryty, a krolowa Elzbieta za-
twierdzila wyrok Smierci na swa siostrg.

Maria przywoluje stuzbg. Zegna si¢ ze swymi bliskimi
i obdarowuje ich drobiazgami, jakie jej jeszcze pozo-
staly. Rozlega sig modlitwa. Glosy stopniowo milkng
i wszystko zastyga w odretwiajgcej ciszy. Przerywa ja
brutalnie wejécie lordéow. Maria Stuart z pogodnym
obliczem udaje si¢ na miejsce kaZni.

R.T.

ME\EF BT

I = L R, B Y -




" o)

—— S '-':-'-. -
: Wﬁ“j'.- e
il ST T
| » I_'.‘_. i
o

(--.) Klgkaja kat i jego pacholek w swych maskach przed
Marig Stuart i prosza ja o przebaczenie za $mieré, ktéra
zmuszeni sq jej zada¢. | Maria Stuart odpowiada:
-~ Wybaczam wam z calego serca, jako ze mam nadzie-
J, iz Smier¢ ta zgotuje kres mym cierpieniom.
Wiedy wstaja z kolan kat i jego pomocnik i przygoto-
wujg si¢ do swego dziela.
W tej samej chwili dwie kobiety zaczynaja rozbieraé
" Mari¢ Stuart; sama pomaga im zdja¢ z szyi ladcuch
z Barankiem BoZzym. (...)
Krolowa obejmuje slugi i upomina je, aby nie szlochaly
I nie lamentowaly glo$no. Potem kigka na poduszce
1 odmawia na caly glos psalm po lacinie:

In te, Domine, confido, ne confudar in aeternum.
Juz nic wigcej nie pozostalo jej do spelnienia. Tylko
glowe ma jeszcze zlozy¢ na piefiku, obejmuje go oby-




dwoma ramionami, miloSnica Smierci. Az do oslatnicj
chwili zachowala Maria Stuart krolewska wielkosc. Am
jednym odruchem, ani jednym slowem nie okazala stra-
chu. Godnie przygotowala si¢ na Smier¢ ta cora Stu-
artow. Tudordow, Gwizjuszow. {...)

Pierwsze uderzenie siepacza bylo niecelne, trafilo nie
w kark. lecz w potylice. Rzezenie, jeck wydobywa sig
z ust meczennicy, jek zduszony, nieglosny. Drugl cios
spada gleboko w kark, krew tryska wysoko. Lecz do-

piero po trzecim ciosie glowa odpada od tulowia. A po-

tem dzieje sie co§ bardzo szpetnego: gdy kat chee pod
nies¢ glowe i pokazaé ja obecnym, okazuje sig, Ze chwy-
cil tylko za peruke, glowa spada 1 toczy sig jak kula do

kreeli; gdy kat chwyla ja wreszcic | podnosi ja po raz

drugi, ukazuje sig niesamowity to widok! glowa

starej kobiety o siwych, krotko strzyzonych wilosach.
Na chwile groza tej rzezi parahzuje

1 oddech. Wreszcie pastor z Peter-

widzow, Wszyscy

milczg, wstrzymu
borough z trudem zdobywa si¢ na okrzyk:

.\qf:{",_'!! Zyje krolowa!l

W Opactwie Westminsterskim wykuty w kamieniu wi-
zerunck Marii Stuart znajduje si¢ tuz obok wyciosane-
go w kamieniu wizerunku Elzbiety Raz na zawsze skon

czyl sig zatarg migdzy nimi, juz nie odmawia jedna dru-
giej racji, juz nie sprzeczaja si¢ o miejsce. I te dwie ki

biety, ktore przez cale zycie unikaly si¢ nawzajem 2 La-
ka nienawiscig, ktore nigdy mie stanely oko w oko na-
nrzeciw siebie, leza teraz wreszcie obok siebie jak sio-

stry i énig ten sam $wigty sen niesmiertelnosc

Stefan Zweig, Maria Stuart, PIW 1971,
!n'"'.'_'l"':. lad Marii Wisfowsk i 1]




OPERY

ROMUALDA TWARDOWSKIEGO
NA SCENIE

TEATRU WIELKIEGO W LODZI

Tragedyja albo Rzecz o Janie i Herodzie

Premiera 26 kwietnia 1969

Kier. muzyczne: Zygmunt Latoszewski

Reiyseria: Roman Sykala

Scenografia: Marian Stafczak

Choreografia: Witold Borkowski

Przygotowanie chéru: Mieczystaw Rymarczyk,
Marian Toron

Wiadyslaw Malczewski — Jan Chrzciciel, Antoni Majak,
Tadeusz Gawronski, Adam Dulifiski — Diably




Scena zbiorowa

Andrzej Saciuk — Herod, Teresa Wojtaszek-Kubiak
Herodiada, Jerzy Jadczak — Jan Chrzciciel.

Fot. Jerzy MNeugebauer
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(...) Powazny, wybitny spektakl, bedacy lirycznym od-
powiednikiem dramatycznej ,Historyl o chwalebnym
Zmartwychwstaniu Panskim™ Mikolaja z Wilkowiecka,
wzbogacil na stale nasz repertuar operowy. Winien byc
pokazywany za granica (...)

Jerzy Waldorff(,.Swiat”, 11 V 1969}

(...) Swa muzyke do , Tragedyi” nazywa Twardowski
neoarchaiczng. Zawiera ona w sobie ascetyzm muzyki
Monteverdiego i elementy muzyki wspoélczesnej laczac
w skomplikowanej rytmice bogactwo instrumentalne (...)

James H. Sutcliffe ,.The Christian Science
Monitor”', 1 XII 1973

(...) Opera Romualda Twardowskiego (...) jest wyrazem
skrystalizowanego w pelni i dojrzalego stylu miodego
kompozytora — stylu, ktory sam autor okresla mianem
,,neoarchizmu”. Za szczegolnie szczgsliwe uwazam tutaj
nawiazanie — w sposob oryginalny i tworczy — do malo
wykorzystanych watkow dawnego polskiego folkloru
muzycznego (...)

Jozef Kanski(, Trybuna Ludu™, 2 V 1969)




Lord Jim
Prapremiera 14 lutego 1976

Kier. muzyczne: Antoni Wicherek
Rezyseria: Maria Foliyn

Scenografia: Marian Kolodziej

[ Choreografia: Teresa Kujawa
Przygotowanie chéru: Zbigniew Pawelec

Jerzy Jadczak — Doramin, Franciszek Przestrzelski — Jim



(...) To bez watpienia najlepsze i najdojrzalsze artystycz-
nie dzielo sceniczne Twardowskiego. Korzystajac z ta- _
lentu dramaturgicznego, kompozytor ten — z bardzo do- |
brymi rezultatami — sam pisze libretta swoich dziel te-
atralnych. ,,Lord Jim™ jest dramatem muzycznym wy- I
rozniajacym si¢ znakomicie wywaZzonymi proporcjami
napigc i kulminacji (...) Technika kompozytorska pod-
porzadkowana zostala dramaturgii utworu tak przeko-
nywajjco, iz wydaje sig, Ze po prostu Zadnej z sytuacji
scenicznych nie mozna bylo wyrazi¢ innymi Srodkami.
Nonsensem byloby konfrontowanie dramatu muzycz-
nego z powiescia Conrada. Powstalo dzielo nowe, au-
tonomiczne i po prostu bardzo dobre.

Boguslaw Berlik (,,.Zwierciadlo”, 25 III 1976)

Tadeusz Kopacki— Jim, Zdzistaw Krzywicki - Cornelius,
Maria Szczucka — Tanila



(...) Twardowskiego od dawna znamy jako utalentowa-
nego kompozytora dobrze wyczuwajicego sceng ope-
rowg (...) Dlatego tez i w , Lordzie Jimie” muzyka jest
najsilniejsza strong tej opery (...)

Zdzislaw Sierpinski (,. Zycie Warszawy, 12 V 1976)

(...) Moje rozczarowanie ,,Lordem Jimem" (...) jest tym
wigksze, ze calkiem niespodziane. Ten utalentowany
kompozytor, cho¢ nigdy nie ujawnial aspiracji do mu-
zycznego nowatorstwa, to jednak poshlugujac sie eklek-
tycznym jezykiem muzycznym, tworzyl dziela w jakims$
sensie oryginalne (...) Oceniajac negatywnie utwor, po-
zytywnie oceniam jego realizacje.

Tadeusz Kaczynski (,,Sztandar Mlodych", 2 111 1976)

(...) Perypetie swego bohatera Jima przedstawia Twar-
dowski w nastrojowych wyrazistych obrazach, w kté-
rych kazdy posiada swojg ostro skontrastowang atmo-
sferg. Suma ich tworzy dobrze wywazone, przemysinie
wystopniowane i czytelne sceniczne dzielo, w ktorym
wszystkie komponenty zostaly wykorzystane dla osig-
gnigcia jednego celu: stworzenie pelnokrwistego tea-
tru (...) Skrajnie skontrastowane Srodki stluza charak-
terystyce typow i oddaniu atmosfery w sposob, ktory
»przechodzi przez rampe”.

dr Vilen Pospisil (,,Hudebny Rozhledy" nr 12 1976)

(...) Sa tak miezawodne efekty dramatyczne, jak wejscie
Jima ze swoim bagazem moralnym w tlo gwarnej, bez-
troskiej spelunki malajskiej (...) jest znakomity kontra-
punkt dwu ech: knajpowej muzyki i dramatycznego mo-
tywu przewodniego morza (...) sa sugestywne przeobra-
Zenia poczatkowego motywu ostinata (...) Nad ta su-
persenteza panuje pewne pidro kompozytorskie godne
miana polskiego Brittena.

Janusz Ekiert (,Ekspress Wieczorny”, 20 III 76)
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Wiadystaw Malczewski — Doramin, Franciszek
Przestrzelski — Jim

Antoni Majak — Marlow, Franciszek Przestrzelski — Jim
Fot. Chwalistaw Zielinski




SEZON 1980/81

Swiatowa prapremiera 11 kwietnia 1981

Redakcja programu Stanistaw Dysbardis
Projekt okladki

! i strony tytulowej Jerzy Trelinski

' Redakcja techniczna Leszek Sochaczewski
Wydawca Teatr Wielki w Lodzi

Cena programu — 50—k I::,-":;"‘
Nakiad 5.000 egz

Druk Lodzkie Zaklady Graficzne, Zakh nr 2, ul. PKWN 18
Zam. 407/1104/81/2 K-8/484




TEATR WIELKI W LODZI
Pl. Dabrowskiego, 90-249 ¥.6dz

Kasy Teatru czynne codziennie w godz. 12,00-19,00.
Tel. 377-77, 399-60.

Przedsprzedaz biletow odbywa sie codziennie z wyjat-
kiem niedziel i $éwiat na 15 dni naprzéd. Bilety mozna
rezerwowac telefonicznie. Zamowienia zbiorowe przyj-
muje Biuro Obstugi Widzow, tel. 331-86, 399-60, w. 122.
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