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HENRYK SWOLKIEN

TRUBADUR
najpopularniejsza opera Verdiego

Nie ma w tym ani cienia przesady: a do konca dlugiego
zycia Verdiego, mimo nieslabngcych triumféw ,,Ri-
goletta”, ,, Traviaty”, pozniej ,,Aidy”’, najczeiciej, i to
nie tylko we Wloszech, wykonywano wlaénie ,, Truba-
dura”. Sam Verdi, ktéremu, jak moZna si¢ domyslaé,
nie oszczedzano stereotypowego pytania: ktorg ze swych
oper ceni najbardziej, powiedzie¢ mial tak: ,,Gdybym
byl tylko melomanem, wybralbym spoérod wszystkich
»» I'raviate”, lecz jako kompozytor wybieram ,,Rigolet-
w”. A wiec ... nie ,,Trubadura”!

Przypomnijmy, Ze te trzy opery, okreilane dzié przez
piszacych o Verdim autoréw wloskich mianem ,,try-
logii ludowej”, opery ugruntowujgce popularnoéé Ver-
diego, powstaly krotko po sobie: ,Rigoletto” w 1851,
a ,, I'rubadur” i ,,Traviata” na poczatku 1853 roku.
Czgsto si¢ zdarza, ze rodzice wyrdzniajg swoje, zdaniem
innych, mniej udane dzieci. JeZeli jednak, co do tego
nie ma watpliwosci, sklonni jesteémy dzisiaj przyznac
racj¢ Verdiemu i we wspomnianej trylogii wyrdzniamy
raczej ,,Rigoletto™ i ,,Traviate”, nie zmienia to fakru,
ze ,, I'rubadur” najlarwiej podbijal serca stuchaczy i jego
bezprzykladne sukcesy uznaé nalezy za w calej pelni
usprawiedliwione. Oslawiony krytyk Wagnera, Edward
Hanslick mial sporo racji piszac, #e smuzyka ,,Truba-
dura™ jest jednoczeénie pelnym wyrazem artystycz-
nego nieokrzesania Verdiego, jak i intensywnoici jego
talentue. Tak, ale bylo to nieokrzesanie zamierzone,
zmierzajgce do przeksztalcenia bohateréw absurdalnego
raczej dramatu w zywych ludzi.




Czy rzeczywiscie ow hiszpanski dramat, z ktorego
Salvatore Cammarano wysnul wloskie libretto, zashu-
guje na miano absurdalnego? Czy pod tym wzgledem
rozni sig tak bardzo od librett innych oper? Jezeli
operom komicznym z ich nieodzownymi przebieraniami
si¢ bohaterdw czy bohaterek tak tatwo wybaczamy bijacy
W oczy nonsens, Zze przebranych widzowie poznaja
w lot, a jedynie na scenie jest to sprawa niemozliwa, to
dlaczego w operze seria, w ktérej decyduje trucizna
i topor katowski czy miecz, jestedmy sklonni nie prze-
baczat najmniejszego odchylenia od kierowania sie
zdrowym rozsgdkiem i Zelazng logika? Mowi si¢ czesto,
ze muzyka dopowiada¢ ma to, co nie zostalo dopowie-
dziane do kofca. Dlaczego wiec nie mialaby uspra-
wiedliwia¢ i tego, co zostalo wypowiedziane przesadnie
czy opacznie? Prawda, Ze w wynaturzonej operze wlos-
kiej XVIII wicku, nic bez powodu okreslanej mianem
koncertu w kostiumach czy operg dla primadonn, sche-
matyzm i wrecz nonsensy libretta bywaly regula.
W wicku XIX, i o specjalnie w dojrzalszych operach
Verdiego, oczekiwano juz wickszej dozy realizmu, ba! —
wyrainej juz zapowiedzi weryzmu, dawania wyrazu
prawdzie zyciowej. I, zdawaloby si¢, wlasnie po ,,Ri-
goletcie” z jego tytulowym bohaterem tak bardzo
i doglebnie ludzkim i prawdziwym, postaci w ,,Tru-
badurze” moglyby wydawaé sie sztuczne i nienatural-
ne. A tymczasem — jak zaznaczono powyiZej — porywaly
widzow i shuchaczy bijac iloécig przedstawieri pozostale
dziela Verdiego. JeZeli on sam nie wytypowal na pier-
wsze miejsce swego ,, Trubadura®, choé — powiedzmy
to bez uszczypliwodc — tej wlasnie operze zawdzieczal. ..
najwigksze tantiemy, to nie uczynil tego bez racji. Po
prostu ,,Trubadur” wydal mu si¢ mniej od innych
kunsztowny, bardziej bezpoérednio i latwiej trafiajgcy do
stuchacza, bardziej go poruszajgcy. W ,,Rigoletcie”,
obok tak mistrzowskich fragmentow jak arcystawny
kwartet, rola orkiestry byla bardziej podkreslona do
tego stopnia, Ze nicktdrzy krytycy wytykali Verdiemu
zbytnia jej ... symfonizacj¢, naduZzywanie ,,germaniz-
moéw”. To samo, do pewnego stopnia, powiedzie¢ by
mogli 0 ,,Traviacie”. A tymczasem ,, Trubadur” w wig-
kszoscl swego muzycznego przebiegu ograniczal sie
do powierzenia orkiestrze niemal wylacznie roli
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tkanki rytmicznej. Jak bardzo charakterystyczna jesi
W te] operze przewaga trojdzielnego metrum, owych
— jak podkreslaja zlosliwcy — walcowych akompania-
mentow urggajacych dramatycznej zawartoéc arii. I po
takie wlasnie metrum si¢gal kompozytor z calg $wiado-
moscia, bo w takcie na 3/4 czy na 3/8 przy silniejszym
zaakcentowaniu mocnej czesci takm latwiej jest wywo-
la¢ atmosfer¢ pewnej nerwowoéci, napigcia. Przeciez
ocenione jako jeden z najlepszych numeréw opery,
opowiadanie Azuceny o $mierd jej matki przebiega
na tle ,,walczykowatego™ akompaniamentu orkiestry.
Ale, stuchajac, jako$ o tym walczyku zapominamy i to
bynajmniej nie pod wplywem dramatycznego tekstu,
ktorego moZemy nawet wyraZnie nie uslyszed, lecz
pod wrazeniem wymowy samej muzyki dramarycz-
nie wyostrzonej trojdzielnym metrum. Metrum to po-
jawia si¢ i w przestawnej stretcie Manrica, zamykaja-
cej wysokim C akt trzeci. Trojdzielne metrum ksztal-
tuje 1 ,,walczykowaty” refren opowiadania Ferranda,
informujacego nas w Prologu o tragedii w rodzinie
hrabiow di Luna. Niestety, trafilismy chyba w naj-
slabszy fragment calej opery, Zrodlo utyskiwan na ab-
surdalnos¢ libretta. Gdyby Cammarano i Verdi zdecy-
dowali si¢ na pokazanic nam w Prologu opery plona-
cego stosu z przywigzana do slupa starg Cyganka, cza-
rownica i gdyby oszalala z rozpaczy i dyszaca zemsts
Azucena porwala niemowle i rzucila na plonacy stos,
to — zakladajac, 2e reZyser i scenograf daliby sobie
z tym rade — wybaczylibyimy moze wiele libreciscie.
A tymczasem tak dramatycznie skondensowane wyda-
rzenia nie ,,dziejg sie”, lecz ktos o nich opowiada...
Towarzyszacy temu opowiadaniu ,,walczyk” moze smie-
SZyC, a nawet draZnic.

Ale za to, jak bardzo tragiczng i Swietnie zarysowana
dramatycznie postacia jest Azucena! W muzyee jej
partii jest wszystko: cyganska egzotyka, miloéé, Zzadza
zemsty aZz do konsekwentnego pchnigcia pod topor
kata ukochanego przybranego syna tylko po to, by chwile
po egzekucji moc z triumfem krzyknaé hrabiemu: ,,Byl
twoim bratem! Jeste$ pomszczona, 0 matko !,
Podwodjny konflikt mitosny: dwoch rywali w bezpardo-
nowej walce, ofiara z Zycia Leonory dla ratowania
kochanka, ratowanie przybranej matki za ceng¢ utraty




kochanki — wszystko to schodzi na plan dalszy wobec
dramatu Azuceny wyraZonego muzycznie z najwyi-
szym mistrzostwemn. Ona jedna jest bez zastrzeZzen
prawdziwa i nie bez racji jej imi¢ mialo by¢ pierwotnie
tytulem opery. Przypomnijmy, Ze wlainie w czasie
komponowania ,, Trubadura™ Verdi stracil matke, z tym
wickszym tez sercem ksztaltowal muzycznie partie
Azuceny. Zarzuca mu si¢ mala, zwlaszcza w tych latach,
kulture literacka. Mogl nie dostrzec mankamentdw
dramatu Gracii Gutierreza, ale jako ,,czlowiek teatru”,
tworca juz siedemnastej opery nieomylnym instyn-
ktem wyczul jego sile oddzialywania. Miloé, zazdrosc,
zemsta! Tego wladnie trzeba bylo kompozytorowi wo-
lajgcemu niezmiennie: ,,Dawajcie mi nie slowa,-a sy-
tuacje!”. Wiedzial, 2e wtedy, i tylko wtedy potrafi wy-
krzesat z siebie do&c¢ sily, by porwac swych sluchaczy.
I dlatego ,,Trubadur” w sensie przystepnoéci i bezpo-
sredniosci oddzidlywania wysuwal si¢ na czolo calej
owczesnej tworczosci Verdiego.

W miare jak on sam wraz z do§wiadczeniem poglebial
swy kulture, gdy rosnaca slawa stawiala go wobec ko-
niecznoéci sprostania zamdéwieniom zagranicznym, kto-
re mogl juz realizowaé bez gorgczkowego pospiechu,
stawial swym operom coraz to wigcksze wymagania,
Ale i w muzyce ,,Trubadura”, w pewnym stopniu na-
wigzujacego do wczesniejszych ,,patriotycznych™ oper
Maestra, w ktorych bohaterowie najdostowniej miotali
si¢c ‘opanowani ideami wolnosci i zwycigstwa nad wro-
giem, jest tyle pigkna i niematego kunszru. Na plan
pierwszy pod tym wzgledem wysuwa sie scena Miserere,
wspanialy pod wzgledem dramaturgii opery, wybiega-
jacy w przyszlost przyklad wrecz genialnego przeczu-
cia stereofonii: partie sopranowa, tenorowa i choéralna
dobiegajg z trzech planéw akustycznych, dajac w sumie
efekt niezrownany i wtedy, w polowie ubieglego stu-
lecia, najzupelniej nowy. A chor Cyganow, slawny
chor ,,z kowadlami”, czyZ to nie jedna z najpigkniej-
szych ,.arii na chor”? A pierwsza wielka aria Leonory,
chot jeszcze utrzymana w konwencjach bel canta, tak
bardzo tchngca szczerofciy w wypowiadaniu uczud?
A wspomniana juZ stretta Manrica konczaca akt trzeci,
bardzo zwarta, jednoczeénie pelna sily wyrazu i wirtuo-
zowskiej popisowosci? Nie jest rzecza przypadku, Ze




gdy wojska austriackie przekroczyly granice Piemontu,
rzucajac wojskom wloskim dawno oczekiwane wyzwa-
nie do walki wyzwolenczej, na ustach premiera, hra-
biego Cavoura, pojawila si¢ ta wiaénie aria.

Verdi, mimo wszystko, nadzorowal pracg librecisty,
dbajac szczegolnie o wlasciwe modelowanie profilu dra-
matycznego Azuceny.

Im wwigce] nowoséa 1 swobody formy w pracy Canumirana —
pisal w lifcie do neapolitaniskiego przyjaciela — tym lepig
bedzie nmi sig¢ pisalo muzyke. Niech wigc robi, co chee,
im bedzie $mielszy, tym bardzig mmie zadowoli. Niech
tvlko pamigta, ze publicznoié Zqda zwigzloici.

A i sam, bardzo zreszta Verdieru oddany Cammarano,
zasypywany byl listownymi pouczeniami Maestra:

Azucena me zachowala swego charakteru... Wydaje m
sig, 2¢ obie pasie tef kobiety mie uzyskaly dostateczmie
silnego wyrazu. Nie obrazi si¢ pan, gdy pozwole sobie
zauwasyé, Ze jeih temat ten nie moze byé dla naszych
scen potraktowany z calg nowoscig 1 odrebnoiciq hisz-
panskiego dramatu, to lepig z miego zrezygnowac...

Cammarano nie obrazal si¢, lecz przed napisaniem ca-
lego libretta ... umarl. Reszte aktu trzeciego i caly akt
czwarty dopisywal inny neapolitanczyk, Bardare.

Juz po entuzjastycznie przyjetej rzymskiej prapremierze
,»sTrubadura” 19 styczaia 1853 roku, Verdi pisal:
Méuwig, e ta opera jest zbyt smutna, e za duzo w migj
umarlych. Ale czy w Zyciu wszystko nie konczy sig smier-
cig? I co pozostaje? Rzeczywiscie, wspolczesne pier-
wsze krytyki zarzucaly tej operze ,,ciemnos$¢ i ponu-
ro$¢”. Jakby wzorujac si¢ na obrazach Correggia, Verdi
rowniez i w muzyce lubil ukazywa¢ bohateréw opery
na ciemnym tle. JeZeli nawet akcja moze wydawal sig
sztuczna i chwilami wrecz $mieszna, o z jaka pasja
oddane s3 muzycznie #adza zemsty Azuceny, zaz-
droé¢ hrabiego, rozpacz Leonory czy zapal bitewny
Manrica! Ten ostatni jest bardziej pelnym poéwigce-
nia synem, niZ amantem.

Przy duzej sile wyrazu calodc zadziwia — powtorzmy to
raz jeszcze — prostota Srodkéw, zwartosC i trafnie pod-
kredlany koloryt lokalny.

Jeszcze jedno: ,,Trubadur”, moze bardziej od innych
oper Verdiego, komponowany byl dla znakomitych

T




Scena z I akwm ,,Trubadura”,
Dziewietnastowieczna litografia MNapoleona Thomasa
(The World of Music, 1963)




wokalistow. Maja oni  wielkie pole do popisu, ale
i postawione im przez kompozytora wymagania 53
ogromne.

Moina zareczyé, e gdy wszystko si¢ uda, bez wahania
zaliczymy i ,,Trubadura” do naszych ulubionych ver-
diowskich pozycji.

Henryk Swolkien




Ale biada mi! Ubogo urodzony w najubozszej
wiosce, nie mialem $rodkéw, aby pozwoli¢ sobie
na najskromniejsze wyksztalcenie. Podstawiono mi
pod r¢ce Smieszny szpinet, a wkritce potem za-
siadlem do pisania. Nuta nad nutg i nic innego,
tylko nuty. Oto wszystko! Smutne jest jednak to,
Ze teraz, w moim wieku, muszg tak strasznie watpic
o wartosci tych wszystkich nut.

Coz za zal dla mnie, co za rozpacz! Na szczeicie
jednak w moich latach nie mam juz wiele czasu
na to, by rozpaczac.

Z listu Verdiego




O GENEZIE ,,TRUBADURA™

»»El Trovador” jest pierwszym dzielem plodnego
hiszpanskiego poety i dramaturga z epoki roman-
tyzmu, Antonia Garcii Gutierreza (1812-84). Ten
barokowy dramat rycerski, pisany prozj i wierszem,
odznacza si¢ kolorytem fantastycznym, legendar-
nym i nie opiera si¢ na Zzadnym materiale histo-
rycznym. Akcje ma rozwlekla i powiklana, prze-
pojony jest jednakze gl¢bokim liryzmem. Wysta-
wiony w roku 1836 spotkal si¢ z tak entuzjastycz-
nym przyjeciem, ze zachwycona publiczno$¢ wsrod
burzliwych oklaskéw wielokrotnie wywolywala au-
tora przed kurtyng.

Dramat pomimo wielu wad odznacza si¢ harmo-
nijng wersyfikacja, ma par¢ dobrze zbudowanych
scen i zrecznie operuje efektami dramatycznymi,
przedstawiajgc rywalizacje pomiedzy trubadurem
Manrique i hrabia di Luna, ktérzy nie wiedza,
ze s3 rodzonymi braémi; scena ich pojedynku
przypomina analogiczng scen¢ z dramatu Lope



de Vegi ,,Stella di Sevilla”. Akcja rozgrywa sie
jakoby w Aragonii, w pierwszych latach XV wieku
1 zaczyna si¢ od relacp pazia, ktéry opowiada, jak
przed laty pewna Cyganka rzucila urok na jednego
z synow hrabiego di Luna i zostala za to Zywcem
spalona, Cyganka miala corke, ktora z zemsty
porwala z. kolyski jedno z dzieci, a nastepnego
dnia znaleziono szkieler dziecka wsrod resztek wy-
gaslego stosu.

(...) Na podstawie tego dramatu Salvatore Cam-
marano (1801-52) napisal hibretto do opery Ver-
diego pod tym samym tytulem, wystawione] w roku
1853. Dzielo muzyczne przyémilo swd) pierwo-
wzor: utwor Garcii Gutierreza, dotad stale fi-
gurujgcy w repertuarze wszystkich zespolow tea-
tralnych zarowno wybitnych, jak marnych, za-
rowno po wsiach, jak po miastach, pojawia si¢ na
scenie juz tylko jako cickawostka,

affont — Bomprani
Dicrionnatre des oeuvres, Paris 1954







wlaka pigkna jestes, Albo,
jak jest pigkny blady kwiat!
Biala jestes, pani moja,
bielsza mizli slonica blask.
Pownedzze mi, czy tef nocy
bede mogl spokojnie spaé?
Raz ostatmi zdjalem z siebie

4 zbrajg przed siedmioma laty.
Cialo moje urrudzone,
1 spac bym pragngl bez obauy”.

»Dzi$ spac mozZesz tu spokojnie,
zrzucic zbroje, helm zostawid,
hrabia-mqz na polowaniu

az w leonskiej ziemi bawr".

»iNiech wicicklizna psy mu zgryzie,
niech sokola orzel zdlawni,

serce jego miech przebije

grotem rdzawym Maur niezdarny!
Nim do domu =z gor powrdci,
niechaj w ziemig sig zapadnie!”

wi€gdz juz z koma, mily Grifos,
noc upalna cig smeczyia,

i jakie blade sq rewe dlonie,
a twarz jaka nieszczeiliwal™”

slNiech ci to nmie bedzie dziwne,
Ze z mulosci ja usycham,

bo choé ging, choé umieram,
nielaskawa moja mila™.

»Dzis twa mila juz laskawa,
do alkowy cig przyzywa...” (...

Z antologii ,,Hiszpanskie romance”,
przelozyla Zofia Szleyen, Iskry 1960.




REALIZATORZY

TADEUSZ KOZELOWSKI
Kierownictwo muzyczne

JOZEF GRUBOWSKI
Rezyseria

IRENA SKOCZEN
Scenografia |
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JACEK TOMASIK
Ruch sceniczny

ROMAN ZIELINSKI
Kierownictwo choru

Asystent dyrygenta: Andrzej Chmielowiec

Asystent rezysera: Stanislaw Heimberger

Asystent scenografa: BoZzena Smolec-Blaszczyk

Dyrygent chéru: Henryk Karpinski

Asystent choreografa: Anna Gawel L

ORKIESTRA @ CHOR ® BALET
TEATRU WIELKIEGO W LODZI

Dyryguje: TADEUSZ KOZELOWSKI
ANDRZE] CHMIELOWIEC

Inspicjenci: Alicja Derkacz, Urszula Rybicka
Janusz Kunce
Pianisci korepetytorzy: Aldona Pelowska
Anna Tomasik, Elzbieta Zwierzchowska, Anatol Jagoda
Akompaniator choru: Piotr Morawicz
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Hrabia di Luna WIESEAW BEDNAREK
JERZY JADCZAK
WLADYSEAW MALCZEWSKI

Leonora BOZENA KINASZ-MIKOEAJCZAK
(goscinnie)
BARBARA RUSIN
DANUTA SALSKA

Azucena JADWIGA MIRECKA
RYSZARDA RACEWICZ

Manrico HENRYK KI.OSINSKI
ZYGMUNT ZAJAC

Ferrando TOMASZ FITAS
WLODZIMIERZ ZALEWSKI

Inez ELZBIETA GORZADEK
EWELINA KWASNIEWSKA
MARIA SZCZUCKA

Ruiz ADAM DULINSKI
JERZY RYNKIEWICZ

Stary Cygan LUDWIK KROGULSKI i
TADEUSZ STANIUCHA@choru)
Poslaniec ANDRZE] MARIAN JURKIEWICZ
RYSZARD ADAMUS (art. chéru)

Pierwsza przerwa — 15 minut
Druga przerwa - 20 minut
Trzecia przerwa - 15 minut




»» IRUBADUR?”
W opinii
George’a Bernarda Shawa

» Irubadur™ jest... unikalny, nawet posrdd dziel kom-
pozytora tej opery, jak i w swoim wlasnym kraju. Po-
siada tragiczng moc, wzruszajaca melancholie, gwal-
towny wigor, blogi lecz silny patos, ktory nigdy nie
traci nic ze swego dostojenstwa. Akcja opery jest szyb-
ka i w sposob doskonaly jednorodna, jesli chodz o art-
mosfere i wrazenie. Pozbawiona jest zupelnie pier-
wiastkow intelektualnych: przemawia do zmyslow 1 in-
stynktow. Gdyby zezwalala na moment zastanowienia,
rozsypalaby si¢ w kompletny absurd, jak ogréd w Kling-
sor. Sama orkiestra jest przytlumiona w kaidym dzwie-
ku posiadajgcym ostrzejsze brzmienie, ktére pobudza-
loby do myslenia: na przyklad nigdy nie stychac oboju,
caly zapis na instrumenty dete, ktory jest czyms wigcej
nizli zwyklym halasem oraz na dolne rejestry klarnetow
i fletdw i na najmniej piszczace dzwiecki fleru. Powiedzmy
sobie szczerze, Ze nikt nie moze traktowaé serio ,, Tru-
badura®. Mamy pelne prawo pominaé go milczeniem,
a muzyki szuka¢ u Bacha i Haendla, Mozarta i Beetho-
vena, Wagnera i Straussa. MoZna go akceptowac lub
odrzucié¢, lecz nie wolno go lekcewazyé. Ten, kto uwa-
#a, iz moZna ,,Trubadura” wykonywat bez potrakto-
wania go z calg powaga, jest w dziedzinie sztuki roman-
tycznej zwyczajnym glupcem. KaZde nowe wystawie-
nie ,, Trubadura powinno by¢ nadzorowane przez Berg-
sona, gdyz tylko jemu mozna by zaufaé, Zze wladciwie
oceni to doskonale dzielo instynktu oraz Ze obroni jego
integralno$¢ przed niespokojnym wtargni¢ciem inte-
lektu.

Z wnikliwg uwaga naleiy opracowac i strzec kostiumow
i dekoracji. Na przyklad, jest tylko jeden kostium moi-
liwy dla hrabiego di Luna. Musi on nosié sztywnag
aksamitng tunik¢ koloru fioletowego, biale atlasowe
ponczochy, aksamitne buty i bialy turban z biala musli-
nowa zaslona opadajaca na bialy plaszcz. Zaden inny



George Bernard Shaw (1856-1950)




znany nam kostium nie zdola tak dokladnie oddzieli¢
noszgcego go czlowieka od zwyklych ludzi. Nikt nie
potrafitby usigé¢é w takiej tunice i takich ponczochach,
gdyz pospolity realizm siadania jest dziesie¢ razy bar-
dziej niemozliwy dla hrabiego di Luna nizli dla Venus
z Milo. Cyganke naleZzy przyozdobié cekinami i zna-
kami zodiaku, jak réwniez od razu ustawié woz na sce-
nie, by ustali¢ pokrewienstwo przy pomocy najskrom-
niejszych realistycznych szczegdlow dla kazdej Cyganki,
jaka kiedykolwiek handlowala dzikimi konmi na od-
puécie §w. Malgorzaty lub prowadzila strzelnice.

A sceny, w jakich poruszajg si¢ te bezkresne, przyno-
szgce sercu satysfakcj¢ postacie musza przypominaé
najbardziej romantyczne dekoracje Gustava Doré. Gory
powinny pobudza¢ w nas nostalgie, mimo iZ jako Cock-
neye nigdy w Zyciu nie widzieliémy wickszej géry ni?
Primrose Hill w Londynie. Ogréd musi koniecznie byc
zaczarowany, klasztor — to grob dla Zyjacych, wieie
zamku Castellor powinny jednoczeinie obwieszczaé
obecnosé lochdow,

Powiedzialbym, ze wystawienie ,,Trubadura” jest, byé¢
moZe, najsroZsza proba, na jaka naraza sie wspolczesny
impresario; wobec tego, jeili nie potrafi mu sprostac,
niech si¢ od niego trzyma z daleka. Jesli za$ chee go
potraktowac lekko, bedzie jedynym, kogo to bedzie
$mieszylo. Wiedzac o tym doskonale, pare dni temu od-
wiedzilem... pdl przedstawienia tej cudownej opery.
Kosztowalo mnie to sze$¢ szylingdw i sze$¢ pensow.
Pal szeS¢ te pieniadze. Oprécz niezorganizowanych in-
dywidualnych wyczynow s$piewakéw, niewarte bylo tej
sumy. Nie dod¢, 2e hrabia Luna mial na sobie brzydki
kostium historyczny (myslg, ze niemiecki), w ktérym
nadawal si¢ do tego, by méc w nim usigsé, to faktycznie
usiadl i przez to zniszczyl zludzenie, bez ktorego byl
niczym. Dekoracje przypominaly po6l-Zzartobliwg sce-
neri¢ rosyjskiej opery i baletu. Zolnierze, zamiast byé
bardziej Zolnierscy nizli jacykolwiek prawdziwi Zolnie-
rze, byli kiedykolwiek na ladzie i morzu, catkowicie
pochlonigci byli demonstrowaniem swojej niezdolnosci
do uczesania si¢ i chociaZz, w przeciwienstwie do wlos-
kich chorzystow posiadali glosy, o wydawalo sie, Ze
nauczyh si¢ roli zupelnie ze sluchu w trakcie swojej
deprawujgcej kariery wloczegow.




MNajgorsze bylo to, Ze Zzartownisie z orkiestry bez Zenady
wystawili na posmiewisko to, co ich zdaniem bylo
starg durng operg. Na ich obron¢ powiem tylko tyle,
ze sklonily ich do tego skroty w partyturze, za ktore
jest z pewnoscia odpowiedzialne kierownictwo arty-
styczne.

W scenie Slubu Verdi wymaga, aby Leonora wlozyla
welon i w ten sposdb dowiodla szlachetnosci swych
intencji. Lecz w tej operze, Leonora wlozyla suknie
spacerowsy.

Manrico bez Zenady od$piewal swa piesin milosng, a po-
tem, zamiast da¢ Leonorze szanse we wzruszajgcej
antyfonie, ktora wprowadza organy nadajgc w ten spo-
sob rytualny charakter tej scenie, od razu przeszedl do
finalowej piesni wojennej z akompaniamentem w for-
mie bolera, czynigc calg t¢ sceng lubieznym widowiskiem.
PoniewaZz otwierajgoe si¢ nagle okno i wybuch ognia,
ktore informujg publiczno$é, ze gérne C wydobywa
sig 2 Manrica dzieki temu, Ze widzi on swoja matke na
stosie, pominieto (bez watpienia zbyt klopotliwe przy
tak upalnej pogodzie), nikt nie mial zielonego pojecia,
co on wiasciwie wykrzykuje.

I znowu, w scenie wigziennej, gdy oczekiwalo si¢ nie-
wielkiego stretto dla trzech $piewakéw, kiore prowadzi
do Smierci Leonory i ktore szczedliwym trafem nie jest
tylko numerem popisowym, lecz bardzo wzruszaja-
cym momentem uzupelniajgcym muzyczng forme tej
sceny, Leonora nagle pada martwa, tenor zostaje Sciety,
a kurtyna poSpiesznie opadla na dél. Ten barbarzynski
skrét wymownie $wiadczy, e jego celem bylo jak naj-
szybciej uporac si¢ z tym niemadrym kawalkiem, gdzie
nie ma juz arii dla postaci pierwszoplanowych.

To, co drazni mnie w ,, Trubadurze®, to fakt, 2e zawiera
on material na lepsze przedstawienie niz kiedykolwiek
udalo mi sie uslyszec.

W XIX wicku Verdi, Gounod, Arthur Sullivan i po-
zostali pisali na glos tak obrzydliwie, ze tenorzy beczeli
jak kozy (i byli z tego dumni), barytonowie posiadali
druzgocace wibrato i Zadna miara nie mogli wydaé Zzad-
nego diwicku okre§lonej wysokoéci, a soprany posia-
daly ton gwizdu lokomotywy, bez jego niezawodnosci.
Wszystko to jest wynikiem partii wokalnych pisanych
dla niczwyklych gloséw o wyjatkowej skali, bo wyso-




kie diwigki s ladne. Lecz dzi$ nasi $piewacy, wyszko-
leni na Wagnerze, ktéry razem z Haendlem cieszy sie
slawg wielkiego miedzy najwickszymi kompozytora-
mi tworzacymi na glos ludzki, moga bawié sic Verdim,
pod warunkiem, Ze nie musza tego robi¢ zbyt czesto.
Nie bylo Zadnego szachrajstwa w jpiewie Leonory
i Manrica, rzucali gérne C jak konfetd 1 faktycznie
$piewali swoja muzyk¢. Nigdy nie slyszalem muzyki
ze sceny wigziennej Spiewanej tak, jak zrobil to tenor.
Trudno sobie wyobrazi¢ lepszq Leonore; w tej partii
nie ma nic wigcej, niz zdolala z niej wydobyé. Choé
opera miala by¢ $piewana po angielsku, wszyscy wolajg
do bohaterki ,leje Nora”, gdy zwracaja sic do niej.
Niestety, wydawalo im sig, Z¢ wymawiajg jej imi¢ na
sposob wloski. Blagam ich, by w przyszlodci nazywali
ja s, Leeonora”, jak bohaterke Sir Jamesa Barrie, bo to
przynajmniej brzmi po angielsku. Lejenora jest niczym
innym, jak przekr¢cong wymowa.

Roéwniez nie wydaje mi si¢, aby dyrygent czy chor mieli
wicksze pojecie 0 operze, niz znajomos¢ paru melodii,
ktorych nauczyli si¢ od starych katarynek (Pan Bog
jeden wie, gdzie je slyszeli); lecz Hrabia znal swoijg
parti¢, konsekwencja tego w kofcowym trio trzeciego
aktu, gdzie jest taki wdzieczny kontrapunkr, krory po-
winien by¢ dopasowany do calej mozaiki przez Hra-
biego, Ferranda i chér, jest bardzo zabawna, kiedy Hra-
bia $piewal swoje urywki tej mozaiki, a zdenerwowany
chér mamrotal szalenczo, dyrygent pedzil jak opetany
do kofica, aby mie¢ to z glowy i dat szans¢ Cygance,
by zlagodzila jego kompromitacje wychodzac pare razy
przed kurtyn¢ na owacje publicznosci, na ktore tez cal-
kowicie zasluZyla, nie tylko ze wzgledu na odwainy
épiew przy bardzo nieprzychylnym akompaniamencie,
lecz ze wzgledu na ogromne opanowanie, ktdre pow-
strzymalo ja od popelnienia morderstwa.
Zobowigzania muzyczne Anglii wobec dyrektora artys-
tycznego tego przedsiewzigcia sq tak ogromne, Ze wy-
daje si¢ rzeczg niegodziwa prosi¢ go, by jeszcze je po-
wigkszal, biorac si¢ samemu za ,,Trubadura”, kiedy
przyjde nast¢pnym razem.

MNaprawde, nie mogg rzec mniej, niz juz powiedzialem.
A nawet sam sie dziwie wlasnemmu umiarkowaniu.

A propos, cho¢ moze wydawac si¢ rzecz niewiarygodna,




w XV wieku naprawde ismial niejaki Manrico, ktéry
walczyl z niejakiem di Lung, ktéry wcale nie byl hrabig
lecz konstablem (nie myli¢ z konstablem policyjnym
czyli posterunkowym). Di Luna nie byl jego bratem
i nie odcigl mu glowy, jednakie, biorgc pod uwage
fakt, 2¢ Manrico zapoczgtkowal hiszpanski dramat,
byloby znacznie lepiej, gdyby byl to uczynil.

»s The MNation™, 7 lipca 1917.
Przedruk =z Opera News, marzec 1971.
Przelozyla Zafia Waligira.







Milos¢ jest tylko wtedy miloscig,
kiedy czyni ofiar¢ z samej siebie.
Przebaczy¢ to znaczy nie msScic sig,
nie odptaca¢ zlem za zlo,
to znaczy — kochac.

Lew Tolstoj




Hrabia di Luna
I.eonora
Azucena, Cyganka

Manrico, trubadur

Ferrando, dowddca strazy zamkowej
Inez, powiernica Leonory

Ruiz, przyjaciel Manrica

Cygan

Postaniec

Zolnierze — shuzba zamkowa -
Cyganie — Cyganki — kobiecy
orszak Leonory

Akcja rozgrywa si¢ w Hiszpanii
w XV wieku




TRESC OPERY

AKT 1

Odstona 1

Dowodea strazy zamkowej, Ferrando, opowiada zgro-
madzonym dworzanom i Zolnierzom tragiczne dzieje
rodu hrabiow di Luna. Ot przed blisko trzydziestu
laty do sypialni dziec hrabiego wkradla sic pewna Cy-
ganka. Pochwycono ja i spalono na stosie, posadzajac,
iz chciala rzuci¢ na dziec czary. W kilka dni pozniej
znikl bez $ladu jeden z dwodch synéw hrabiego, zas
w poblizu stosu, na ktérym skonala stara Cyganka,
znaleziono spalony szkielet malego dziecka. Odrad
wszyscy byli przekonani, e corka straconej Cyganki,
chcagc pomsécié Smieré matki, porwala i zamordowala
dziecko hrabiego. Stary hrabia nie wierzyl w to jednak
1 po latach, umierajac, polecil synowi, obecnemu panu
zamku, by szukal Cyganki i zaginionego brata.

Odsfona 2

Wsréd nocy w palacowym ogrodzie Leonora, oczeku-
jac przybycia trubadura Manrica, opowiada swej po-
wiernicy Inez, jak na jednym z turniejéw Manrico
przyjmowal wieniec zwycigstwa z jej. rak i oboje poko-
chali si¢ od pierwszego wejrzenia. Niestety — Manrico
ma rywala w hrabim di Luna, ktéry takze pretenduje
do r¢ki Leonory, mimo braku wzajemnoici z jei strony.
Tej nocy przybyl on réwniez pod okna jej palacu. Shy-
cha¢ z daleka t¢skng piesn, ktéra Spiewa Manrico wita-
jac swoja ukochang. Spotkawszy nieoczekiwanie swego
rywala di Luna chwyta za brori — rozpoczyna si¢ zaciety
pojedynek.




AKT II

Odsiona 1

W obozie cyganskim w niedostgpnych gorach nad Za-
tokg Biskajskq przebywa ranny Manrico pod troskliwg
opicka Azuceny, ktora uwaZa za swoja matke. Przed
oczami starej Cyganki trwa wciaz widmo plonacego
stosu, na ktorym w chwili obledu miast syna swegc
wroga spalila wlasne dziecko. Na jej pytanie, dlaczego
w pojedynku nie zabil rywala, Manrico odpowiada,
iz jakis wewnetrzny glos nie pozwolil mu zada¢ di Lu-
nie imiertelnego ciosu. Azucena wie dobrze, co to byl
za tajemny glos... Opowiada. ona teraz Manricowi
o straszliwej $mierci swej matki i o zaginieciu jednego
z synow hrabiego, nie wyjasnia jednak tajemnicy do
konca, lecz poprzestaje na oznajmieniu, iz Manrico
nie jest jej synem. Dalsza rozmowe przerywa przybycie
poslanca przywozgcego rozkaz, na mocy ktérego Man-
rico, jako stronnik powstancow dowodzonych przez
ksigcia di Urgel, ma swa druzyna obsadzi¢ zamek Ca-
stellor i broni¢ go przed wojskami hrabiego di Luna.
Zarazem poslaniec przywozi wiadomosé, Ze na skutek
falszywej wiedci o $mierci Manrica, zrozpaczona Leo-
nora postanowila wstapi¢ do klasztoru.

Manrico nie zwazajac na blaganie Azuceny wyrusza
natychmiast, by polaczyc¢ si¢ z Leonora.

Odsfona 2

Leonora ma wkrotce zjawié sie w klaszrorze, by zloZzyc
sluby zakonne. Ten wlaénie moment wybral hrabia
di Luna, aby ja porwac, a nast¢pnie poslubié, chocby
wbrew jej woli. Przybyl wigc do klasztoru z niewielkim
oddzialem zbrojnym. Plany jego spelzaja jednak na
niczym, bowiem w momencie, gdy nadchodzi Leonora
w orszaku mniszek, pojawia sie Manrico ze swojg dru-
#yna. Leonora z okrzykiem radoéci rzuca si¢ w ramiona
ukochanego, a di Luna wobec wyraznej przewagi musi
ustapié, przysiegajac w duszy zemste.
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AKT III odsona 1

Hrabia di Luna oblegl zamek Castellor, ktdrego broni
Manrico na czele swej druzyny. W rece Zolnierzy hrabiego
wpada Azucena, ktora usilowala przedostaé sic do zam-
ku. Hrabia, przekcnany, i2 jest ona matkq Manrica
i sprawczyniq zniknig¢cia jego brata, kaZe ja uwiczic.
Odslona 2

W zamku Castellor majg si¢ odby¢ zaslubiny Manrica
i Leonory. Radosna uroczystoi¢ przerywa goniec, ktory
donosi 0 pojmaniu Azuceny przez Zolnierzy hrabiego.
Menrico, pewien, Ze hrabia kazde straci¢ jego przybrang
matke, §pieszy na pomoc uwiezionej Cygance,

AKT IV odsiona 1

Manrico nie zdolal uratowaé Azuceny. Jego druZyna
ulegla przewadze wroga, a on sam dostal si¢ do niewoli.
Hrabia di Luna triumfuje: ma w r¢ka Manrica i Azucene,
moZe poméci¢ brata, o ktdrego Smierci jest przekonany,
a jednoczeinie pozbyc si¢ znienawidzonego rywala.
Ciemna noca pod murami wie¢zienia zjawia sic Leonora.
Slyszy zlowrogi diwigk dzwonu Smierci, pos¢pny chor
mnichéw modlgcych sie za skazanych i piew, ktorym
Zegna j3 na wieki ukochany Manrico. W duszy jej budzi
si¢ dawne postanowienie. Gdy nadchodzi hrabia, Leo-
nora ofiarowuje mu najwyiszq cen¢ — samg sicbie —
w zamian za uwolnienie Manrica. Uradowany hrabia
zgadza si¢ skwapliwie, ale nie przeczuwa, Ze Leonora
nigdy nie bedzie do niego naleiala, bowiem przed
chwila zazyla trucizne.

Odslona 2

W wigzieniu Azucena i Manrico oczekuja éwitu, ktory
ma przynics¢ im Smieré, W celi skazaficdw zjawia sig
Leonora, zwiastujac ukochanemm wolno$é. Manrico
jcdnak, dowiedziawszy sig, jaka ceng zostalo okupione
jego Zycie, nie chce przyjac ofiary. Obrzuca Leonore
oblegami i jest przekonany, e go zdradzila. Pojmuje
swij blad dopiero wiedy, gdy Leonora ze slowami
miloéci na ustach pada martwa u jego stdp. Przybywa-
jacy w tym momencic hrabia nie rozumie wiclkodci
jej ofiary. Czuje si¢ oszukany i w porywie wicicklodci
kaZde natychmiast stracié Manrica. Azucena w milczeniu
patrzy przez okno na egzekucjc, a gdy kabh sig zakon-
czyla, zwraca sic do hrabiego ze slowami: Czy wiesz,
kogo kazale§ zabic? To byl... twdj brat!
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