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Ludomir Rézycki 1883-1953




JOZEF KANSKI

BALET

**PAN TWARDOWSKI®*®

|

JEGO
SCENICZNE
TRADYCIJE

Sreicdziesiqt z gorg lat temu, gdzies na poczgtku stulecig,
zopytal ktoé Zygmunta Moskowskiego, jakich tei ciekawych
uczniow posiada w swojej klasie kompozycji¥ Noskowski
odpowiedzie¢ mial na to, Ze istotnie ma trzech wychowan-
kéw, z ktdrych moie byc dumny. leden z nich — oswiad-
czyl — to prowdziwie fenomenalny talent, o ktorym z pew-
nosciq gloino kiedys bedzie w iwiecie; drugi moze nie jest
tak wyjqtkowo utalentowany, ale ma tez dane, aby stac sig
wybitnym kompozytorem — ma przede wszystkim duio in-
wencji melodycznej i swietnie instrumentuje. Trzeci wresz-
cie nie dorownuje tamtym dwu miodym muzykom, ale
i z niego cos bedzie: ze szczegélnym talentem opanowuje
zwlaszczo tajniki kontrapunktu.




Oklfadka pierwszego programu Pana Twardowskiego
wedlug projektu Jorela Rapackiego



Jak sie to nieraz w historii sztuki zdarza, opinia wytrawnego
muzyka i pedagoga sprowdzila sie, ale — dokladnie na
odwrot. Owymi trzema uczniami Zygmunta Noskowskiego
bowiem byli: Apolinary 5zeluto, Ludomir Rézycki i — Karol
Szymanowski. Szymanowski, postawiony przez swego pro-
fesora na trzecim miejscu, zyskal z czasem zaszczytne mia-
no najwiekszego polskiego kompozytora po Chopinie, gdy
tymczasem zmarly przed niewielu miesigecami w wieku lat 82
Szeluto zaznal najwiekszej chyba dla twérey goryczy, jokg
jest zapomnienie i odsuniecie w cien jeszcre za zycia. Nato-
miast Ludomir Réiycki zajgl istotnie wysokq pozycje w drie-
jach nowszej muzyki polskiej, stajgc sie niewqtpliwie naj-
wybitniejszym naszym kompozytorem operowym po Mo-
niuszce, wspoltworcq (obok Karlowicza) nurtu programowej
muzyki symfonicznej w rodzimej muzyce oraz — co dla nas
w tej chwili najwainiejsze — jednym z glownych tworcow
polskiego baletu narodowego.

Nie oznacza to, rzecz oczywista, jokoby balet w Polsce
i dziela dla tego baletu tworzone liczyly swe istnienie do-
piero od XX stulecia. Pierwsze przedstawienie baletowe
w naszym kraju odbylo sie, jak podajq kroniki, juz 18 kwiet-
nia 1518 roku — na Zamku Krakowskim, z okazji uroczystych
zaslubin Kréla Zygmunta | z wloskg ksieiniczkg Bong
Sforza. Lubowal sie wielce w balecie krdl Wiadyslaw IV,
totez za jego panowania wystawiono caly szereg utwordw
baletowych w teatrze zbudowanym przy Zamku Krélewskim
w Warszawie. Odbywaly sie widowiska baletowe i pdiniej
przy szcregdlnie uroczystych okazjoch — a w roku 1765,
wkrotce po koronacji Stanislawa Augusta Poniatowskiego,
podskarbi krélewski Tyzenhouz angaiuje wybitnego fran-
cuskiego baletmistrza polecajge mu utworzenie w Grodnie
szkoly baletowej, ktéra nastepnie przeniesiona zostala do
Warszawy i po niedlugim czasie dala moinosié realizowania
spektakli baletowych silami polskich tancerzy, bez koniecz-
nosci sprowadzania calych zespoléw z zagranicy.

Jednak kompozycje baletowe, w ktorych wystepowali nasi
tancerze, bywaly wylgcznie niemal dzielami obeych twor-
cow. Rodzima tworczosé w tej dziedzinie no szerszq skale
zaczyna sie dopiero w wieku XIX. Juz w pierwszej jego
éwierci szereg baletdw piszg m.in. Jézef Elsner, Jézef Damse,
a przede wszystkim Karol Kurpinski, ktérege ,Wesele
w Ojcowie” wystawione 14 marca 1823 r. stalo sie pierw-
szym polskim baletem o zdecydowanie narodowych rysach
i, co niemniej wazne, po dzis dzien zachowalo swojq zy-
wotnosc. :

Kamieniem milowym na rozwojowej drodze polskiego baletu
stala sie twdrczosé Stanislawa Moniuszki. Nie wszystkim
bowiem wiadomo, ze oprécz slawnych tancow z ,Halki"”,
wHrabiny' i ,,Strasznego dworu oraz wkladek tanecznych
do innych utwordw scenicznych jest Moniuszko takie auto-
rem trzech samodzielnych baletéw: ,Na kwaterze", ,Monte
Christe” oraz ,Figle szatana"” (skomponowane wespol
z Adamem Minchejmerem). Dwa ostatnie, to juz potezne




pelnospektaklowe driela — pierwsze na gruncie muzyki pol-
_skiej; warto zaznoczyé, ie ,Monte Christo”, wystawiony
w Operze Warszawskiej w sierpniu 1866 roku, poprzedzil
o lat dziesiec slynng moskiewskq premiere ,lobedziego
jeziora” Piotra Czajkowskiego.

| tutaj zblizamy sie do momentu, kiedy no scenie po roz
pierwszy pojawiao sie baletowa wersjo staropolskiej legendy
o mistrzu Twordowskim — szlachcicu, ktory zaprzedal dusze
dioblu w zamion za mlodosé, bogactwo | moc czarnoksieskq.
Byl to pierwszy pelnospektaklowy balet w przewaiajgcej
mierze oporty na polskich narodowych motywach zarowno
w samej muzyce, jok w choreogrofii. Autorem jego byl
Adolf Sonnenfeld, wieloletni kapelmistrz baletu Teatru Wiel-
kiego w Warszawie, mazura w obrazie drugim oraz oberka
fantastycznego skomponowal Leopold Lewondowski. Balet
ten, noszgcy tytul ,.Pan Twardowski” wystawiony zostal
w Teatrze Wielkim 6 czerwca 1874 roku w ukladzie choreo-
graficznym Wirgiliusza Calloriego. W roli tytulowej wystqpil
lan Popiel, role kwiaciarki Jadwigi kreowala znokomita pri-
mabalerina warszawskiego baletu — Helena Cholewicka.
Powodzenie ,,Pana Twardowskiego™ przeszlo wszelkie ocze-
kiwania. Przez trzydziesci z gorq lat balet ten nie schodzil
z repertuaru Teatru Wielkiego i byl polem popisu wielu
iwietnych artystow. M.in. w roku 1895, o nastepnie w 1899
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Pan Twordowski w Warszowskim
Teatrze Wielkim [1921)
Wschod — sceno zbiorowa

i 1903 przyjeidiala z Petersburga na goscinne wystepy do
Warszawy jedna z najznakomitszych tancerek iwiata — Ma-
tylda Krzesifiska wraz ze swym ojcem, réwniei slawnym
tancerzem; oboje wystepowali w ,,Panu Twardowskim”, przy
czym za ostatniq wizytq Feliks Krzesinski liczyl sobie jui lat
prawie osiemdziesigt, @ mimo to, wedlug iwiadectwa wspol-
czesnych, tanczyl mozura tok, ie zaden z mlodszych tancerzy
nie byl w stanie mu doréwnaé.

Jednak prosciutka muzyczka Sonnenfelda stopniowo po-
czela sie wydawoé coraz bardziej wyrafinowanym i wyma-
gajgcym odbiorcom zbyt prymitywna, o tokie zbyt staro-
swiecko. Totez gdy w 1919 roku dyrekcje Opery Warszaw-
skiej objg! Emil Miynarski, rozpoczynajqc trzeciq jui ,,zlotq
epoke” jej dziejow, postanowil on wobec fantastycznego
powodzenia ,,Pana Twardowskiego™ nie rezygnowaé z utrzy-
mania na scenie baletu pod tym tytulem, lecz postaraé sie
o nowa, bogotszq i bardziej wspélczesng od muzycznej
strony jego wersje, ktorq zaméwic¢ noleialo u kogos z wy-
bitnych kompozytoréw. Wybér w tym wzgledzie padl no
wslawionego jui wartoiciowymi dzielami operowymi i sym-
fonicznymi twérce — Ludomira- Réiyckiego.

Nie tu miejsce no bardziej szczegélowe omawianie jego
biografii. Wspomnijmy wiec tylko, ze Ludomir Réiycki byl
synem zasluionego profesora Warszawskiego Konserwa-




pelnospektoklowe dziela — pierwsze na gruncie muzyki pol-
_skiej; warto zaznoczyé, ie ,.Monte Christo”, wystawiony
w Operze Warszawskiej w sierpniu 1866 roku, poprzedazil
o lat dziesigc slynng moskiewskg premiere ,labedziego
jeziora” Piotra Czajkowskiego.
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mierze oparty na polskich narodowych motywach zordwno
w samej muzyce, jok w choreograofii. Autorem jego byl
Adolf Sonnenfeld, wieloletni kapelmistrz baletu Teatru Wiel-
kiego w Warszawie, mazura w obrazie drugim oraz oberka
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graficznym Wirgiliusza Calloriego. W roli tytulowej wystgpil
Jan Popiel, role kwiaciarki Jadwigi kreowala znokomita pri-
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kiwania. Przez trzydziesci z gorg lat balet ten nie schodail
z repertuaru Teatru Wielkiego i byl polem popisu wielu
iwietnych artystow. M.in. w roku 1895, a nastepnie w 1899
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Pan Twaordowski w Warszowskim
Teatrze Wielkim (1921)
Wichod - sceno zhiorowo

i 1903 przyjeidiala z Petersburga na goscinne wystepy do
Warszawy jedna z najznokomitszych tancerek iwiata — Ma-
tylda Krzesifiska wraz ze swym ojcem, réwniei slawnym
toncerzem; oboje wystepowali w ,,Panu Twardowskim", przy
€zym za ostatniq wizytq Feliks Krzesinski liczyl sobie jui lat
prawie osiemdziesigt, @ mimo to, wedlug $wiadectwa wspol-
czesnych, taniczyl mazura tok, ie zoden z mlodszych tancerzy
nie byl w stanie mu doréwnaé.

Jednak prosciutka muzyczka Sonnenfelda stopniowo po-
czela sie wydawoé coraz bardziej wyrafinowanym i wyma-
gajgcym odbiorcom zbyt prymitywna, a tokie zbyt staro-
swiecka. Totez gdy w 1919 roku dyrekcje Opery Warszow-
skiej objal Emil Mlynarski, rozpoczynajqe trzecig juz ,zlotq
epoke” jej dziejow, postanowil on wobec fantastycznego
powedzenia ,,Pana Twardowskiego™ nie rezygnowaé z utrzy-
mania na scenie baletu pod tym tytulem, lecz postaraé sie
o nowa, bogotszq i bardziej wspélczesng od muzycznej
strony jego wersje, ktorq zaméwic naleialo u kogoi z wy-
bitnych kompozytoréw. Wybér w tym wigledzie padl no
wslawionego jui wartoiciowymi dzielami operowymi i sym-
fonicznymi twérce — Ludomira- Réiyckiego.

Nie tu miejsce na bardziej szczegélowe omawianie jego
biografii. Wspomnijmy wiec tylko, ze Ludomir Réiycki byl
synem zasluionego profesora Warszawskiego Konserwa-




Witold Borkowski
w roli diobla (Opera Slgsko, 1948)




torium, autora popularnej Szkoly na fortepion. Jake dwu-
dziestoletni mlodzieniec ukonczyl to somo Konserwatorium
ze zlotym medalem, a jeszcze wczesniej odniosl powainy
sukces wykonanym w Filharmonii Scherzem orkiestrowym
watanczyk'.

Wrodzony jego wielki talent kompozytorski poglebil sie
jeszcze znocznie i spotegowal w trakcie studiow w berlin-
skiej Akademii Muzycznej pod kierunkiem Engelberta Hum-
perdincka. W tym wielkim centrum muzycznej kultury owych
czasow mial tez mlody Roiycki moinosé osobistego zetknie-
cia sie ze znokomitym Ryszardem Straussem i sluchania
jego dziel stanowigeych podowczas nojswieiszq nowosc,
oglgdal tez dramaty muzyczne Wagnera i zapoznawal sie
z najnowszymi utworami francuskich impresjonistow, co
takie nie pozostalo bez wplywu na jego wlasnq tworczosé.
Ludomir Roizycki stal sie obok Karola Szymanowskiego i Mie-
czyslawa Karlowicza najwybitniejszym przedstawicielem gru-
py mlodych twércéw znanej pod nazwq ,,Miodej Polski
w Muzyce”. Inna sprawa, Ze drogi ich predko sie rozeszly,
jakkolwiek w poczqtkowym okresie lqczyly ich wspdlne cele
i dgienia. Jedng z cech mlodopolskiej sztuki bylo swoiste
urzeczenie romantyzmem dawnych, zamierzchlych dziejow
narodu i wiqzek z opiewajgcq tamte dzieje poezjq, Zwiqzek
ten u Roiyckiego zaznaczyl sie szczegdlnie silnie.
Znajdujemy w tworczosci Rozyckiego opere historyczng, ro-
mantyczng, symbeoliczng, znajdujemy opere komiczng, saty-
ryczng i nawet — operetke. Najwspanialszym jego osiqgnie-
ciem stala sie niewgtpliwie poteina opera ,.Eros i Psyche"
oparta na pieknym dramacie Jerzego Zulawskiego, wysta-
wiana z sukcesami na szeregu scen zagranlcznych. Nie ona
jednak zyskala sobie najwiekszq popularnosé, kitéra stala
sie udzialem romantyczno-komicznej opery ,Casanova”,
a przede wszystkim baletu ,,Pan Twardowski'.

Balet ten ukonczony zostal przez kompozytora wiosng
1920 roku i jesieniq tegoz roku rozpoczeto w Teatrze Wiel-
kim proby pod kierownictwem baletmistrza Piotra Zajlicha
z udzialem slynnego malarza-dekoratora Wincentego Dra-
bika, jednego z najswietniejszych artystow-scenografow
w pierwszej polowie XX wieku — na skale nie tylko polskq.
Kierownictwo muzyczne objgl osobiscie Emil Miynarski.
Premiera ,,Pana Twardowskiege” odbyla sie 9 maja 1921
roku przy wspanialym przepychu wystawy. W glownych par-
tinch tanecznych wystepowali: swietna primabalerina Halina
Szmolcowna, lrena Szymanska, Zygmunt Dgbrowski, lan
Cieplinski i Jan Szer. W roli tytulowej wystqpil spiewak-
-aktor Zygmunt Tokarski; rowniez tragiczna rola kréla Zyg-
munta Augusta cbsadzona zostala przez cbdarzonego wiel-
kim talentem aoktorskim znokomitego tenora Stanislawa
Gruszczynskiego.

«Nowy balet stal sie sensacjq dnioc — notuje kronikarz. —
Podobnego przepychu, takiej roinorodnosci kostiuméw
i bogactwa dekoracji nigdy jesicze stolica przedtem nie
widziala”.




Mic wiec dziwnego, e w ciggu niespelna szeiciu lat dzielo
Roiyckiego osiqgnelo na warszawskiej scenie bardzo wy-
sokq na tamte czasy liczbe 200 przedstawien, zawsze przy
zapelnionej widowni. W miedzyczasie znana dunska firma
wydawnicza Hansena drukuje partyture i wyciqg fortepia-
nowy ,,Twardowskiego”, a niedlugo potem Krolewska Opera
w Kopenhadze wystawia polski balet w inscenizacji i cho-
reografii znakomitego Uhlendorfa oraz pod muzycznym kie-
rownictwem Jerzego Hoeberga.

Ten pierwszy ragraniczny sukces otwiera ,,Panu Twardow-
skiemu” droge i na inne sceny. 8 lipca 1925 roku wystawia
go Marodne Divadlo w Pradze Czeskiej, potem tokie inne
teatry czeskie, nastepnie trafia balet Réiyckiego do Jugo-
stawii i wreszcie jesieniq 1927 roku wchodzi na scene
Panstwowej Opery w Wiedniu.

Byt tedy ,Pan Twardowski” nie tylko pierwszym polskim
dzielem baletowym wielkiego formatu ale tokie pierwszym,
ktore z niemalymi sukcesami zdobyl sobie sceny zagra-
niczne. Rola wiec jego w dziejach polskiego baletu jest
zaiste niemala.

W pierwotnej wersji, wedlug libretta opracowanego na tle
powiesci J.|. Kraszewskiego przez malionke Roizyckiego —
spiewaczke, obdarzonq rowniei zdolnosiciami literackimi
i dzialajgcq m.in. na niwie dziennikarskiej — balet ,.Pan
Twardowski” skladal sie z oémiu obrazéw opatrzonych tytu-
tami: Pracownia mistrza, Dachy Krakowskie, Kopalnia srebra
w Olkuszu, Rynek Krakowski, Komnata krélewska na Wa-
welu, Wschod, Karczma ,.Rzym”, oraz Apoteoza. Mdagl tu
kompozytor znowu ukazaé w calej pelni swéj niepospolity
talent — nie tylko kompozytorski, ale i dramaturgiczny, po-
legajgcy na umiejetnosci integralnego zespolenia muzyki
z akcjq sceniczng i odmalowywania muzycznymi srodkami
najroinorodniejszych sytuacji oraz zmiennych, a czasem
takze ostro kontrastujgcych nastrojow.




Rozpoczyna sie balet Réiyckiego dowcipnie instrumento-
wanq melodig popularnego krakowiaka ,Alboimy to
jacy-tacy”, w chwile potem w tok muzycznego rozwoju wpla-
ta si¢ motyw hejnalu z Wieiy Mariackiej, ale jui np.
w obrazie ukozujqcym olkuskie podziemia mamy atmosfere
zupelnie inng, jakby troche nierealnq, pelnq subtelnej ta-
jemniczosci (uzyskang nb. przez zreczne polqczenie dwéch
odleglych tonacji D-dur i Fis-dur). Po mistrzowsku tei od-
daje muzyka Réiyckiego niesamowity nastréj sceny, gdy
mistrz Twardowski na rozkaz kréla Zygmunta Augusta wy-
woluje ducha zmarlej Barbary Radziwilléwny. Ale w mie-
dzyczasie przewinela sig przed oczami widzéw pelna tanecz-
nego rozmachu scena na krakowskim rynku, a péiniej —
znowu tetni zawrotny oberek, iywiolowy czardasz wegierski,
taniec goralski, stylizowane tance orientalne. A wszystko
mieni sig swietnymi barwami i przepychem wystawy... takie
przynajmniej byly intencje tworcow.

Powiedzie¢ trzeba, ie po drugiej wojnie s$wiatowej, choé
kryteria estetyczne w wielu dziedzinach sztuki zmienily sie
zasadniczo, powodzenie baletu Ludomira Réiyckiego nie
tylko nie przygaslo, ale jeszcze wydatnie wzroslo. Grala go
Paristwowa Opera Slgska w ukladzie choreograficznym Mi-
kolaja Kopinskiego, ktory zyskal sobie duie uznanie obec-
nego na premierze kompozytora. Trzykrotnie — w latach
1951, 1957 i 1959 — wystawiala go, za kaidym razem cal-
kowicie na nowo, Opera Warszawska w ,,Romie”, a w listo-
padzie 1965 roku byl ,,Pan Twardowski” wiqczony do re-
pertuaru otwarcia Teatru Wielkiego w stolicy. W Poznaniu
Feliks Parnell, przygotowal wlasng inscenizacje baletu, ze
zmienionym w wielu szczegdlach librettem (rzecz zaczynala
sie m.in. od napadu Tatardw na Krakéw). Na Wybrzeiu
interesujgcy uklad ,.,Pana Twardowskiego” opracowala Ja-
nina Jarzynéwna. Obecnie zas wchodzi balet Rézyckiego na
scene nowowybudowanego Teatru Wielkiego w Lodzi i za-
pewne — tak jok zawsze dotqd — cieszy¢ sie bedzie nie-
zmiennie powodzeniem u najszerszej publicznosci.

lozel Kanski

Zygmunt Tokarski
w roli Twardowskiego







Ludomir Raitycki (Partret Z. Atteclndora)

KRONIKA
2ZYCIA

|
TWORCZOSCI
LUDOMIRA
ROZYCKIEGO




1904

1905
1907

1907

1909

1911

1912

6 wrreinia w Warszawie urodzil sie Ludomir
Rozycki. Pod kierunkiem ojca, profesora Konser-
watorium Muzycznego, a nastepnie profesora Ci-
szewskiego miody Ludomir studiuje muzyke.

prawykonanie poematu symfonicznego Starczyk
przez Filharmonie w Warszawie pod dyrekcjq Emila
Mlynarskiego. Konczy studia w Kenserwatorium
z odznaczeniem i udaje sie na dalszqg nouke do
Krolewskiej Akademii Muzycznej w Berlinie.

Poilubia épiewactke Stefanie Mlawskg. Studiuje
kompozycje w klasie prof. Humperdincka w Ber-
linskim Konserwatorium. Powstajq tu poematy sym-
foniczne Boleslaw Smialy i Pan Twardowski, cykl
pieini oraz sonata wiolonczelowa,

zostaje mianowany profesorem klasy fortepianu
Konserwatorium we Lwowie i dyrygentem Opery
Lwowskiej.

premiera dramatu muzycznego Boleslaw Smialy
w Operze Lwowskiej.

komponuje utwory symfoniczne Warszawianka, Mo-
na Liza i opere Meduza.

uzyskuje na konkursie kompozytorskim w Warsza-
wie |-szq naogrode 2o poemat symfoniczny Krol
Kafetna. Prapremiera opery Meduza w Warszawie.

wyjeitdia z ionq do Paryza przez Berlin, Szwajcarie




1914
1915

1917

1918

1921

1924
1925

1927

1931

1932
1939

i Wilochy. Komponuje trio i kwintet fortepionowy
C-moll op. 35.

pisze opere Eros i Psyche i kwartet smyczkowy
D-moll. No koncercie w Berlinie odnosi wielki
sukces.

Prapremiera opery Eros i Psyche we Wroclawiu.

Eros i Psyche wchodzi na sceny teatréw operowych
w Stuttgarcie, Bremie, Manhaimie, Poznaniu
i w Warszawie.

prapremiera baletu Pan Twordowski w Operze
Warszawskiej pod dyr. Emila Miynarskiego.

prapremiera opery Casanova w Warszawie,

odnosi wielkie sukcesy na scenach teatréw opero-
wych Danii, Jugostawii i Czechostowacji, gdzie
wystawiajqg opere Eros i Psyche oraz balet Pan
Twardowski.

prapremiera opery Beatrix Cenci pod kierunkiem
Grzegorza Fittelberga.

prapremiera opery Mlyn Diabelski na scenie opery
w Poznaniu pod dyr. Zygmunta Wojciechowskiego.

zaklada Zwigzek Kompozytoréw Polskich. Pisze
opere Pani Waolewska i balet Apollo i dziewczyna
wystawiony po raz pierwszy w 1937 w Paryiu
w teatrze Magadar.




calq okupacje przebywa w Warszawie. Komponuje
fragment symfoniczny Na zgliszczach Warszawy.
W czasie Powstania Warszawskiego traci wigkszosé
rekopiséw. Po wyzwoleniu przenosi sie w okolice
Krakowa. Tu powstaje koncert skrzypcowy i szereg
piesni.

przenosi sie do Katowic, gdzie zostaje dziekanem
wydzialu Teorii i kompozycji w PWSM.

opracowuje na nowo partytury do oper Casanova,
Beatrix Cenci, Meduza, Boleslaw Smialy.

Zostaje odznaczony orderem Sztandaru Pracy | kla-
sy i nagrodzony Nagrodq Panstwowq I-go Stopnia.

Powojenna premiera Pana Twardowskiego w Ope-
rze Slgskiej w Bytomiu.

1-go stycznia Ludomir Réizycki umiera w Kato-
wicach.




«Nie maja wieki zeszle

z liczby wslawionych ludzi
zadnego,

o kitorym by bylo

wieece] wspomnienia,

a mniej pewnej wiadomosci
0 zyeiu

i dzielach jego...

(Froncisrek Siorcrynski, 1829)




Ze wspomnien Ludomira RézZyckiego

GENEZA BALETU

**PAN TWARDOWSKI®*®

Pomysl nopisonio baletu Pon Twardowski wyszed!
od Emila Mlynarskiego, dyrektora Opery warszaw-
skiej. Miynarski namaowial mnie nie tylko do skom-
ponowania muzyki, ole jednoczeinie do stworzenia
takiej dramatycznej fabuly baletowej ktéra odpo-
wiadolaby legendzie o Mistrzu Twordowskim. By-
lismy obaj w klicpocie, ba no rozie nie mielifmy
pojecia jok ma wyglgdaé ,Mistrz Twordowski” na
scenie. Mlynarski rodzil aby zwrécié sie do litera-
tow o projekt kompozycji libretta. Zacrelismy od
Krzywoszewskiego, ktéry privigl nas bordzo mile,
lecz po uslyszeniu propozycji odpowiedzial, #e nie
wyobroio sobie Pona Twardowskiego no scenie.
Miynarski nie troci jednak nodziei mawige ,.nie
oglgdoj sie no literatdw, zocznij pisaé muzryke.
Trzeba doé tylke moinoié todco baletowi | panto-
mimie. Przeciei tyle myslolei o Twardowskim piszqc
poemat”. MNa tych slowach rozstoliimy sie | za-
czglem poszukiwonia ksiqiki Kraszewskiege. Z tru-
dem udolo mi sie odszukaé zniszczony egremplarz
i wnet rabrolem sie do crytanio. Po kilku dnioch
roczely sie rysowodé w wyobraini kontury poszcze-
golnych obrazéw.

Whkrotce z pomocq ifony, ktéra zainteresowala sie
pomyslem, powstaje obroz 1-szy W pracowni Twar-
dowskiego" z fantostycznym zjowieniem sie diobla
i piekielng jozdg przez kemin. W kompozycji tej
opieralem sie no poemacie, ktdry pisalem pod
wroieniem Kraszewskiego. Koty no dochach Kra-
kowa r popularng scenq zbiorowq séw | puhacay
tj. obroz I, powstoly w ciggu kilku dni, joko wy-
tgezny pomysl mojej Zony. Zosadniczo sprreciwia-
lem sie temu, ale kotek ,pazurek” ktéry stole
asystowal nom w noszych wspdlnych posiedzeniach
w koncu zwycieiyl, W dziwny sposéb powstal po-
mysl obrozu w podziemiu Olkusza, joko fragment
tonalnych posoty ber ckreilonege rytmu. Miale to
wyobroioé szumigce wodospady | strumienie pod-
ziemnego panstwa Lucyfera.

Proce przerwol nogly wyjozd do Berlina, gdzie
mieszkanie nasie — wbrew wszelkiemu prowu —




b, N

bylo zorekwirowone. Pozestowiono nam tylke jeden
maly pokaj i to na krotki cras.

W tym ciosnym pokoju, ber fortepionu instrumen-
towalem pierwsze sceny Twordowskiego. Whkrotce
raczgfem otrzymywad listy. Miynarski zopytywal mnie
jok daleko posunglem sie z procg. Bylo to we
wrzesniu 1919 roku. Sezon zblikal sie i Miynaorski
wrzywal mnie do Woarszowy, Perspektywy stowiane
mi przez Milynorskiego, ktdry morzyl o wskrzeszeniu
opery polskiej, wplynely ostotecznie no mojg decyzje
powrolu do kroju. W Warszawie zamieszkalem przy
ulicy Zurawiej. Tu przystgpitem do daolszej procy
nad Twardowskim. Pierwsze citery obrazy byly jut
u kopisty i wkrotce mielismy rozpoczge proby ko-
rektowe, Chodzilem niemal codziennie na proby do
opeary. Czosami dochodzile do tego, #e Miynarski
kontrolowal moje zachowanie zo kulisami. Nie po-
walal na dluisze rozmowy z baoletnicomi, o wsrod
nich bylo kilka bordzo pieknych. ,,To wszystko po
premierze — mawial — teraz marsz do domu, bo
jok nie, to zotelefonuje de poni Stefonii’ o tego
baotem sig jok piekla..

Tymeczosem rozniosfa sig po Warszowie fama o fan-
tastycznych metrowych smokach w Operze. Genial-
nym pomyslem scenocgrofa Drobika bylo zrobienie
smoka przy pomocy kilkonoiciorga dzieci trzymajg-
cych sig za rece, o ukrytych pod zlotolitym moteria-
lem i wolno sungcych sie po scenie. £ ogono
i z ocxu smoka tryskaly strumienie oilepiajgcego
swiotlo, W kencu odbyla sie proba generolna. MNa-
tlok ludzi no prébie byl tak wielki, fe trzeba bylo
werwol policje do pomocy. MNa probie wszystko
stlo jok nojlepiej. Bylem nig imiertelnie znuiony,
o jednoczedinie zdumiony dzielem, ktére nopisalem
wlasciwie bezr wielkiego wysitku, jokby we énie,
Myslatem tylke o tym. aby muzyka byla toneczna,
Fantostycznoéé powieici Kraszewskiego niejoko ry-
sowala mi podloie okcji. Mialem jednok swietnych
doradcow: chorecgrofo Piotra Zajlicha, ktéry w lot
pojmowal  wszystkie moje zamierzenia i genialng
pomystowosc Drabiko, ktory w Panu Twardowskim




dal najsilniejszy wyroz swojej fantazji dekorocyjnej.
Ale ponod wsrystko podkreslié musze niestrudzony
entuzjarm i wiore Mlynarskiego, ktory lagodzil nie-
porozumieniao no deskoch teotru | z enfuzjozmem
podsycal zainteresowanie wykonowcow. Gdyby nie
Miynarski balbym sie pokozywoé no ostoinich pro-
bach. Wosryscy mieli do mnie pretensje. Trudno
sobie wyobrazic zomet joki ponowal w teotrze.
Meawiono, #e nie tylko Twardowski z piekla rodem
ole i kompozytor, ktory tyle wymyslil scen. Najwie-
cej narrekali robotnicy zatrudnieni przy zmianie
dekoracji. A wedlug mnie wszystko szlo zo0 wolno
i z tego powodu miclem niezadowslong, jak mi
méwili = wielce obratong mine. W ogdle zdaje
mi sie, ze nie bylem mile widziony w teatrze. Wresz.
cie prrychodzl dizieqn premiery. Cola Warszawa na-
dajgco  ton iyciu artystycznemu wroz oz licznymi
czlonkami ambaosad zogranicznych zjowilo sie no
premierze,

Publicznosé przyjela bolet entuzjostycznie. Szcze-
golne wraienie wywarla inscenizacjo smoka ,\W pod-
ziemioch Olkusza'. Prosa wypowiadala sie roinie.
Byli tez | tocy, ktorzy piszgc o premierze — 1a-
pomnieli wspomnied o muryce do baletu, uwoiojge
iq 20 coi drugorrednego.

W kofcu przysilo otrzeiwienie, Bolet nopisany, wy-
stawiony i ..caly szereg prredstawien wykupionych,
Jednym slowem powodzenie. Ale mimo o, nie zjo-
wit sie foden nokladco, kiéry cheiolby wydoé balet
drukiem, Nie zopyigno nowet o wydrukowanie jego
wyjgtkow...

A jakie byly moje reminiscencje po  wystaowieniu
baletu?

Majsilniejsze wratenio. One wywolujg nojwicksze
nopiecie stanéw psychicznych, Malarstwo, muzvka,
poezjo, dramot — kaidy z odlamow sztuki ma tu
swojq sfere oddziatowywania.

Majwiekszym moim zaodowoleniem byla reakejo wi-
didw no baolet, ole | to wszystke predko minelo.”
£ materialow zoczerpnietych & prywolnego archiwum

Stelonii Ludomirowe| Réiyckiej, przedruk z programu
Opery Slqskief, 1957,







JERZY MLODZIEJOWSKI

BARDZO
POLSKA

KLECHDA

«Hulof dusta ber kontuszo kiedy dajg jesé | pic

niech honoru nikl nie rusza — Jakem sixlochecic: bede bicl"

O wlasnie! Byle honoru nie ruszyé szlachcicowil Bo herbo-
wym szlachcicem byl éw ,,polski doktér Faust”. Postacig
najautentyczniejszg i niemal réwiesng (o 30 lot miodszg)
niemieckiemu Faustowi. ,Powies¢ gminna’ od dawna wiele
o Twardowskim bajala, totez w chwilach rodzgcego sie
romantyzmu wilenskiego nie tylko Adam Mickiewicz jgl sie
podania o potrzebie dotrzymania ,.nobile verbum' nawet
diablu... Wierny przyjaciel-filomata Zan jui na kilka lat
przed slawng péiniej ,,Paniq Twardowskq' swéj wiersz —
jok to bylo w zwyczaju u Filomatéw-Filaretéw — odezytal
w gronie towarzyszy cnoty i nauki. Kim naprowde byl mistrz
.bialoksieskiej” sztuki? lle w opowiadaniach prawdy, ile
zmyslenia?

Jedi z Warszawy na wschéd, na Minsk Mazowiecki — skreé
ze szlaku ku Bialej nieco na pélnoc i po niespelna 90 kilo-
metrach od Placu Zamkowego znajdziesz sie w Wegrowie.
Kieruj kroki ku parafinalnemu kosiciolowi i poproé probosz-
cza by ci ukazal ,zwierciadlo Twardowskiego™. Alez jestl
Prawdziwie autentyczne. Skqd-sie az tu w Wegrowie znalazla?
Ma chsesyjne pytania latwo odpowiedziec, ale trzeba wszyst-
ko od poczgtku: niejaki Wereszczyriski pozostawil po sobie
w roku 1578 rekopismienne dzielo. Migdzy innymi w nim za-
piskami Wajcicki znalazt w roku 1864 notatke, e niejaki Kra-
sinski —w XVI stuleciu biskup krakowski — jeidzil az do Wit-
tenbergi, by nauki wyisze pobieraé. Tam poznal niejakiego
Twardowskiego a wréciwszy do Krokowa za sobg go po-
ciggnal. Zajagl sie nim i zaprzyjainit — obaj interesowali
sie alchemig i astrologiq — obaj do siebie przylgneli. Kra-
sifiski postarat sie Twardowskiemu o stanowisko koniuszego




no wawelskim dworze Zygmunto Augusta, Twardowski przy-
widzl ze sobg z Niemiec piekne i okazale metalowe zwier-
ciadlo, ktére umierajgc zapisal w podarunku Krasinskiemu.
Rodzina biskupa ofiarowala w wiele lat pozniej ,.biglo-
ksieski'' przedmiot wegrowskiemu kosciolowi. | znajduje
sie to jedyna rzeczowa pamigtka po Twardowskim w Wegro-
wie doslownie do dnia dzisiejszego. Sami to sprowdicie
przy okazji.

W Bydgoszczy jeszcze dzis na Starym Rynku pokazujg co
starsi (dziejow miosta swiaodomi) dom, w kidrym mieszkal
Twardowski. | pono w Krakowie istnieje taki dom. Praw-
dziwy Twardowski zmarl okolo roku 1573, a legendarny
uchowal sie do dzis. No ksiezycul Nie wierzycie? Spojrzcie
na drzeworyt Juliusza Kossaka! Legendy krakowskiel Poda-
nia gminne — klechdy rodzinne! Kazalyscie Twardowskiemu
wywolaé ducha zmare] Barbary juz nie Radziwillowny —
zony kréla Zygmunta Augusta. Jak sie to stalo? Czy istotnie
wbioloksieinik” (przeciez nie mistrz ,,czarnej magii"'!) ukazal
zgnebionemu krolowi zjowe ukochanej Barbary?

A mote byla nig inna Zywa kobieta, do zludzenio postacig
i twarza przypominajgca Barbare? A moze Twardowski od-
szukal w Krakowie te, ktora w jakis czas poiniej zamieszka
w sercu Zygmunta Augusta — Barbarg Gizonke — i nig
woszukal" kréla? Same pytania, same domysly, same hipo-
tezyl Ktdrzysmy przyszli dzis na balet Ludomira Réiyckiego
— zobaczymy calq legende wedlug powiesci Kraszewskiego
na scenie i w orkiestize jq poslyszymy. Wszelako, nim deo
ukonczenia poteinej o szeroko diwieczne] partytury do-
szto — warto wspomnieé, ie postaciq i ,czynami” Twar-
dowskiego zajely sie liczne pokolenia.

Wiec najdawniej Tomasz Zan, Adam Mickiewicz, Jan Ne-
pomucen Kaminski, Lucjon Sieminski, Jozef Ignacy Kra-
szewski, Kazimierz Wéjcicki (wcale nie ,.niejoki” - jak
wspanialego etnografa wyiej nazwalem), Julian Korsak,
Gustaw Zielifski, lozeft Szujski, Aleksander Groza, Adolf
Walewski, Leopold Staff, Lucjan Rydel, lJulian Woloszy-
nowski, Wacltaw Sieroszewski, Kazimierz Missona, Marian
Nizynski i wreszcie ostatnio Kaozimiera Jezewska. Az tyle
wodmian” wersji o Twardowskim! Swiadczq oczywiscie o sta-
lym niegosngcym zainteresowaniu magiczng postacia w pel-
skim spoleczenstwie. Postaé jest — co tu duZo pisaé: wspa-
niata i bardzo a bardzo sympatyczna. bgczy w sobie ele-
menty humoru, beztroski, typowego przymruionego oka
z elementem zadumy i niejakiej melancholii. Nie dziw, ze
Emil Mlynarski poedsung! Ludomirowi Roéiyckiemu w latach
dwudziestych naszego wojennego stulecia pomysl skompo-
nowania baletu o Twardowskim. Nim jednok do tego do-
szto — byli (jok zowsze!) poprzednicy.




Dyrektor Artystyczny Teatru Wielkiego w todzi dr Zygmunt
Latoszewski, joke rodowity poznaniak napewno przypomina
sobie z lat dziecinnych wystawiony w Poznaniu w roku 1913
wodewil Adolfa Walewskiego ,,Hulaj dusza" — czegoi w nim
nie bylo? lakie cuda dzialy sie na scenie u dyrektora Teatru
Bolestawa Szczurkiewicza, gdy ,,prawdziwy” smok wjeidial,
prychajqc i sypiqc iskrami (dzielo teatralnego elektrotech-
nika Dolatowskiego). Bylem sam bardzo mlodq istotq, gdym
podpatrywal odpoczywajqcego smoka w napélt otwartym
magazynie teatralnym w bialy dzien listopadowy owego
1913 roku. Twardowski stonowil oérodek wodewilu — jego
wierzchowiec kogut wiernie nosil swego pana. Walewski
swojq sztuke napisal w roku 1894 lecz przed nim jakies
30 z gorg lat Marceli Jasifiski-Doroszenko przedstawil sie
z baletem |, Twardowski”. — Nie ukofczyl opery o tym
temacie Monijuszko, Adam Minchejmer wystqpil z symfo-
niczng legendq w roku 1875. | jeszcze Leopold Lewan-
dowski — ,.mazurzysta” — i jeszcze wroctawianin Adolf Son-
nenfeld — outor niezliczonych ,warszawskich” operetek.
lego balet o Twardowskim z roku 1860 wystawiony w War-
szawie w 15 lat péiniej wedlug choreograficznego sce-
nariusza Virgilia Calloriego osiqgngt szalone powodzenie
i dlugotrwalosé iycia scenicznego. Grano go i tohczono
chyba do roku 1920 do czasu, gdy na dyrygencki pulpit
w warszawskie] operze bibliotekarz polozyl nowq partyture
Ludomira Réiyckiego. Gdy batute ujgl Emil Miynarski
a w teatralnej ,malarni” zaczql prace nad dekoracjomi
i kostiumami Wincenty Drabik. Baletmistrz Piotr Zajlich pro-
wadzil tlumy tancerek i tancerzy — Halina Szmalcéwna,
pozniejsza zona Grzegorza Fitelberga tanczyla glowna role.
Ludomir Rézycki wygral loteryjny los szczesicia i powodzenia.
Trafil swym baletem prosto w sympatie i gusty polskiej pub-
licznosci. Prapremiera 6 maja 1921 roku! Wydarzenie kul-
turalne w stolicy.

W tej wspanialej muzycznie partyturze jest ,.cala Polska™.
Wiadomo, ie Réiycki byl autorem wielu oper, nawet haletu
+Apollo i dziewczyna”, wielu dziel pieéniarskich, fortepia-
nowych, kameralnych, symfonicznych m.in. zaginiony poemat
+Pan Twardowski" lecz przeciez najszerszq popularnosé
zyskal wlasnie baletowym ,Twardowskim”. Niezwykly mistrz
instrumentacji — potrafil najprostsze polskie melodie nama-
lowac takimi lsnigcymi barwami diwiekéw, e nadal im
catkowicie nowq postaé¢ muzyczng. Mistrz stosowania kon-
trastow umial poszczegolne obrazy swego baletu tak od-
miennymi nakreslic konturami, ze widz i sluchacz ani na
sekunde nie majqg wylomaé sie z zakletego kola bajki.




Naczelnym tam chyba motywem muzycznym jest prastary,
tak ukochany ,Hejnal mariacki” — bo jego przecie: me-
lodiq kietkuje cate krakowskie iycie jagiellonskie, Zycie
doby ,.wiosny ludéw' okresu miedzywojennego, ai po dzien
dzisiejszy, bedqcy przeciei poczatkiem drugiego polskiego
millenium. | chociai wiele dziel w polskiej literaturze mu-
zycznej wrzroslo wspanialej, dostojniej, szerzej — pojety jako
popularny balet ,Twardowski” Ludomira Réiyckiego do-
czekal sie tysiecy przedstawien, juz nawet nie tylko w Polsce!
lakich wysilkéw ,ideologicznych” trzeba bylo uizywaé, by
w niedawnym okresie wystawi¢ ,,Twardowskiego” a jednak
tresé bardzo polskiej klechdy i brzmienie bardzo polskiej
muzyki zwyciezyly. Plyty ze symfoniczng suitg (juz drugie
jej w Polsce powojennej nagranie!) rozchodzq sie po calej
Krainie miedzy Bugiem o Odrq, Baltykiem a Sudetami
i Karpatami. Filharmonie i orkiestry symfoniczne majg
w stalym repertuarze fragmenty ,,Twardowskiego” — trudno-
by mi bylo naowet pobieinie wymieni¢ wszystkie powojenne
wystawienia tego baletu — to wszystko dowodzi absolutnej
popularnosci. Niechie sie wiec mlodociani i nieco od nich
starsi krytycy — jedni z pozycji ,.serialnosci” i inne ze ,.znu-
dzenia miodopolszczyzng” — dowoli wybrzydzajq nad mu-
zykq Réiyckiego. Publicznosé ma inne zdanie — wykonawcy
takoz. A jesli jui koniecznie trzeba ogélnie zrozumialego
i potrzebnego ,.nowego polskiego baletu” obok ,Twar-
dowskiego” i ,Harnasiow” — czekamy!

Jerzy Miodrejowski




..Ze w Krakowie sie uczyt

I najwiecej mieszkat,

w tem sie Slad

pewny znajduje, iz podtug
podania

na Krzemionkach za Wislq
w Podgorzu schadzki miewal
z. czartami,

tam sie = nimi umawiat,
gdzie mieséce jedno wydrqzone,
szholy Twardowshkiego

ma nazwisko.

W wieku fjeszcze

przesziym uhazywano

w Krahowie

dom niedaleko bramy srodzkiej,
kidrego Sciany peknione

i nad oknem urwany

hawat mury,

mialy byé sprawq

zdziatang od czartéw, ody

z niego Twardowskiego
opierajqcego porwali.

Crosopism Naukowy, 1889
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Cyrograf Twordowskiego, drzeworyt I Kossaka, 1862
(ze zhiordw J. Miodriejowskiego)




Adam Mickiewicz [Feagment. ballody)

PANI TWARDOWSKA

Witem gdy wodke pil z kieficha,
Kielich zaswistal, zozgriytal;
Patrzy na dno: ,,Co u licha?
Po cos tu kumie zawital?”

Diablik to byl w wodce na dnie,
Istny MNiemiec, sziuczka kusa,
Sklonil sie gosciom ukladnie
Zdjgl kapelusz | dal susa.

Ed | !'ﬁ

Skt

Z kielicha ai na podloge =
Paode. rosnie na dwa lokcie, Py
Nos jak haczyk, kurzqg noge :
| kroguleze ma paznokcie.

WA, Twordowskil Witam braciel”
To mowigc biezy obcesem:

. Cof to, czylit mnie nie znacie?
Jastemn Mefistofelesem.

Wszak ze mngs no tysej Garze
RBobil o duszg rzopisy,

Cyrograf na byczej skérze
Podpisales ty, | bisy

Mialy stuchaé twego rymu;
Ty, jok dwa lata -przebiegng
Miales pojechad do Rzymu
By cig tam porwaé jak swego.

Juz | siedem lat ucieklo,
| Cyrogralf nodal nile sluiy —

Ty czarami drgczgc piekio
Ani myslisz o podréiy,

Ala zemsta choé leniwa
Magnala cie w nasze sieci:

Ta karczma Rzym sig nazywa.
Klode areszt na Waszeci'...
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wie fyl jeszcze ra crosdw Zygmunta Augusto, mamy swiodectwo w re-
kopismie loochima Posselo, lekorza i nodwomego historiografa krolo
Zygmunta Il p.n. . Historia rerum polonicorum et prutenicarum ab
anno 1388 ad aonnum 1623

Oto co pisze o nim powainy driejopis:

wialosny kral Zygmunt August, po stracie ulubionej swej fony Barbary,
cien jej przyngjmnie] oglgdaé pragngl.

W milodosci swojej nastuchal sie tysiecznych powieici, joko dusza imor-
lych, sama dobrowglnie lub wywolana sztukg crorodriejskg. ukarywala
sig yjgcym.

O moiliwoici wiec nie wagtpil i z checi swej zwierzyl sie dworokom
ubiegojgcym sie w storonioch radosyé ucrynienia igdry swego pano.
Sprowadzono rewszgd do dworu ludzi w sztuce crorodrziejskiej bieglych,
obiecano sowitg nogrode, a ktoby dokoral tego, itby krdl skutkiem
swych checi pocieszonym rostal.

Podjgl sie tego Twardowski, czego inni nie imieli i krdlowq Barbare
chodzgeq krélowi pokaradé przyczem ostrzego tylko Twardowski Augusta
aby w milczeniu i spokojnie siedrqc na widok ukozujgeej sie krdlowej
z miejsca sig nie rusryl, inacrej ra iycie i ra dusze krdla nie rarecro.
Poddaje sie krol tok trudnemu do rachowania warunkowi, byle dopigl
celu swych checi.

Madeszla poigdana chwila. Wywolana z cienidw” imiertelnych zjowia
sie mara. Ledwie rdolal Twardowski no miejscu kréla zotrzymoé, tok
fywo sie porwal i cheiol ukochane widmo uiciskaé, @ wtem mara

miknela™...
(.Klosy”, 1871)
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+Podlug downych podan miala posio-

daé ksiginica Akodemii Krokowskiej

niegdy: pod Imieniem




...Dla rozrywki i zabawy

W przewleklej swojej chorobie
Ksiege jol spisywaé sobie

A w niej zawarl swoje sprawy;
Crarodziejskie swoje sztuki,
Wiedzg swq, cudowne leki

| gwiardorstwo, izby wnuki

Z ksiegi tej wielce ciekawej
Mogly w najpéiniejsze wieki
Zaczerpac wszelkie nauki.

Kto zajdzie do Biblioteki
lagielloniskiej, temu slawng
Ksiege te i dzié pokaiq,
Ogromng, w deski oprawnq,
Do pnia fafcuchem przykutq.
W ksiedze tej pokaiq mu to
O czym starzy ludzie gwarzg,
Ze na najwainiejszej karcie
Gdzie spisal zaklecia same
topa i pazury czarcie

Wypalily czarng plame”...

(Fragment z poematu L. Rydla ,Pan Twordowski”, 1904)




Haeresis est marima opera
maleficiorum non credere




PAN TWARDOWSKI
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AKT |

PRACOWNIA TWARDOWSKIEGO

Alchemik Twardowski ma nie lada zmartwienie! Od lat
przeprowadza imudne baodanio nad poznaniem tajemnicy
stworzenia zloto, jednok wszelkie wysilki i kosztowne do-
swiodczenia poszly na marne. Co gorsza — pochlonely one
prawie coly majqtek i wpedzily mistrzo w powaine tarapaty.
Niecierpliwi wierzyciele slusznie domagajq sie oddania po-
zyczonych sum, o zodzieriysta i kiétliwa Pani Twardowsko
drwi z nieudanych eksperymentéw i urzqdza meiowi nie-
ustanne awantury pomnazajgc gorycz niepowodzenia. Twar-
dowski jest w rozpaczy. Wierzy, ze w tej sytuacji poméc mu
moie jedynie moc diabelska. Postonawia wiec tajemnymi
znakami z czarodziejskiej ksiegi przywolaé szatana.

Zjawio sie Diabel, ktéry za cene duszy moie ofiarowaé
bogactwo, slawe, mlodosé i urode. Wahajgecemu sie Twar-
dowskiemu ukazuje wizje przyszlego, szczesliwego fycia:
w koficu wyczarowuje postaé pigknej dziewczyny, ktérg
mistrz kochal przed laty.

Oczorowany miratem cudownej przyszloici Twardowski zga-
dza sie na warunki stowiane przez Diabla z zastrzeieniem,
ze dusze swq odda tylko w Rzymie; liczy na to, iz sily nie-
czyste nie odwaiq sie przybyé do iwietego miasta.

Diobel przyjmuje taki warunek i podsuwa cyrograf, ktory
Twardowski podpisuje wlasng krwig.

Teraz szaton moize spelni¢ najskrytsze marzenia storego
alchemika — przywraca mu miodosé i urode.

Szczesliwy Twardowski wspélinie z Diablem udaje sie w fan-
tastyczng podréi w poszukiwaniu obiecanych przygéd, bo-
gactwa i milosci.




DACHY KRAKOWA

Twardowski z Diablem przelatujq nad uspionym Krakowem.
Dachy starych kamieniczek blyszczq w poswiacie ksieiyca.
Korzystajqc ze spokoju nocy wypelzajq ze swych kryjowek
przeréine stwory i maszkary, ktére na dachach urzadzajq
swoje schadzki, harce i figle. Radoinie pozdrowiajq pod-
niebnych podréinikéw i czerede diabléw towarzyszigeq im
w wedrowce.

Ale oto slychaé z daleka hejnal zapowiadajqcy budzenie
sie poranka. Mocne mary trwoiliwie kryjq sie przed pro-
mieniami stofica w ciemnych zakamarkach krakowskich
kamienic.

OLKUSZ

Nastepnym przystankiem w podrézy Twardowskiego jest Ol-
kusz. W podziemiach starej kopalni srebra znajdujq sie
nieprzebrane skarby, ktérymi Diabel chce omamic Twar-
dowskiego. Pokazuje mu réwniez Krolowq Podziemia. Twar-
dowski oczarowany urodg wladczyni skarbéw chee jg zao-
braé ze sobq, lecz dostepu do niej broni olbrzymi smok.
Wierzqc, ie wszystkie skarby sq jego wlasnosciq, Mistrz
pragnie juz tylko miloici. Diabel proponuje mu udzial
w wesole] zabawie na Krzemionkach, na co Twardowski
z ochotq sie zgadza.

KRZEMIONKI

Na Krzemionki zlatujq czarownice, wiedimy, upiory i diably.
Za chwile rozpocznie sig sabat — piekielna zabawa, w kto-
rej udzial weimie réwniet Twordowski. Ulegajgc namowom
pieknej diablicy Twardowski wypija podany mu czarodziejski
napdj. Ceremonia ta wywoluje szal radosci wiréd zebranych
diabléw — od tej chwili Twardowski na zawsze bedzie na-
lezal do ich grona. Wszyscy ruszajq w wir tanca. Twar-
dowski chee teraz pochwalié sie swq czarodziejskq mocq
wiréd ludzi. Diabel zgadza sie i na to Zyczenie. Obaj wy-
ruszajq z powrotem do Krakowa.




Sobat czarownic ). Ziornko [ze Zhiordw Muzeum xx Crartoryskich)




AKT 1l

RYNEK KRAKOWSKI

Rynek krakowski zapelnil barwny tlum mieszkancow tego
starego grodu. Wszyscy oczekujq niezwyklych wydarzen —
do Krakowa zjechaé¢ ma znany czarnoksieznik Twardowski.
Przybycie mistrza poprzedzilo slawa o jego magicznych
sztuczkach, nic wigc dziwnego, ie zebrali sie wszyscy by
cuda te zobaczy¢é na wilasne oczy. Jedynie krokowskie prze-
kupki zajete sq wiasnymi sprawami i klocq sie zawziecie.
Rej wiréd nich wodzi jejmosé Twardowska.

Ludzie przygladajq sie taficom gorali, zbéjnikéw i cvganow.
Powszechng radoié wywoluje przybycie Lajkonika, ktory
swymi harcami rozwesela zebranych.

Ale oto zjawia sie na olbrzymim kogucie w asyicie Diabla
sam mistrz Twardowski i zebranej gawiedzi zaczyna poka-
zywaé magiczne sztuczki. Crarnoksieinik najwyrainiej po-
doba sie pani Twardowskiej. Mistrz znajqc jednak zbyt
dobrze charakter swej polowicy woli oddaé jq Dioblu. Ale
| Diabel bierze nogi za pas, co wywoluje émiech i kpiny

zebranego tiumu.
7 daleka przypatrujg sie srtuczkom Twardowskiego dworza-
nie krélewscy. Na ich wezwanie Twardowski wraz z Diablem

udaje sie do palacuy, gdzie czeka na niego krél Zygmunt.




KOMNATA KROLEWSKA

Krol Zygmunt pogrqiony w glebokim ialu po smierci swej
zony, siedzi samotny w swej komnacie. Pragnie on raz
jeszcze ujrze¢ postaé ukochanej Barbary.

Dworzanie wprowadzajg Twardowskiego, @ z nim nie za-
uwaiony wchodzi réwniez Diabel

Monarcha prosi slawnego czarnoksieinika, by ukazal mu
postac zmarlej krolowej. Twardowski oznajmia, ze gotow
jest podjq¢ sie tej proby, lecz stawia warunek — nie wolno
krélowi poruszyé sie i odezwaé choéby jednym slowem.
Wsréd niesamowitej scenerii Twardowski wywoluje ducha.
Nie pomny na przestrogi krél pragnie pochwycié widmo
w ramiona, lecz zjawa znika, a on sam pada zemdlony.

BAJECZNA KRAINA WSCHODU

Twardowski weiqz szuka nowych wrazen i przygod. Diabel
ukazuje mu obraz bejeczne] krainy Wschodu — miejsce
nieustannej rozkoszy i szczeiliwego iycia.

Wierzqc, ie spotka tam prawdziwg miloéé, Twardowski
przybywa do egzotycznege palacu, gdzie mieszka piekna
Krolowa Wschodu.

Na wesolej zabawie, na tancach z pieknymi niewolnicami
mijaja szczesliwe dni. Nie bawi to Diabla, ktéry zmeczony
dlugg wedrowkq i znudzony towarzystwem Twardowskiego
chce doprowadzi¢ do konca swéj plan. Ukazuje mu postaé
pieknej dziewczyny, ktérq niegdys wyczarowal w pracowni
starego alchemika. Twardowski postanawia Wyruszy¢ na
poszukiwanie wymarzonej milosci. Na to tylko czekal Dia-
bel — nadaje diablicy postaé ukochanej mistrza, ktéra za-
prowadzi Twardowskiego w miejsce, skad nie bedzie
powrotu.




AKT i
BUDOWA KARCZMY ,RZYM"

Diabel zwoluje liczng rzesze czartéw i rozkazuje im zbu-

dowaé karczme pod szyldem ,Rzym". Tutaj Twardowski

bedzie musial dopelni¢ warunkéw swej umowy z pieklem.

KARCZMA ,RZYM"

Rozbawiona czereda diabléw oczekuje w ,Rzymie” na
Twardowskiego, ktéry gonigc umykajacq przed nim dziew-
czyne wbiega do karczmy. Nie podejrzewajqc podstgpu
bierze udzial w wesolej zabawie. W koncu jednak pojmuje,
e nadszed! czas wypelnienia warunkéw umowy z piekiem.
Na réine wykrety Diabel ukozuje cyrograf i odpowiada
krétko: — ,,a verbum nobile?”. Twardowski nie moize zla-
maé szlacheckiego stowa. Wsréd grzmotéw i blyskawic
karczma zapada sie pod ziemie, a gromada diablow z pie-
kielnym chichotem unosi Twardowskiego do swego krolestwa.

PORWANIE TWARDOWSKIEGO

Twardowski unoszony przez gromade diablow pragnie za
wszelkg cene uratowaé dusze: zarliwie sie modli i robi
rachunek sumienia. Z dala stycha¢ naboing piesn. Przera-
jone diably w poplochu umykajq do piekla. Jedynie Szatan
nie moze sicierpie¢ porazki i stacza z Twardowskim Smier-
telny pojedynek na szable.

| oto raz jeszcze moc diabelska musi ulec przed silq pol-
skiego szlachcica. Widzqe, ze nigdy nie dostanie duszy
Twardowskiego, nieprzytomny z wicieklosci Diabel zapada
sie pod ziemie; a stary mistrz Twardowski niesiony wichrem
w przestworza zatrzymuje sie na ksieiycu, gdzie pokutowac

bedzie wiecznie za grzechy i bezboine Zycie.
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Twordowski na ksietycu, drzeworyt ). Kossoka, 1862
(ze zbiordw | Miodziejowskiego)

W bezchmurng noc moina ponoé dostrzec dziwng plame
na ksiezycu do zludzenia przypominajgcq postaé polskiego
szlachcica,. ktory paktowal z diablem i o ktdrego sztukach
opowiadajg do dzisiaj basnie i legendy.

opr. Witold Borkowski
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PROJEKT OKLADKI
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WYDAWCA
TEATR WIELKI W LODZI

Tekst cyrografu nao str. 5

Ja, mistrz Twoardowskl, ucrony
alchemik | crarnoksiginik, krwig
wiosng plecrgtuje pokl vmowy
L pieklem, no mocy kidrego
odzyskaom miododé, urodg | bo
goctwo. W.:zamian 10 o zobo
wigqiujg sig oddod swojg du
srq, lecz wiigé g bedrle mdgl
wyslannik pieklel ylko w Ry
mie. Prrysiggg tg poiwiodcram
swoim verbum nobile w  obac-
nodci ksigoia sl miecrysiych =
Melistoleleso.

Dan w Krokowie, Roku Pod
skiego...
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