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OD AUTORA

. wystawilismy calego Moniuszke, szereg utwo-
réw zapommianych i dziel naszych wspélczesnych
autoréw, caly niemal dorobek rodzimej tworczosci
operowej. Chcialbym kontynuowac te konsekwentnie
realizowanqg przez ostatnie dwudziestolecie polskq
linie repertuarowq Opery Wroclawskiej” — pisal do
mnie przed czterema laty jej Dyrektor Adam Ko-
pycinski — ,, W zwigzku z powyiszym komunikuje
ci uprzejmie drogi Henryku, Ze nie mam innego
wyjscia i bede wystawial |, Bialowlosq”. Czytajac
te stlowa uzalito si¢ me serce nad zapomniang
Nieboszczka. Bo oto minelo juz szeSc lat od czasu,
gdy po warszawskiej premierze ,,Bialowlosa™ pa-
dla trupem pod cieciami szpady dowcipnego,
alisci niezbyt rycerskiego Waldorffa, gdy Mitzner
w ,,Szpilkach™ pastwil si¢ nad zwlokami, a ry-
tualu dopelnit ziotowlosy Erhardt grzebiac arty-
kutem pt. ,,nie bije si¢ lezacego™ i — skopal do
reszty.

Wypelniona sala Opery Warszawskiej byla pew-
nym zado$cuczynieniem, ale mialem juz dos¢
wszystkiego. Pozegnalem mury ,,Romy” z par-
tytura ,,Bialowlosej”” pod pacha i z uczuciem
ulgi w sercu.

Rozgloszona upadlos¢ utworu 1 jego autora na-
kionita mnie do wyprzedazy zaaranzowanych dla
orkiestry Henryka Debicha co celniejszych frag-
mentoéw 1 ... wyruszylem na liczne podroze za-
graniczne, gdzie (przyzna¢ muszg) sympatyczniej



odnoszono si¢ do moich zarowno dyrygenckich
jak 1 kompozytorskich poczynan.

Kilku przyjaciol zachecalo mnie wytrwale do
przepracowania utworu. Cytowany list dyr. Ko-
pycinskiego naklonil mnie do tego ostatecznie.
W praktyce rzecz sie okazala podobna do prze-
robki sweterka. Pociagnalem za nitke 1 wszystko
sig poprulo. W zapelnionym kalendarzu dyry-
genckim mialem niewiele wolnego czasu 1 cztery
lata trwalo, nim przedstawilem dyrekcjom tea-
trow operowych nowa wersje utworu.

[ oto cztery sceny zglosity chec¢ jego wystawienia(!?)
Lodz, miasto w ktorym razem z Danuta Badusz-
kowa ponownie zajeliSmy si¢ ,,Bialowlosa™, po-
dejmuje pierwsza probge rehabilitacji ,,upadlej
dziewczyny’’. Zabieg to trudny 1 z drzeniem pod-
chodze dzi§ do pulpitu dyrygenckiego. Z drze-
niem nie tyle moze lgku, ile cudownej emocj,
jaka zawsze daje przygoda teatralna.

Z perspektywy dziesigciu lat, z poblazliwym us-
miechem starszego pana przystuchuje si¢ ogni-
stym tyradom ,,Czlowieka’, bowiem zdazylem sig
juz ,,odfrustrowac”, ,,odalienowac’ 1 zajac wobec
zycia praktyczna postawe, nie na tyle jednak, by
zatraci¢ wrazliwo$¢ na okrucienstwo cywilizowa-
nego Swiata wobec stabych, bezbronnych i nie-
przystosowanych.
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STEFAN KISIELEWSKI
O MUSICALACH I ,,BIALOWLOSEJ”

Musical to forma sceniczno-muzyczna, wydoskonalona w na-
szym stuleciu i dla niego charakterystyczna. Synteza operetki,
rewii, komedii muzycznej z elementami opery i baletu, wypo-
sazona w cale bogactwo wspoélczesnej orkiestry i wokalistyki,
przepych scenografii i maestric nowoczesnych technik insce-
nizacyjnych oto stucho- i wido- wisko, jakie kréluje dzi§ v tea-
trach rozrywkowych nowojorskiego Broadwayu, idac cuesto-
kro¢ na scenie przez dlugie lata bez przerwy, jak stynne ,, My
Fair Lady"” Loewego, ,,West Side Story" Bernsteina czy , Kiss
Me Kate" lub ,,Can-Can’' Cole Portera. Nawet filmowe wer-
sje tych utworéw nie mogaq si¢ mierzyé ze scenicznymi orygi-
nalami, tyle jest w owych przedstawieniach rozmachu muzyczno-
-widowiskowego, tyle precyzji inscenizacyjnej, finezji i wdzie-
ku. Nic dziwnego: do nowojorskich musicali biora si¢ muzycy
najwyzszej klasy. Upada tu przegroda miedzy twérczoseis ,,lek-
ka" a ,powaZng”, wszak tworca ,,West Side Story” Leonard
Bernstein to Swiatowej slawy dyrygent samfoniczny, a stynny
musical ,, My Fair Lady" oparty jest na komedii Shawa ,,Pig-
malion”,

Musical tworzyl si¢ stopniowo przez dziesieciolecia, wchlania-
jac w siebie roézne elementy, z jednej strony operetkowo-tanecz-
ne, z drugiej dramatyczno-teatralne, aby przez ciagle wzboga-
canie i doskonalenie swego gatunku doprowadzi¢ wreszcie do
dzisiejszej triumfujgcej syntezy. Zasadniczo ojczyzng tej prze-
tworzone] super operetki XX wieku jest Ameryka, ale do
historii musicalu majg swdj wklad emigrujacy poza Wielka
Wodg muzycy europejscy, jak jeden z praojeéw gatunku Czech
Rudolf Friml (ur. 1879), autor , Kréla wloczegdw” i ,,Rose
Marie” (1924). Prekursorem opery jazzowo-eklektycznej, spa-
Jajacej w sobie rozne elementy muzyczne byl wielki, osiadly
dzi§ w Stanach kompozytor austriacki Ernest K¥enek, tworca
stynnej opery ,.Jonny spielt auf”* (,Jonny gra' - 1927), w jego
Slady poszed! czgéciowo réwniez emigrant z Niemiec Kurt Weill
w ,,Operze za trzy grosze” (1928) do tekstu Bertolda Brechta.
Dalsze milowe etapy w rozwoju juz czysto amerykanskiego
musicalu, to tworczos¢ Jerome Kerna (,,Showboar” - Znany
u nas jako , Statek komediantéw'’), Irwinga Berlina, ktory je-
szcze bardziej przepoil swe widowiska elementami jazzu i wresz-
cie wrecz juz klasyka, jakim si¢ stal stawny George Gershwin
z . Porgy and Bess", ,Lady Be Good", ,La, la Lucille’ i innymi.
Od ich czasow musical amerykanski wkroczyl na triumfalna
droge pozyskujac sobie najlepsze teatry, najwybitniejszych dy-




rygentow i rezyseréw, najwigkszych Spiewakow. Triumfy, zwla-
szcza w utworach Gershwina S$wigcily murzynskie gwiazdy
Broadwayu, a ,,Porgy and Bess" objechalo kule ziemska jako
najwybitniejsze przedstawienie muzyczne swoich czasow. Po-
laczenie jazzu, folkloru i tafica murzynskiego z frapujaca, dra-
matyczna fabula i precyzyjna rezyseria olSnito Swiat — musical
okazal si¢ ,.forma stulecia”, erupcja kultury masowej, nie uz-
najacej podzialu na sztuk¢ powazna i popularna, na muzyke
koncertowa czy rozrywkowa.

Dalsze sukcesy tego typu widowisk to: . Ne No Nanetre” Vin-
centy Youmansa czy ,,Oklahoma!" i , South Pacific” Richarda
Rodgersa, po czym wkraczamy juz w wielka epoke wspomnia-
nych na poczatku Cole Portera, Loewego i Bernsteina, epoke
. My Fair Lady”, ,Kiss Me Kate™ i ,,West Side Story". Poz-
niejsze jeszcze wielkie sukcesy musicalu z lat szeSédziesigtych
to Mitch Leigha ,,Czlowiek z La Manchy™ i ,.Skrzypek na da-
chu''(,.The Fidler on the Roof"). No i wreszcie przychodza takie
super erotyczne widowiska oparte na dzisiejszej, beatowej mu-
zyce mlodziezowej jak , Hair” i ,,Oh, Calcuta’.

Musical to specyfik amerykanski, ale szczytowe jego osiagnig-
cia obiegly caly Swiat, spopularyzowane w postaci filméw jak
..West Side Story™ i ,,Oklahoma!”, ktore podbily takze Wschod,
grane przez dlugie miesiace w Zwiazku Radzieckim. Rowniez
.My Fair Lady" wedlug ,Pigmaliona™ przeszla przez sceny
Kijowa 1 Moskwy, mimo odmiennego smaku panujgcego tam
w sprawach scenicznych. Musicale Cole Portera i Loewego nie
omingly takie, rzecz prosta, Polski. Jednak najwigkszy swoj
blask i polot osiagnety te spektakle na swym rodzimym, nowo-
jorskim Broadwayu. I nic dziwnego: skoro przedstawienie idzie
w Nowym Jorku bez przerwy przez dlugie lata, mozna zain-
westowaé w nie nawet miliony dolaréw. Dla wystawienia 1 przy-
gotowania jednego widowiska tworzy sie tam nieraz specjalne
konsorcjum 1 angazuje jednorazowo najlepszych wykonawcow,
aktorow, muzykow, Spiewakow 1 tancerzy.

Po wielomigsiecznych probach spektakl ukazuje sie wreszcie
.dotarty” do ostatniego szczegdlu, wypolerowany i lsniacy
wspaniale wszystkimi swymi dZwiekowo-wizualnymi walorami,
7ze nawet ludzie nie specjalnie lubigcy sam gatunek wychodza
z nowojorskich przedstawien oczarowani.

Napisa¢ udany, ,,przebojowy” musical nie jest latwo, zwlasz-
cza trudnosci nastrecza libretto. Musi ono dawaé okazje dla
scen tanecznych 1 Spiewanych, dla rozwinigcia wszelkich moi-
liwosci réznorodnego zespolu, zarazem zas posiadaé winno
zwarty wezel akcji dramatycznej lub komediowej. Tote: au-
torzy musicali siggaja czestokro¢ po przerobki czy transkryp-
cje slawnych Swiatowych utworéw dramatycznych. ,,West Side
Story’" czerpie swa akcje z przeniesionej na przedmiescie No-



wego Jorku osnowy szekspirowskiego ,,Romea i Julii”, |, Kiss
Me Kate' to rowniez szekspirowskie ,,Poskromienie zlosnicy",
Loewe, jak wspomnielismy odwolal si¢ do Bernarda Shawa,
a Leigh az do Cervantesa. ,Wszystkie chwyty dozwolone™,
wszelkie przerdbki, parafrazy, wirety 1 dygresje, Swiadome ana-
chronizmy mile sa widziane, aby osiagna¢ ow specyficzny typ
muzycznego widowiska, kojarzacego rozépiewanie i roztancze-
nie z wartka, zaciekawiajacg i porywajaca akcja dramatyczna
lub komediowa, dajaca okazje do blySnigcia nowoczesnymi
mozliwosciami inscenizacji i scenografii, a takze aluzjami do
otaczajacego nas zycia. Slowem synteza sztuk jak w dramacie
wagnerowskim, ale utrzymana w konwencji rozrywkowej. Oto
problem nie lada, jaki stanal przed autorami polskiego musi-
calu , Bialowlosa'’, Henrykiem CzyZzem 1 Danuta Baduszkowa.
Henryk Czyz jak nikt inny predestynowany jest do zmierzenia
si¢ z tego rodzaju przedsigwzigciem. Znakomity muzyk ,po-
wazny", kapelmistrz wysokiej klasy o migdzynarodowe) slawie,
zarazem kompozytor szeregu utwordw symfonicznych, pisal
rowniez chetnie muzyke rozrywkowa (nawet arcyoryginalne
piosenki!), a takze sporo muzyki sceniczno-uzytkowej, jak
ilustracje teatralne i filmowe. Danuta Baduszkowa, rezyser
i kierownik szeregu polskich scen muzycznych zna gatunek
musicalu ze swej wieloletniej praktyki. Przy tym oboje trzy-
maja sprawnie pidéro w garsci. Czyz dal tego dowdd chocby
w interesujacych wrazeniach z podrézy muzycznych drukowa-
nych ostatnimi laty w ,,Przekroju”. Ktoz wigc, jak nie taka para
artystow, godny bylby stworzenia reprezentacyjnego, polskiego
musicalu? Tak samo oddzielniec pomysleli sobie i Autorzy,
i oto powstala , Bialowlosa” zrealizowana po raz pierwszy na
scenie Opery Warszawskiej (w ..Romie™) w listopadzie 1962 r.
Libretto ,, Bialowlosej'" nie jest typowym librettem musicalowym.
Nie jest przede wszystkim osadzone w konkretnym srodowisku
narodowym czy socjalnym, pozostaje jakby nieco uabstrak-
cyjnione, co daje szerokie mozliwosci interpretacyjno-realiza-
torskie. Sceny dziejace sig na nowoczesnym aercdromie Kos-
micznym, na nieznanej planecie, gdzie laduje rakieta z Ziemi,
w wytwornym nocnym lakalu kabaretowo-dancingowym, wre-
szcie na przerazajagco ruchliwej oflepiajacej neonami i oglu-
szajacej halasem magistrali Wielkiego Miasta — wszystko to
daje ogromne pole dla pracy rezysera, scenografa, baletmistrza.
Mozna akcje umieicié w abstrakcyjnym Swiecie przyszlosci,
mozna przyblizyé ja ku nam - to juz sprawa koncepcji rezyser-
skiej. Ale specjalng oryginalnos¢ ,, Bialowlosej'" stanowi jej ton
poetycki i zadumany: zmechanizowanemu, nowoczesnemu §wia-
tu tempa i bezlitosnej rywalizacji, Swiatu pogoni za interesami,
namigtnoscia, uzyciem, przeciwstawiona jest postac tytulowej
bohaterki, dziewczyny z Nieznanej Planety, gdzie nie ma zla,




nienawisci, namietnosci, walki, a takze postaé Czlowieka, ktéry
wprowadza i komentuje akcje sceniczng, nadajac calodci pewien
dystans, omraczajgc ja romantyczng melancholia | osnuwajac
filozoficzng, checialoby sig¢ rzec, refleksja. To jest bardzo pol-
skie i bardzo oryginalne, choé moZe byé i trudne dla widza
spodziewajacego sig ,,czyste]” rozrywki i efektownych drama-
tycznych spigé akcji scenicznej. Spigé takich w , Bialowlosej”
nie brakuje, lecz wlaénie sprawa zharmonizowania ich z ideowg
niejako, refleksyjng strona libretta, wydaje sig tu centralnym
problemem dla inscenizacji i rezyserii, problemem, ktéry zde-
cyduje o wyodrebnieniu tego przedstawienia sposrod grona
musicali ,,normalnych"”. Bo owa szczytna nienormalno$¢ wia-
énie, odpowiednio podana zdecydowaé¢ mozZze o pelnej orygi-
nalnodci utworu.

Muzyka , Bialowlosej” nosi na sobie znamiona mistrzowskiej
reki Henryka Czyza: mieni sig wszystkimi barwami nowoczes-
nej orkiestry, daje, jak przystalo na musical, okazje do wszech-
stronnego wygrania si¢, wysSpiewania i wytanczenia. Utrzyma-
na w konwencji bardzo zaawansowanej i subtelnie skompliko-
wanej tonalnoéci, oscylujacej migdzy duchem harmoniki jazzowe;j
a specyficznym neoimpresjonizmem, pokazuje kompozytora,
ktéremu nie obce sg tajniki wszelkich muzycznych rodzajow
i gatunkoéw, od tworczosci najpowainiejszej do ,,najlzejsze)”.
Muzyka ta zarazem stuzy akcji i t¢ akcje przepaja sobg, prze-
plywajac od realistyczne) ilustracyjnosci, np. w scenie na dan-
cingu, do serafickiej iscie poetycznosci scen nastrojowych, ma
tez swoje burze i wzloty, gdy potgzna symfonicznosé wysuwa
si¢ na plan pierwszy. Przy calej swej jednak zmiennosci i rézno-
rodnosci, jest to muzyka jednolita, zarbwno w stylu harmoni-
czno-instrumentalnym, w rytmice, jak i w wyraznych moty-
wach przewodnich spinajgcych catodé jakby klamra czy nicia.
Na pewno, mimo swojej, gdy trzeba, tanecznosci i ilustracyj-
nosci, nie jest to konwencjonalna dzwigkowos¢ musicalowa.
[ tutaj ambicje sa nieco inne, a bardzo jako inowacja wewngtrz
gatunku, interesujace.

Takie wige sa elementy ,,Bialowlosej"; calos¢, zreszta w jedno
przez rezysera i dyrygenta, oceni teraz stuchacz i widz w 9 lat
po prapremierze, Wystawienie utworu w roku 1962 wywolalo
wiele kontrowersji i sprzecznych sgdow, doszlo nawet do dos¢
gwaltownej batalii prasowej. Moze nie oceniono oryginalnosci
zamyshu i pigknosdci szczegolow, moze nie zrozumiano akg)i lub
tez umknela gdzie$ jej refleksyjna poezja, moze przyczynily sig
do tego niedostatki wykonania czy gatunek inscenizacji?
Nie przesadzajac tamtych spraw trzeba stwierdzi¢, ze lepsze
jest takie czy inne ,,umystéw podniecenie”, niz obojetnosé.
Dzi$ , Bialowlosa” pojawia sig na scenie Teatru Wielkiego
w Lodzi w nowej, usprawnionej wersji autorskiej, a takze w no-




wej postaci realizacyjnej. Ciekawe beda jej dalsze losy wiréd
musicali §wiata, tak jak losy owej zagubionej, odmiennej dziew-
czyny przybylej na ziemi¢ z Nieznanej Planety. Ale musical
ma swe nieugiete rygory: musi si¢ podoba¢, musi by¢ chwy-
tliwy, komunikatywny, drapiezny. Wowczas, w Warszawie,
mimo zastrzezen czy watpliwosci krytykéw znalazi sobie swoja
publicznoéé — moze znajdzie jg i dzisiaj, przybrany w nowa
forme i szate? To jest dlafn wszakze najwazniejsze i tego mu,
jako wielbiciel rowniez i Owczesnego przedstawienia, z cale]
duszy zycze.

Kwieciert 1971 Stefan Kisielewski




Gosé
z odleglych hiperboli

z nieprzeczuwanych przestrzeni

Jedyny
na niebie

Na niebie nocy
jakze oddalonym od przyziemnych niebios
dnia

Gosé
z niedocieczonych rejonow

Sledzony satelitami twarzy
z dystansu milczenia

Witany
skostnieniem serca

W mrozie
ogromu

obojetnosci
Nie tej jaka roztwiera pustka

ale ziejacej
z istnienia ponad miare.

Marian Jachimowicz, Kometa,
Miesieczntk Literacki 1971, nr 2
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Do mieszkancéw ozywionej planety w poblizu Zéltej Gwiazdy:
Pozdrowienie wam, mlodzi bracia, ktérzy uczynilifcie pierwszy krok
ku wielkiej, trwajgcej wiele milionéw lat wspélnocie galaktycznego
zycia. Od ponad dziesigciu tysigcy lat wiemy, Ze istnieje planeta, po-
siadajaca zapewne wszelkie warunki do powstania wysoko rozwinie-
tego zycia. Przed pigciu tysiacami lat odwiedzil was jeden z naszych
statkéw kosmicznych. Nasze przypuszczenia potwierdzily sig. Waszg
planet¢ zamieszkuja istoty obdarzone rozumem. Braklo im tylko jed-
nego: rozsadku. Bylo dla nas jasne, ze gdy posigdziecie kiedys wysoko
rozwinigta technike, bedziecie narazeni na wielkie niebezpieczeristwa.
Bylo dla nas rowniez jasne, e sami musicie zdobyé rozsadek i e nikt
wam w tym nie pomoze.

Od czterystu lat rejestrujemy elektromagnetyczne promieniowanie.
Moie ono pochodzi¢ tylko z waszej planety. Ta oZywiona komuni-
kacja radiowa pozwala nam przypuszczaé, #e obecnie osiagneliscie
stan wysokiej techniki, ktéry moze byé¢ dla was niebezpieczny. Zdra-
dzila nam, 7e wiedza wasza dojrzala i ze wkroczylifcie w decydujacy
okres rozwoju. Nie wiemy jednak co u was mocniejsze: rozsadek czy
brak rozsgdku. Wiemy jednak, ze jedli promieniowanie elektromag-
netyczne zgasnie, bedzie to dowdd, ze nie rozsgdek zwycigzyl, Zze sami
sobie zgotowaliScie zaglade (...)

Bracia z Ziemi! Strzezcie zycia, jest ono drogocenne. Obchodicie sig
ostroznie z silami atomu. Wiréd licznych systemow stonecznych jest
niewiele planet, na ktérych istnieje wysoko rozwinigte zycie. Niemal
wszedzie Zycie to przetrwalo krytyczne czasy rozwoju i zwycigzylo.
Moze i wy zdolalicie juz ominaé t¢ najgrozniejsza ze wszystkich raf.
Nie wiemy tego. Przyilijcie nam wieici o sobie. Przylaczcie sig do
naszej wielkiej wspdlnoty galaktycznego #ycia roznych oddalonych
od siebie Systemow Slonecznych. Eaczy nas wspolnota ducha i wiedzy,
najwyzsza forma istnienia materii, zbudzonej do tworczego Iycia.
Witamy was serdecznie. Pozdrawiamy was!

Carlos Rasch, Lowcy asteroiddw
tum. M. Warszallawicz




O MUSICALU HISTORYCZNIE

Musical stal si¢ forma coraz bardziej ekspansywng w teatrze wspol-
czesnym. Jest to rodzaj widowiska muzyczno-tanecznie-dramatycz-
nego, kwitngcego w tej chwili zwlaszcza w Stanach Zjednoczonych.
Ale nie tylko tam. W Austrii, w Niemczech Zachodnich i Anglii pow-
staja rowniez utwory teatralno-muzyczne tego typu, oparie po czg¢-
ci na zaporyczonych amerykanskich, po czedci na jakiejd tradycji
teatru muzycznego Niemiec weimarowskich, gdzie zajmowal si¢ tym
kiedys Brecht, Weill, troche Hindemith i inni z jakZe aktywnego po-
kolenia lat dwudziestych. Na ogdl jednak wie si¢ niewiele o samym
musicalu, a zwlaszcza o jego historii na gruncie amerykanskim. Ani
prace obszerniejsze, ani szczegOlowsze opracowania na ten temat je-
szcze sig nie ukazaly — z wyjgtkiem jednej pozycji zresztg nie najnowszej:
The Blue Book of Broadway-Musicals Jacka Burtona. Burton dzieli histo-
ri¢ musicalu amerykanskiego na pigt zasadniczych okresdow, Pierwszy,
do roku 1900, nazywa erg Swiecy | éwiatla gazowego. Jako pierwszy
musical wymienia Operg Zebraczq Johna Gaya, wystawiong w roku
1751. Premiera odbyla si¢ w MNassau Street Theatre — i po niej nastg-
pita dluga przerwa. Dziaé si¢ cos zaczelo dopiero okolo roku 1840,
gdy powstaty zespoly Spiewakow ludowych, w rodzaju Chrisiy Min-
strels, Billy Whitelocks Original Virginia Minstrels i in.

Z zespoléw ludowych, z pantomimy, groteski, baletu, operetki wie-
deniskiej, wodewilu, francuskiej opery buffo powoli zaczal wyrastac
wspolczesny typ musicalu amerykanskiego.

Jako jego ,.dziadka” wymienia si¢ na ogol Tony Pastora, ktory otwo-
rzyl w roku 1B65 swoj pierwszy music hall. Pastor zwigzany byl po-
czatkowo z cyrkiem (stgd wprowadzenie do przygotowanych przez
niego widowisk elementdw cyrku i variété), W tym czasie formuje sig
rowniez wyrainiej profil ,tematyczny” musicalu; nie ulegt on w za-
sadzie wigkszym zmianom do dzié. Akcja bywa najczeicie) oparta
o znane powszechnie wydarzenia lokalne, rozgrywa sig na tle Zycia
codziennego nowojorskich slumséw. W roku 1868 odbywa sig premiera
The Black Rock; wystgpil tu po raz pierwszy zespol girlsow w tryko-
tach koloru cielistego — na wzdr paryski. Rzecz zakonczyla sig skan-
dalem, niezliczonymi atakami kosciola, prasy, co jednak - jak to sig
zwykle dzieje — zrobilo przedstawieniu jednak dobra reklame. The




Black Rock doczekal si¢ niezwyklej jak na owe czasy liczby 474 przed-
stawien.

W tym okresie musical amerykanski znajdujacy si¢ gldwnie pod wply-
wem wzorow angielskich wprowadza rdwniez coraz bardziej wymy-
Slne efekty wizualne, stuzgce bardziej wiernemu oddaniu realnodci;
rozbudowuje si¢ maszyneria — w przedstawieniu W 80 dni dookola
éwiata najwigksza atrakcjg dla nowojorczykéw bylo wierne ,,pod-
robienie” Kanalu Sueskiego i malowniczej Kalkuty. Byly to jednak
niesmiale poczatki.

Szereg istotnigjszych zmian przynidst okres nastepny (1900-1910),
nazwany przez Burtona latami wzblerajacej rewolucji. Pojawiaja si¢
nowe nazwiska kompozytoréw amerykanskich (Jerome Kern, Victor
Herbert), aktoréw specjalizujacych sie wetym gatunku scenicznym
(Bicheel i Watson, Otis Harlan i Stone), a przede wszystkim powstaje
slynny nowojorski Hippodrome z 5.200 miejscami. Tu, poczawszy od
1907 roku wystawial swoje rewie Florence Ziegfeld, twarca ., Zieg-
feld Follies”, ktére staly sie najbardziej charakterystycznym rodzajem
widowiskowym dla okresu trzeciego, zwanego przez Burtona okresem
rewil widowiskowych (1910-1920). Rewie Ziegfelda prezentowaly na
ogot rodzaje oper komicznych z przebogata wystawa, rozgrywaja-
cych sig w krajach Dalekiego Wschodu. Zasada naczelnego tego ., bui-
snessu’’ stalo sig przekonanie, e po to by pienigdze wchodzily drzwia-
mi, trzeba je wyrzucaé przez okno. Nie falowano przeto nakladow
pienigznych, co z kolei pociagalo za sobg wielka precyzje techniczna:
sukces moze'gwarantowaé jedynie doskonalo&é zewnetrzna: starannosé
dekoracji, harmonia barwy kostiumu i scenografii, integralne wto-
pienie muzyki w przedstawienie itd. Oto kilka nazwisk ludzi zwiaza-
nych najblizej z Gwezesnym teatrem muzycznym: shynny wykonawca
Al Jolson, debiutujacy w tym czasie Gershwin i Jerome Kern. Jest
to juz, wedlug periodyzacji Burtona, nowy okres zloty (1920-1930),
w ktorym nie ma jednej indywidualnosci: nowe nazwiska pojawiajg
sig nieprzerwanie — Richard Rogers, Cole Porter, Oscar Hammer-
stein IT ... Byl to okres szczytowego powodzenia widowisk muzycznych,
W ciggu siedmiu lat wystawiono ok. 400 premier, dwanascie widowisk
przekroczylo cyfre 500 przedstawien.




Urwalo si¢ to nagle w roku 1927, Pojawit sig film dewickowy. Wigk-
szos¢ kwitngeych do niedawna teatrdw trzeba bylo zamknaé, najwy-
bitniejsi tworey i wykonawcy przeniesli si¢ do Hollywoodu. Nasta-
pity lata chude, widownia byla najczeSciej pusta; radio i plyty umoz-
liwity sluchanie ulubionych wykonawcéw prawie darmo. W tym cza-
sie sposrod 68 teatrow na Broadwayu zamknigto przeszio 20. Hippo-
drome, gdzie zadomowily sig byly Ziegfeld Follies, zostal przebudo-
wany na garaz...

Daty przelomowa w historii nowoczesnego musicalu stal sig rok 1943,
Po premierze musicalu Oklahoma! Richardsa Rodgersa i Oscara Ha-
mmersteina 11 pisala prasa: . Tego wieczoru Rodgers i Hammerstein
rzucili bombe, ktora nie tylko poruszyla caly Broadway, ale podwa-
zyla wielowiekowe schematy i tradycje teatralne”.

Istotnie, mimo pewnej przesady zawarte] w tym stwierdzeniu, zaczelo
sig dzia¢ co$ naprawde nowego. Sukces Oklahoma! byt nieprawdopo-
dobny: 2248 przedstawien na Broadwayu, siedem milionow widzow
w Ameryce, Europie, Azji. Afryce i Australii, dochéd przekraczajacy
4.5 miliona dolaréw... Jest to wlasnie banalna historia o milosci cow-
boya 1 corki farmera, ktérej na przeszkodzie stanely réznice spolecz-
ne. Tajemnica powodzenia tego musicalu tkwila w konstrukcji. Tra-
dycja dotychczasowa wymagala, by szokowa¢ widza od poczatku
elementami rewii: girlsami. kostiumami, efektami widowiskowymi.
Musical Rodgersa i Hammersteina natomiast zaczyna sie jak sztuka
normalna. Akcja w musicalu do tego czasu stanowila pretekst do po-
kazania fadnych dziewczat, taficow i powiedzenia dowcipow. W Okla-
homa! tekst 1 muzyka stanowia caloéé integralng: elementy widowis-
kowe zostaly wykorzystane dramatycznie. Tradyeyjne srodki wyrazu
musicalu nie famia przeto dialogu, ale kontynuujg go na swoj sposab.
Dhalog, muzyka i laniec sa tutaj czgsciami skladowymi calosei.
Oklahoma! stworzyla jakby kanon dla wszystkich pézniejszych musi-
cali. Skonczyla sig era rewii z milymi melodyjkami i banalem scenicz-
nym. Musical musi odtgd cos ,.znaczy¢”, musi mie¢ swoja poprawnie
pod wzglgdem dramaturgicznym skonstruowang akcje. Tekst, dialog,
rysunck postaci, ,.cienkos¢™ psychologiczna, pomysl sytuacyjny
wszystko to nabiera pierwszorzednej wagi. (...)




Zdaniem Burtona musical amerykanski jest swego rodzaju syntezg
wszelkich teatralnych mozliwosci i srodkow wyrazu. Teren, z ktorego
czerpie, jest praktycznie nieograniczony: sigga po wszysiko, od twor-
czosci ludowej, motywow ludowych, poprzez Zycie codzienne, po
klasyke Swiatowa. Za kakdym razem jednak rodzi nowa jakosé, wy-
korzystuje niemal wszystko czym dysponuje teatr wspolczesny. Wy-
maga wigc nowego typu wykonawey. Aktor grajacy w musicalu musi
by¢ nie tylko dobrym aktorem, musi rowniez umie¢ Spiewac, tanczyé,
musi mie¢ sluch, temperament, wyczucie rytmu. Wreszcie musical ma
jeszcze inne znaczenie: jest rodzajem sztuki ludowej, dostepnej dla
wszystkich. Kto wie, czy z tego wzgledu musical nie daje jakiej$ szan-
sy wspolczesnemu teatrowi?

fragmenty artvkulu zamieszczonego
w Diglogu nr I, 1961 r.




BIALOWLOSA

OSOBY

Bialowlosa
Robert Bortel
Krzysztof Praut
Mocek
Czlowiek
Mecenas Beger
Ewa Beger
Ekspert

Siostry Struks
Konferansjer
Sprawozdawea radiowy

oraz
gazeciarze » policjanci = dziennikarze

+ fotoreporterzy » crlonkowie wyprawy » mie-
szkancy obcej planety « goscie bankietowi
» tlum ciekawskich.

Akcja rozgrywa sig w XXI wieku




Faniiast tresci fibretta:

7 DZIENNIKA ROBERTA BORTLA

Nazywam sie Robert Bortel. Ile mam dzis lat jest sprawa
bez znaczenia. Jestem, a wlasciwie by lem badaczem i zdo-
bywea kosmosu. 7 ycie moje obfitowalo w przygody, sukce-
sy i slawe. Osiagnalem wszystko. Wszystko, co moze za-
spokoi¢ ambicje czlowieka bedacego u szezytu powodzenia
i slawy. Dzi$, po tylu latach, kiedy mam to juz poza soba,
sastanawiam sie nad przyszlocia i ogarnia mnie niepokoj.
Zadaje sobie pytanie, czy moje Zycie przedstawialo istotna
wartosé dla mnie samego i innych. Czy pod warstwa pozo-
réw nie kryla si¢ codziennoS¢ czlowicka opanowanego go-
raczka ambicji i slawy, oblicze czlowieka, ktory bez skru-
puléow dazyl do celu. Zadaje sobie te pytania i nie potrafig
na nie odpowiedziec. A moze po prostu boje si¢ odpowiedzi?
Postanowilem siegna¢ do dziennika, ktory pisalem w ciagu
swego Zycia. Wierze, ze Ktos przeczyta kiedy$ moj dziennik
i odkryje w nim MNIE prawdziwego. I osadzi.

15 LIPCA

Za kilka godzin czeka mnie kolejny lot w przestrzen mie-
dzyplanetarna. lle to juz razy moje nazwisko pojawilo si¢
na lamach dziennikéw w zwiazku z poprzednimi wyprawa-
mi... 1 dzi§ na miejsce startu zwali si¢ halasliwy thum sprawo-
zdawcow, reporterow, fotografow. 1 znow powtorzy sie ce-
remonia przemowien, gratulacji, zyczen. Beda nas zegnali
przyjaciele i obcy ludzie. Czy zdaja sobie sprawe, czym
jest dla mnie ta wyprawa? Czy odnajde Krzysztofa Prauta?
Dlaczego nie powrocil z ostatniego lotu i gdzie jest teraz?
Krzysztof — przyjacicl, cudowny kompan lat studenckich,
niezasiapiony towarzysz wypraw planetarnych. Czy uda mi
si¢ go odnalezc?



17 LIPCA

Jestesmy 24 godziny w kosmosie. Ceremonia pozegnania
odbyla sie zgodnie z moimi przewidywaniami. Byla prasa,
radio, wszystkie programy TV. Wsrod zegnajacych byl |
rowniez mecenas Beger, prezes fundacji lotow, prywatnie
za§ moj przyszly tes¢, ktory niemalo kapitalu utopil w nasze
wyprawy. Jesli jednak chce si¢ oddac slawnemu badaczowi
kosmosu jedyna corke za Zone — trzeba za to placic.

Ewa Beger - chyba jej nie kocham...

Caly czas pamig¢tam jej przerazona twarz, kiedy opowia-
dala o tragicznym wypadku, jaki miala pedzac na kosmo-
drom. Pod jej samochod wpadla nieznana dziewczyna o bia-
lych wlosach.

1 SIERPNIA

WyladowaliSmy na nieznanej planecie. ZeszliSmy na lad
z przygotowang do strzalu bronia. Tubyley przypadkowo
odkryli nasza obecnos¢ i weiagneli nas do wspolnej zabawy.
Zaskoczyla nas ich ufno$é, lagodnos¢ i wyglad — byly to
istoty o bialych wlosach. Wsrod nich, ku swemu zdziwieniu
i niewypowiedzianej radosci, spostrzeglem Krzysztofa Prau-
ta! Krzysztof znalazl tu schronienie przed ziemska cywili-
zacja i zakochal sie w Bialowlosej, jedynej smutnej dziew-
czynie tej planety. Dziewczyna i na mnie wywarla silne wra-
zenie. Zafascynowala mnie jej niespotykana uroda i nie
zwazajac na protesty Krzysztofa postanowilem zabra¢ ja
na Ziemie. Nie przewidzialem tylko jednego — sprzeciwu
mieszkancow...

Nasz pobyt na Nieznanej Planecie zakonczyl si¢ tragicznie:




uprowadzajac Dziewczyne zabilem bialowlosego chlopca!l
Wracam na Ziemi¢ dreczony mysla o tym niepotrzebnym
zabojstwie. Dlaczego tak sie dzieje, ze gdziekolwiek zjawia
sie czlowiek, niesie ze soba Smieré? Nie moge pozby¢ si¢
myéli, ze to wlaSnie JA pierwszy przyniosiem Smierc isto-
tom na Nieznanej Planecie.

20 SIERPNIA

Wezorajszy bankiet zakonczyl si¢ nieprzyjemnym akcentem.
Narzeczenstwo z Ewa Beger zostalo zerwane - powodem
byla zazdro$¢ Ewy o Bialowlosa. Urazony mecenas Beger
postanowil wstrzymaé¢ wszelkie fundacje na dalsze loty.
Oznacza to koniec mojej kariery, nastepnych wypraw i ba-
dan!

Jestem skoniczony. Czyz moglem przypuszczal, Ze jedna
nieprzemyslana decyzja spowoduje tyle tragicznych nas-
tepstw. Chyba zbyt pochopnie postgpilem zabierajac Bialo-
wlosa na Ziemie, nie pomyslalem jakie tego beda dla mnie
konsekwencje. Stracilem Ewe, zaprzepascilem kariere, za-
wiodlem zaufanie przyjaciela. I ten zabity chlopiec...

21 SIERPNIA

Boje sie o Krzysztofa. Wezoraj stangl on w mojej obronie.
Zagrozil Begerowi, Ze ujawni wszystkie jego ciemne inte-
resy i spekulacje. Znajac Begera wiem, Ze bedzie on usilo-
wal zemsci¢ si¢ na Krzysztofie.

10 LIPCA

Zaczyna mnie nudzi¢ romans z Bialowlosa, ktory trwa juz
blisko rok. Coraz czesciej mysle o powrocie do Ewy i od-
zyskaniu zaufania Bepera.



12 LIPCA

W nocnym lokalu, w ktorym Spiewa Bialowlosa spotkalem
Krzysztofa. Wydaje mi si¢, ze nadal darzy on dziewczyne
uczuciem. Bylem zdecydowany zerwaé z Bialowlosa i oznaj-
milem jej o tym w obecnosei Krzysztofa. Staralem si¢ ukryé
prawdziwe powody, dlaczego to robige. Przejrzal mnie Krzy-
sztof i stanagl w obronie dziewczyny. Sprzeczke nasza zala-
godzil jeden z zaufanych ludzi Begera, ktory oznajmil nam
zaskakujgca wiadomosc, Zze znalazly sig fundusze na dalsze
loty. WyszliSmy z lokalu uradowani i pogodzeni.

13 LIPCA

Beger wyraza zgode na $lub z Ewa i obiecuje pomoc w dal-
szej karierze, ale stawia warunki. Cena jest przerazajaca!
Mam spowodowaé wypadek, w ktérym zginie Krzysztof.
Mam zgladzi¢ przyjaciela?!

14 LIPCA

Weigz wracam mySlami do warunkéw, jakie stawia mi
Beger. Musze dokonaé wyboru! Czy sta¢ mnie na to, by
poSwigci¢ przyjaciela za cen¢ zaspokojenia wlasnych am-
bicji? Dlaczego zbrodnia popelniona na dalekiej Planecie
ma pociggna¢ za soba dalsze zbrodnie?

Czy zdolam przeciwstawi¢ si¢ temu zlu, ktore pcha mnie
do tych wszystkich podlosci? Jakie potworna jest cena,
ktorg przyszlo mi placié. Czy znajde tyle sily, by tego unik-
naé? =

Przegralem. Zabilem Krzysztofa. PoSlubilem Ewe. Zapla-
cilem za powrdt do lask Begera. Dzi§ po poludniu przeczy-
talem wiadomo$¢ o Smierci Bialowlosej. Za tydzien czeka
mnie kolejny lot...
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Premiera 2 pazdziernika 1971
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