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Wirdd wspolczesnie zyjacych niemieckich kompozytorow
miejsce szezegdlne zajmuje Carl Orff. Jego dziela sce-
niczne, a zwlaszcza ,,Carmina Burana”, ,Ksiezyc"”, ,,Ma-
dra”, ,,Sen nocy letniej” czy ,,Antygona” zdobyly w la-
tach powojennych rozglos miedzynarodowy i sg obecnie
w repertuarze wszystkich liczgeych sie teatrow opero-
wych Swiata. Cala pozostala wspélezesna niemiecka twér-
czodéé operowa, to tylko efemeryda w stosunku do rosng-
cej popularnodci utworéw Orffa.

Nie ulega watpliwosci, ze przyczyny tych Swiatowych
sukcesow szukaé naleiy w niepowtarzalnej oryginalnoSci
tego kompozytora, zarazem autora wigkszoSci tekstow
swoich utworéw. Cecha znamienns tej oryginalnosci jest
zupelnie wyjatkowa jednolitosé wyrazu postaci scenicz-
nych Orffa. Sluchaczowi wydaje sig, Ze slowa i przyna-
lezne do nich diwigki sa naturalng jednescig, ze rytm
stowa, calych zdan czy tez wierszy ma moc przekonywu-
jaca, poniewaz zlaczone z nimi motywy rytmiczne i for-
muly melodyczne podkreilaja z elementarng sila sens
i emocje kazdej sytuacji scenicznej. I jeszeze jedna cecha
muzyki Orffa trafia w samo sedno wrazliwosci stuchacza.
Jest nia wszechobecna, w najwyzszym stopniu plastycz-
na, ogromnie zrdznicowana lecz zawsze naturalna ryimi-
ka, bogato zdobiona barwami zestawdéw instrumentacyj-
nych, ktérych proste, jakby na nowo odkryte napiecia
funkcji diatonicznej harmonii latwo znajduja romantycz-
ny odglos w zachwyconych, choé zaskoczonych ladun-
kiem muzycznego ,retro” uszach wielu melomandow.

Z tych kilku zdan charakteryzujacych w pobieiny spo-
soh oryginalne zjawisko teatralne, jakim jest tworczosé
muzyczno-sceniczna Orffa, wynika oczywisty wniosek, ze
muzyka tych partytur nie tylko nie kontynuuje zadnej
z dawnych czy tez nowszych konwencji operowych, ale
nie powinna byé réwniez oceniana tylko pod katem war-
tosci muzyki absolutnej, muzyki nie zwiazanej ze scena.
Jej stuzebna, a czesto ilustracyjna rola w przebiegu akcji
scenicznej nie deprecjonuje jej mozliwosci wyrazowych,
lecz przeciwnie — wyzwala pomysly rytmiczno-kolorys-
tyczne, imponujace fantastycznym bogactwem. Scena
Orffa dzieki muzyce pulsuje i wibruje szalonym ruchem,




ktéremu przewodzi stowo wielkiego dramaturga, wiodg-
cego sluchacza i widza ku fascynacji sztuki teatralnej.
Carl Orff jest bowiem przede wszystkim wybitnym znaweg
teatru. Inwencja sceniczna jego sztuk ma znamiona wrecz
genialnoSei. Orff widzi czlowieka dzialajacego na scenie
z nieomylng precyzjy. Jego ,homo ludens” to odwieczny
mim, dusza i sens wszelkiej gry scenicznej, artysta po-
sluszny misji przekazywania prawdy o Zyciu w jego
przypadkach losowych. To wszystko odbywa sie w cig-
glym ruchu, w tej prawdziwej manifestacji zycia. Lecz
ruch ten zwigzany jest z diwigkiem i rytmem i w tym
Orff, czlowiek teatru, odnajduje siebie jako kompozytora.
Pragnie symbiozy slowa, ruchu i diwieku osiggnaé glow-
ny cel teatru, chce wywieraé wrazenie i chee byé zro-
zumiany. By to osiggnagé, Orff — milosnik i znawca his-
torii, cofa si¢ az do Zrddel pierwotnego, elementarnego
wyrazu muzycznego, chee aby jego teatr byl jednoznacz-
ny w tym, co ma wyrazi¢ przez organiczna jednosé¢ slowa
i diwieku. Im prostsze érodki — wyznal kiedy$ sam
Orff — tym silniejsze wrazenie. Sukcesy jego teatralnej
tworczoscei potwierdzajg te prawde. Jednak mylithy sie
ten, kto chcialby wysnuwaé z tego wniosek, ze Orff nie
potrafi komponowa¢ faktury bardziej zlozonej. Styl, ja-
kiego si¢ dopracowal i pozostal wierny do dzis, a ktorego
pierwszym i zarazem najdoskonalszym przykladem jest
kantata sceniczna ,,Carmina Burana"” wystawiona na krét-
ko przed wybuchem II wojny Swiatowej, uczynily nazwi-
sko Orffa slynne w calym Swiecie. Ten olbrzymi sukces
byl nie tylko owocem wieloletnich préb kompozytorskich
i dodwiadczen pedagogiki muzycznej, ale i z pelng Swia-
domoscig obrany droga odwrotu od awangardowych eks-
perymentéw ku prostocie pierwotnych form europejskiej
wieloglosowosci, jako formalnej zasady, choé stylizowanej
elementami poézniejszej ewolucji muzycznej.

Niewgtpliwie trudne to zadanie, by objainié i uzasadnié
cechy stylistyczne twérczodci Orffa, cechy budzgce kon-
trowersyjne opinie migdzy muzykami i ludimi teatru.
Cechy tego stylu wymykaja sie¢ skali porownawczej z in-
nymi, znanymi konwencjami teatru muzycznego. Myile,
ze kaidy kto uslyszy i zobaczy bajke Orffa ,Ksiezyc”
na scenie lédzkiego Teatru Wielkiego, bedzie nie tylko
pod wraieniem przezycia teatralnego, ale moze bedzie tez
zaciekawiony genezg i rozwojem calej twérczosci Orffa,
tworczosci tak nietypowej w repertuarze muzyczno-dra-
matycznym naszych czasow.

Carl Orff urodzil si¢ w roku 1895 w Monachium i do dzi$
Zyje i pracuje w tym miescie. Jui jako uczen gimnazjal-
ny, nie znajgc teoretycznych podstaw, zaczal kompono-
wat piesni choralne, kantaty, a nawet opere i juz w tych
latach drukowal niektére ze swych pierwszych utworéw
kompozytorskich. W tych twérczych prébach przeszedl
wszystkie etapy styléow swego czasu, przez impresjo.im



i ekspresjonizm: od Debussy’ego poprzez Ryszarda Straus-
sa do Hindenmitha i Schoenberga. Znuzony barokowym
przepychem tych siylow, a zarazem wsluchujge sie w re-
wolucyjne odglosy awangardowych przemian, Orff za-
pragnal odkryé na nowo muzyke dawnych wiekdéw, nawet
te najstarsza, a wige choral gregorianski, wezesny kontra-
punkt, formy wokalnej wieloglosowosci, a nastepnie zain-
teresowala go muzyka pierwszych oper siedemnastowiecz-
nych. Dla wspolczesnej realizacji scenicznej opracowal
dziela Claudia Monteverdiego: ,,Orfeusza”, , Lament Ariad-
ny"”, ,Ballo delle Ingrate”. To zaglebienie sie w dalekie
nurty muzyki europejskiej wzbudzilo w Orffie tesknote za
prostota Srodkdw, za jednoznacznodcia wyrazu muzyczne-
go, za powrotem do praelementéw rytmu, slowa i me-
lodii. Dla Orffa najweczeéniej istnial rytm. Jest on odpo-
wiednikiem ruchu, bedacego najistotniejszq manifestacja
zycia. To bogactwo rytmu, niezwykle jego zroznicowanie
i ciggla dominacja — oto najbardziej charakterystyczna
cecha muzyki Orffa. Wszystko w niej jest podporzadko-
wane witalnoici rytmu — i to przy pomocy ogromnej
ilosci instrumentéw perkusyjnych, wiopionych w poteing
orkiestre operujgcy przeciwstawnymi grupami smyczkow
i grup detych.

Bajeczna kelorystyka brzmien tej instrumentalnej masy
fascynuje kaidego stuchacza, a zarazem sugeruje brzmie-
nie jakby dawno zapomnianych diwiekéw minionych
epok. Daje zmaé¢ o sobie jakas melancholia prze-
szlych czasdéw, minionego iycia. Suma tych wrazen za-
skoczyla pierwszych odbiorcéw kantaty ,,Carmina Bura-
na" i zachwycila ich bez reszty. W chwili swego pierw-
szego triumfu Orff mial juz 40 lat i $wiat muzyczny
zapytywal zdumiony, dlaczego nikt dotad nic nie slyszal
o tym kompozytorze, ktory poza swojg bawarsksg ojczy-
zng nie byl szerzej znany. Sam kompozytor oswiadczyc
mial swojemu wydawcy Schottowi, ze wycofuje dotad
drukowane utwory, bo dopiero od ,,Carmina Burana” roz-
poczynajg sie ,Zebrane dziela” Carla Orffa. Badaczom
tworczosei Orffa znanych jest wiele utworéw, ktére po-
wstaly przed ,Carmina Burana” i krystalizacja tego stylu
da sie przesledzi¢ w roznych fragmentach tych dziel,

Do Polski rozglos i popularnosié tworczosci Orffa dotarly
w latach pieédziesigtych i autor niniejszego artykulu jako
pierwszy mial okazje przekonaé sig o fascynacji, jaka wy-
wiera muzyka ,,Carmina Burana” w jej scenicznej wersji,
ktorg przed 15 laty poznala publicznoié ze sceny Opery
Eddzkiej. W niektérych polskich teatrach operowych wy-
stawiano operg Orffa ,Madra” (Die Kluge), ktora stylis-
tycznie rowniez nalezy do kregu ,,Carmina Burana®”. Jed-
nak cechy stylu stynnej kantaty rozwija Orff z cala kon-
sekwencja w swej scenicznej bajce ,,Ksiezyc” (Der Mond),
ktorej prapremiera odbyla sie 5 lutego 1939 roku w mo-
nachijskim Teatrze Narodowym pod batuty znanego dy-




rygenta Clemensa Kraussa i w inscenizacji Rudolfa Hart-
manna.

Bajke braci Grimm o skradzionym ksieiycu udramatyzo-
wal Orif w formie teatru epickiego, czeSciowo operowe-
go. Nie nazwal jednak , Ksiezyca” opera, bo w ogole zad-
nego ze swoich utwordw scenicznych nie okreslal mianem
opery. Niemniej w obu tych bajkowych historiach o mg-
drej kobiecie i o ksiezycu, w swoisty sposob rozprawia sig
Orff z konwencjami formy operowej, eytujae jako persy-
flaz rozne znane melodie operowe np. z ,,Cyganerii” lub
inne banalne ariosa, postugujac sie dowcipnym parlando
opery buffa, a nawet konstruuje pompatyczne sceny
z udzialem dwdch chorow i zespolu solistow. Oczywiscie,
wszystkie te elementy nie oddalaja sie od diatonicznej
bazy melodii i harmonii i tylko solowe frazy Narratora
z jego tenorows melizmatyks sa lekko udziwnione dy-
sonansowymi ozdobnikami w wysokim [alsetowym re-
jestrze. Rola Narratora, jakby przeniesiona z oratorium
partia Ewangelisty, to w ,,Ksigzycu” glowny czynnik for-
my statyczno-epickiej, tak powszechnej we wspilczesnym
teatrze. Zadanie Narratora polega na opowiadaniu o wy-
darzeniach przeszlych lub majacych nastapi¢ i stano-
wi niejako przedstawianie treSci bajki. Po owych zapo-
wiedziach tego sui generis spikera, scena przedstawia po-
dobnie, jak ilustracja w ksiazce, niektore z tych opowie-
dzianych wydarzen. Orff pragnie bawi¢ widza w mysl
maksymy Bertolda Brechta, e teatr winien stuzy¢ przede
wszystkim rozrywce, powinien zaciekawiaé i bawié. Za-
skakuje wiec widza pomystami teatralnymi pojawiajgcy-
mi sie w nieustannym spietrzeniu kontrastéw, lgczeniu
przeciwienstw, elementéw paradoksalnie kontrowersyj-
nych. Na ziemi i pod ziemig, a takZie na niebie roztacza
swoje tajemnicze, ale tez i bardzo przyziemne, arcyludz-
kie uroki stara ludowa opowiesé o tych, co ukradli ksie-
zyc i zabrali go do grobu, gdzie Swiecac w ciemnosciach
cheial przywricié umarlym iycie. Ta chytra sztuczka
z zatrzymaniem naturalnego biegu wszechrzeczy nie
udala sie, nie zdolala zaklécié porzadku Swiata. Ksig-
zyc ponownie zawieszony na niebie sprawiedliwie Swie-
ci wszystkim. To wszystko dzieje si¢ zarowno w rzeczy-
wistosei, jak tez i w poetyckiej atmosferze bajkowej
naiwno$eci, w subtelnym nastroju dziecigcej wiary w bas-
niowe cuda tajemniczego Swiatla na niebie, ktére ludzie
nazywaja ksiezycem.

W taki wiec przedziwny sposob uklada si¢ w harmonijng
calo$é ,teatrzyk Swiata” Carla Orffa pt. , Ksigiyc”. Jed-
noczy fantasiyke z realizmem, parodie z romantyzmem,
naiwnosé bajki z magia ludowego obrzedu, laczy wszelkie
przeciwnosici i kontrasty w jednoié oryginalnego dziela
sztuki teatralnej.

dr Zygmunt Latoszewski
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Polski przeklad ,Ksiezyca™ ma swojg dluga historie.

W polowie lat pigédziesigtych zaproszono mnie do Minis-
terstwa Kultury i Sztuki, gdzie oczekiwal mnie dr Zy-
gmunt Latoszewski, dwczesny dyrektor Opery Poznan-
skiej. Dr Latoszewski zaproponowal mi przeklad , Ksiezy-
ca”. Propozycje przyjatem, ale do dalszych pertraktacji
nie doszlo i rzecz pozostala w sferze projektow.

W kilka lat pézniej Stanislaw Jerzy Lec powiedzial do
mnie: ,Bohdan Wodiczko proponuje mi przeklad , Ksie-
zyca" Orffa, ale ja powiedzialem, zeby powierzyli te ro-
hote panu. Niech pan zetelefonuje do Wodiczki, on czeka
na pana".

Rzecz przelozylem: miala byé wlaczona do serii premier
przygotowanych na otwarcie Teatru Wielkiego w Warsza-
wie. Jak wiadomo, do tego nie doszlo.

Minglo nastepne pare lat (razem juz blisko ¢wieré wieku)
i otrzymalem wiadomosé z lodzkiego Teatru Wielkiego, ze
polska prapremiere gotuje Conrad Drzewiecki, zas kie-
rownictwo muzyczne dzieriy Bohdan Wodiczko...

I tak sig kolo zamknelo.

Andrzej Dolegowski




TRESC LIBRETTA

Narrator: Przed laty byl taki kraj,
: w ktorym zawsze nad ziemig

niebo czarne bylo cala noc,
jak czarny ogromny szal.
Nikt nie widzial nigdy
ksiezyca w ciemng noc,
nigdy niki nie widzial gwiazd. (...)
Gidzies z tamiych stron
ruszyli kiedys czterej chlopey
w obey Swiat i ujrzeli inny kraj,
gdzie noca, gdy sie stonce
za daleki gorski krylo szezyt,
na wielkim debie swiecil zawsze jasny krag,
srebrzysty siejage swij Iagodny blask.
Tak wiec, gdy ju zapadia noce,
widaé bylo wszystko,
cho¢ swiatlo bylo inne,
niz stoneczny blask.

Oczarowzni nieznanym zjawiskiem Parobey postanowili
ukras¢ Ksigzye i zawiezé go do swoich domostw. Jeden
#z mich zdjal Ksieiyc z drzewa, po czym zaladowawszy go
na wozek, wszyscy odjechali do domu.

Parobecy powrécili do swych rodzinnych stron przywozge
ze soby Ksiezye. Powiesili go na wysokim drzewie i za
sziuke zlota obiecali czySeié, konserwowaé 1 dbaé o Ksie-
zyc, by stale Swiecil.

Mijaly lata i nadszedl wreszcie czas Smierci. Kaidy z Pa-
robkow umierajac postanowil zabra¢ swoja czes¢ Ksie-
zyea do grobu. Gdy umarl czwarty, mrok okryl Swiat
i kazdy, komu zdarzylo sie iS¢ noca, rozbijal glowe
w ciemnosciach.,




Zabrany do grobu Ksigzye rozéwietlil Swiat zmarlych
i zhudzii ich 2z wiecznego snu. Nikl juz teraz nie cheial
lezed w trumnie, knzdy z umarlych pragnal przypomniec
sobie rozkosze doczesnego zycia. Ponury dotychezas Swiat
zamienil sie w wesoly lunapark, gdzie wino lalo sie obfi-
cie, czas uplywal na grre w kosei 1 w karty, a spragnieni
miloSci mezczyzni aganiali sie za partnerkami.

Gwar i pijackie kl6tnie obudzily w niebie Petrusa, straz-
nika porzadku wszechfwiata. Zszedl wigc on ze swego
posterunku i wzigl udzial we wspolnej zabawie z umarly-
mi. Odurzeni winem i znuzeni zabaws umarli udali sie
do swych grobow na odpoczynek, a Petrus wygasiwszy
powoli Ksieiye, schowal go pod plaszez i powrdcil do
nieba.

Zapadla ciemnoSé, Swiat powrdcil do odwiecznego po-
rzadku, kiorego nic nie moze zaklocic. 1 tylko na niebie
pozostafa Swiecaca tarcza Rsigiycea.
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