FRYDERYK CHOPIN

instrumentacja Aleksander Glazunow
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Historia ogromnie popularnej Chopiniany jest doéé
zawila. Pierwszg jej wersjg, obecnie nigdzie nie wys-
tawiang, Fokin przygotowal na przedstawienie na
cel dobroczynny, ktore odbylo si¢ w Teatrze Maryj-
skim 10 II 1907. Choreograf postuiyl si¢ wowczas
opracowans na orkiestr¢ przez Aleksandra Glazuno-
wa suitg zloZzong z 5 utwordw fortepianowych Cho-
pina i stworzyl 5 obrazéw o réznych watkach tema-
tycznych: Byly to: Polonez As-dur, taficzony w pol-
skich strojach narodowych; Nokturn As-dur, towarzy-
szacy scenie w klasztorze Valdemosa na Majorce,
gdy Chopinowi ukazujg si¢ duchy zmarlych mni-
chow ; Mazurek jako tlo polskiego wesela; Walc cis-moll
— klasyczne pas de deux A. Pawlowej i M. Obuchowa,
i na zakonczenie zespolowa Tarantela na tle neapoli-
tanskiego pejzaiu. Walc cis-moll inspirowal ogélng
koncepcje nowego baletu w jednolitym stylu roman-
tycznym. Druga wersja z 1907 roku nosila poczat-
kowo tytul Balet do muzyki Chopina, z podtytulem
Réverie romantigue, lecz juz w nast¢epnym roku Teatr
Maryjski wystawia go jako Chopiniang. W grudniu
1908 roku Fokin przyjezdza do Warszawy i wystawia
t¢ wladnie, znang pdZniej na calym Swiecie Chopi-
niang, wraz z drugim swym baletem FEunice wg epi-
zodow z powiesdci H. Sienkiewicza Quo vadis, z muzyks
Nikolaja Szczerbaczowa.

Tytul Sylfidy nawigzujgcy do bohaterki romantycz-
nego baletu Sylfida, nadany zostal dopiero przez S.
Diagilewa z okazji pierwszego wystawienia Chopinia-
ny w Paryzu 2 VI 1909 roku w Théitre du Chitelet.
Muzyka otrzymala nowg szat¢ orkiestrows I. Stra-
winskiego, N. Czeriepnina i A. Ladowa, dekoracj¢
przygotowal A. Benois, partie solowe taficzyli: A.
Pawlowa, T. Karsawina, M. Baldina i W. Nizyfiski.
Balet Chopiniana, znany na Zachodzie jako Syifidy,
nie posiada Zzadnego watku anegdotycznego ani dra-
matycznego. Jest to czysta w rysunku i szlachetna
w swej prostocie kompozycja taneczna w stylu ,,bia-
lego baletu” romantycznego. Sklada si¢ z czterech
wariacji solowych i jednego pas de deux, spietych
klamrg dwéch taficbw zespolowych. Wszystkie tan-
ce nastgpujg bezpoirednio po sobie i powigzane sa




wspblng myéla przewodnia, poetycka ewokacja ba-
letu romantycznego, jednolicie lagodnego w swym
nieco melancholijnym nastroju. Chopiniana byla pier-
wszym zwiastunem ,,baletu symfonicznego”, tanecz-
nej interpretacji utworéw muzycznych nie przezna-
czonych w swym zaloZeniu do realizacji scenicznej.
Mimo deformacji muzyki Chopina, ktéra traci w
brzmieniu symfonicznym swe najwi¢ksze wartosci,
balet 6w zyskal wielka popularno$é i wszedl do re-
pertuaru wielu teatréw i zespoléw, najczesciej w ory-
ginalnej wersji Fokina lub w jej nasladownictwach,
rzadziej w nowych wersjach innych choreograféw.
Muzyka byla kilkakrotnie na nowo instrumentowana,
m.in. przez V. Rietiego i B. Brittena. Partyturg Bri-
ttena postugiwal si¢ The American Ballet Theatre,
majacy w swym programie Sylfidy w czasie wyste-
péw w Polsce w maju 1958 roku, za§ partyturg Kel-
lera i Glazunowa — Balet Teatru Wielkiego z Moskwy
na wystepach w sierpniu 1949 roku i London’s Festi-
val Ballet, wystepujacy w Polsce w pazdzierniku
1963. Jedno z ostatnich wznowien Chopiniany W wersji
Fokina mialo miejsce w leningradzkim Teatrze im.
Kirowa, 1966, w obsadzie I. Kolpakowa, N. Makaro-
wa, G. Komlewa i W. Siemionow.

W Polsce balet wystawiany byl wielokrotnie pt.
Chopiniana lub Szopeniana; w warszawskim Teatrze
Wielkim utrzymywala si¢ przez szereg lat wersja
Fokina (polska prapremiera 6 grudnia 1908), wzno-
wil ja 7 X 1922 roku P. Zajlich z udzialem H. Szmol-
cowny i Z. Dabrowskiego. Procz tego Chapiniang
wystawil Teatr Wielki we Lwowie, 1924, choreografia
S. Fliszewskiego i Teatr Wielki w Poznaniu, 30 V
1925, choreografia M. Statkiewicza, z udzialem Z.
Grabowskiej i M. Sawickiego.

Tradycja Chopiniany nie utrzymala sie w Polsce po
Il wojnie éwiatowej. Figurowala ona w pierwszym
przedstawieniu baletowym (wraz z Weselem w Ojco-
wie) Sceny Muzyczno-Operowej w Warszawie, 17
VII 1846, z okazji jubileuszu P. Zajlicha. Dekoracije
przygotowal ]J. Hawrylkiewicz, tanczyli: M. Krzy-
szkowska, S. Pokrzywinska i 8. Cywifiski. Nastepne
wystawienie baletu Sylfidy mialo miejsce 13 XI 1965
w Operze Poznanskiej, muzyka w instrumentacji




A. Koszewskiego i Z. Szostaka, choreografia T. Pian-
kowej wg Fokina, scenografia J. Lawacza, w obsadzie:
0. Sawicka, R. Juszkat, L. Wojtkowiak i W. Koéciel-
ski.

( W Teatrze Wielkim w Lodzi po raz pierwszy wys-
tawiono Sylfidy 21 V 1971 roku w choreografii Wi-
tolda Borkowskiego i Barbary Kasprowicz wg ukla-
du M. Fokina. — przyp. red.)

Irena Turska ,,Przewodnik baletowy™
PWM 1973

Zdjecic z prapremiery w Petersburgu







FRYDERYK CHOPIN urodzil sig 22 Iutego (lub 1 marca) 1810 roku
w Zela:ﬂwci Woli.

Pierwsze lekeje gry na fortepianie pobieral u matki, nastepnie uczyl
sig u Wojciecha i‘.wnegn. W latach 1823-26 uczeszezal do Liceum
Warszawskiego. Systematyczne studia muzyczne w zakresie teorii
kompozycji odbywal w latach 1826-29 w Szkole Gléwnej Muzyki pod
kierunkiem Jézefa Elsnera. Wyjazdem do Berlina w 1828 roku zapo-
czatkowal swoje kontakty z zagranicznymi muzykami. W 1829 roku
poznal Prage, Drezno, koncertowal z powodzeniem w Wiedniu. 11
pazdziernika 1830 roku ostatni raz wystgpil przed publicznofcig war-
szawsks. 2 listopada 1830 roku opufcil Warszawe na zawsze udajac sig
najpierw do Drezna, nastgpnie do Wiednia, Salzburga, Monachium,
Stuttgartu. 11 wrzefnia 1831 roku przyjechal do Paryia, gdzie osiadl
na stale. W pierwszych latach paryskich rozwijal ozywiona dzialal-
nofé koncertows. Wykonujac wlasne utwory utrwalal coraz silniej
swojg pozycje kompozytora i pianisty. W pbiniejszym okresie skon-
centrowal sig na tworczodci, wydajgc kompozycje u nakladedéw fran-
cuskich, niemieckich i angielskich. Podstaws jego egzystencji byla
jednak dzialalnofé dydaktyczna (do najwybitniejszych jego ucznibw
nalezeli m.in. K. Filtsch, A. Gutmann, K. Mikuli, G. Mathias, T. Tel-
lefsen, M. Czartoryska, Delfina Potocka, J. Stirling, Fryderyka Miiller).
Utrzymywal liczne przyjazne kontakty z wybitnymi muzykami euro-
peiskimi przebywajgcymi w Paryzu, m.in. z F. Lisztem, V. Bellinim,
F. Hillerem, G. Rossinim i F. Mendelssohnem-Bartholdym, z wy-
dawcami, krytykami, jak réwniet z caly emigracig polsks.

W 1834 roku odbyl podréz po Nadrenii, w 1835 i 1836 do Czech i Niemiec,
aw 1837 roku do Londynu. W czasie podrdiy do Niemic odnowil znajo-
moéé z rodzing Wodzinskich, ofwiadczajac sie bez powodzenia o reke
Marii Wodziniskiej. W 1836 roku poznal George Sand, ktéra wywarla
duzy wplyw na zycie kompozytora. W latach 1838-39 przebywali ra-
zem na Majorce, w Marsylii i Genui. Przez kilka lat z rzedu spedzali
lato w Nohant, zimsg wracajgc do Paryia. Od 1839 roku stan zdrowia
chorego na gruflice Chopina pogarszal si¢ z kaidym rokiem. W 1848
roku odbyl podréi koncertowa po Anglii i Szkocji. 16 listopada 1848
roku dal ostatni publiczny koncert w Londynie, gdzie cigiko zaniemogl.
Po powrocie do Paryia nie odzyskal jui zdrowia. Zmarl 17 pafdzier-
nika 1849 roku w mieszkaniu przy Place Vendéme 12. Pochowany zo-
stal na cmentarzu Pére Lachaise; serce Chopina znajduje sie w kodcie-
le sw. Krzyvia w Warszawie.

Twirczosé Fryderyka Chopina wyrasia z dwoch Zrdodel: polskiej tra-
dycji muzycznej oraz stylu brillant. Kontynuujgc tradycje swych pol-
skich poprzednikéw, Chopin jednoczeinie oparl si¢ na zdobyczach
faktury fortepianowej wezesnych romantykéw, jak J.N. Hummel,
J- Field czy C.M. Weber. W tworczodéci Chopina moina wyodrebnié
trzy okresy: 1. do 1830, 2. do 1839 i 3. do 1849 roku.

W pierwszym okresie wzordw klasycznych dostarczyla Chopinowi
szkola, a takie tworczosé czolowych éwezesnych kompozytoréw pols-
skich, jak J. Elsner i K. Kurpinski, pozostajgca pod wplywami |. Haydna
i W. A. Mozarta. Stad w twrczodci tego okresu przewaga takich form,
jak rondo, wariacje, sonata, koncert, trio. Przejawem nawigzania do
tradycji narodowej bylo zainteresowanie ju: w poczatkach tworczosci
mazurkiem i polonezem. Ostateczna krystalizacja mazurka w jego




indywidualnej, Chopinowskiej postaci nastgpila dopiero w drugim
okresie tworczofei.

Szybciej dojrzewal w jego twdrczosci polonez. W tym zakresie oparl
si¢ Chopin na formie artystycznej kultywowanej jui przed nim w mu-
zyce polskiej i obeej. Stgd doéé silna zaleinodé polonezdw z pierwszego
okresu tworczodci od wrzordw poprzednikéw: C. M. Webera, M.K.
Oginskiego i F. Ostrowskiego. W drugim okresie tworczodci skrystali-
zowal sig w pelni styl Chopina jake kompozytora narodowego i roman-
tycznego.

Wyrastajgca z ducha okresu romantyzmu stylizacja muzyki tanecz-
nej otrzymala w walcach poglebiony artystycznie wyraz. Nowe podej-
fcic do techniki pianistycznej, przezwycigzenie stylu brillant, mani-
festujgce si¢ w obu cyklach etiud, zacze¢lo decydowad o obliczu wszyst-
kich podstawowych gatunkéw drugiego okresu tworczobci. Kontrast
wyrazowy o silnych znamionach dramatycenych stal si¢ charakterys-
tycznym rysem takich form jak scherzo, ballada, nokturn. Mazurki
z drugiego okresu majg wszystkie cechy formy miniaturowej, ma-
ksymalnie skondensowanej; stad oszczednobé érodkéw, a zarazem
ich pelne nasycenie wyrazowe.

Zasadniczg tendencjgs prremian stylu Chopina w ostatnim okresie
twihrczodei byl powrdt do form cyklicznych ( Sonaty b-moll, ih-moll, g-moll)
oraz rozbudowa form jednoustepowych ( Ballada f-moll, Fantazja f-moll,
Polonezy : fis-moll § As-dur, Polonez-Fantazja, Kolysanka). Dokonalo sig to
przez synteze, na drodze wzajemnego przenikania sig form i frodkow
wyksztalconych w poprzednich okresach w réinych utworach. Kon-
sekwencja tvch tendencji byla wzmoZona rola organicznege ksztalto-
wania formy w oparciu o prace tematyczng, ewolucjonizm moty-
wiczny, technike wariacyjng, #rodki polifoniczne. Proces syntezy
srodkéw przejawia sig najwyrainiej w sonatach ostatniego okresu
tworczofel, ktérych forma jest wyrazem starcia si¢ zalozed klasycz-
nego cyklu sonatowego z dodwiadczeniami uzyskanymi przez Chopi-
na na gruncie takich form romantyczaych jak nokturn i etiuda.
Wszechstronnodé wykorzystania najrozmaitszych Srodkdéw w trzecim
okresie twérczoéci Chopina, wzbogacanie klasycznych form cyklicz-
nych i rozbudowa form jednoustgpowych otworzyly nowe perspekty-
wy dla muzyki europejskiej, szczegblnie dla kierunkdw, ktére rozwijali
kompozytorzy neoromantyczni.

mg ,Malef Encyklopedi Muzyki™, PWN 1968
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»wChopin byl... naturg niezwykle namigtng
i nadmiernie nerwowg. Nakladal sobie ha-
mulce, ale nie zawsze udawalo mu si¢ opa-
nowaé. Co dzien rano zadawal sobie od no-
wa trud poskramiania swego gryzgcego
gniewu, pozerajacej nienawisci, bezgranicz-
nej milosci, dojmujacego bélu i gorgczko-
wego podniecenia, usilujgc odsuwaé je od
siebie przy pomocy swego rodzaju ekstazy;
prébowal przywola¢ w marzeniach zacza-
rowany Swiat basni, by zy¢ w nim i, uwie-
ziwszy go w swej sztuce, znaleZz¢ w koncu
gorzkie szczeScie. Tworzgc w sposob cal-
kowicie subiektywny... nie byl ani na chwi-
l¢ zdolny oderwaé swej mySli od siebie,
odnie§é¢ sie¢ do czegokolwiek obiektywnie,
samym zas$ wyborem i obrébka tematu
przekazac¢ swe uczucia w sposéb mniej bez-
poSredni. Wladnie z powodu tej upartej
walki z wlasnymi pasjami i cierpieniem,
rownie wyczerpujgcymi jak ich gwaltowne
poskramianie, nie bylo mu dane znalezé
czasu koniecznego dla dziel o dluiszym
oddechu. Najlepsze jego dziela obracajg
si¢ w kregu malych wymiaréw i nie moglo
by¢ inaczej, gdyz kazde z nich bylo owocem
krotkiej chwili refleksji, ktora wystarczala
akurat do tego, zeby odda¢ lzy i marzenia
jednego dnia™.

Franciszek Liszt




s A MICHAIL M. FOKIN (1880-

/ 1942), rosyjski tancerz, balet-
= mistrz i choreograf; reforma-
| Il. tor widowiska baletowego.

W latach 1898-1909 zwigzany

z Teatrem Maryjskim w Petersburgu, a w latach
1909-1914 z ,,Ballets Russes”. Po 1918 roku dzialal
w USA i Europie Zachodniej. W latach 193439 pra-
cowal w ,,Ballets Russes de Monte Carlo™.
Odrzuciwszy schematy konstrukcyjne klasycznego
baletu wprowadzil zasady jednosci stylu i réwno-
waznosci gléwnych skladnikéw widowiska (muzyka,
taniec, scenografia) traktowanego jako dramatur-
gicznie zwarta calo$é.
Dazyl do pelnej wyrazistosci i celowosci ruchéw ta-
necznych i pantomimy, komponowal gléwnie kritkie
utwory choreograficzne do muzyki powaznej m.in.
,Umierajacy labedZ” z muzykg C. Saint-Saénsa
(1905), ,,Sylfidy” do muzyki F. Chopina (1908), ,,0-
gnisty ptak” (1910) i ,,Pietruszka” (1911) L. Strawin-
skiego, ,,Don Juan® Ch. Glucka (1936).
Michail Fokin byl wykonawca wielu gléwnych partii
w swoich baletach.



Sylfidy — ten najbardziej znany i najczesciej wykony-
wany ze wszystkich baletéw — s wyrazem buntu
Fokina przeciwko sztucznofci klasycyzmu. Fokin
nie przeciwstawia si¢ wprawdzie klasycznej technice,
ale kontekstowi, w ktérym ja podawamno. Sylfidy to
powrét do romantyzmu, lecz do prawdziwego ducha
tego okresu, nie za§ do stosowanych w nim Srodkéw
wyrazu. Srodki ekspresji romantyzmu zestarzaly
sig; balety romantyczne, z wyjqtkiem Giselle umarly.
Ale duch romantyzmu Zyje w kazdej epoce i w kazdej
sZziuce.

Poczatkowo Fokin opracowal Sylfidy w typowo ro-
mantycznej wersji, przedstawiajgc okywione wizje
wyplywajgce z rozpalonej wyobraZni kompozytora.
Pézniej, w roku 1908, balet przyjal forme suity tan-
cbw, w ktérej to postaci znamy go obecnie. Diagilew
zmienil ponadto pierwotny tytul Chopiniana na Syl-
fidy, wystawiajac balet w programie swojego pier-
wszego zachodnioeuropejskiego sezonu w Paryzu
w 1909 roku.

Tytul, ktéry zostal natchniony slynnym baletem
Taglioni Sylfida (La Sylphide), jest jednak szczegélnie
odpowiedni, gdy: w Sylfidach zachowane zostalo
wszystko, co bylo najlepsze w ,bialym balecie”.*
I pomimo, ze dzielo to sklada si¢ z wielu nie powigza-
nych ze sobg taficéw, opracowanych do poszczegdl-
nych kompozycji Chopina ( Nokturn op. 32 nr 2, Walc
op. 70 nr 1, Mazurek op. 33 or 3, Mazurek op. 67 nr 3,

* _Bialy balet” (Ballet blanc) - to okreflenie powstale w czasach
baletu romantycznego i oznaczajace balet, w ktérym tancerki,
ubrane w dlugie, biate tiulowe sukienki, taficza na czubkach
palcébw w specjalnie do tego celu przystosowanych pantofiach
o usztywnionej podeszwie, zwanych twardymi baletkami Iub
pointami. (przyp. thum.)




Preludium op. 28 nr 7, uzywane takze jako uwertura,
Walc op. 64 nr 2 i Walc op. 18 nr 1), nie stanowi di-
vertissement, cechuje je bowiem calkowita jedno-
litos¢é atmosfery. Uzycie corps de ballet w sposéb,
ktory z mechanicznego tla przeksztalca go w zespél
pelnych wyrazu artystek, nie tylko laczy balet w jed-
nolitg calos¢, lecz stanowi cech¢ odrézniajacg balet
neoromantyczny od baletéw klasycznych i roman-
tycznych minionego okresu.

Jezioro labedzie domaga si¢ w pierwszym rzedzie od-
powiedniej interpretacji tafica; Sylfidy zadaja wiecej
— wymagaja interpretacji muzyki. Choé balet ten
nie rozwija okreflonego watku dramatycznego, mo-
ze w konficu ukoi¢ ducha Noverre’a. Oto ponownie
wkroczyla do baletu logika, jednoczac chlubnie mu-
zyke, atmosfere, ruch i kostiumy.

Arnold L. Haskell ,,Balet”
PWM 1966
(tlum. Alicja Bonkowska)

»Sylfidy” w wykonamiu ,,The American Ballet Theatre”




W balecie ,,Sylfidy" wykonywane sq
nastgpuiqee utwory Chopina :

Wstep — Mazurek C-dur op. 67 nr 3
MNokturn As-dur op. 32 nr 2

Walc Ges-dur op. 70 nr 1

Mazurek C-dur op. 33 nr 3

Mazurek D-dur op. 33 nr 2
Preludium A-dur op. 28 nr 7

Walc cis-moll op. 64 nr 2

Grande Valse Brillante Es-dur op. 18
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LES SYLPHIDES (The Sylphs). Ballet to music by Chopin. It had
its origin in a suite called Chopiniana, orchestrated by Glazounov which
choreography by Fokine was performed in March, 1908, by the Impe-
rial Ballet at St Petersburg. It consisted of a set of dances-Polonaise,
Mazurka, Tarantella and so on-danced in native costume. When Fo-
kine later transformed it into a romantic ballet, Chopiniara was rena-
med Les Sylphides (from Taglioni’s La Sviphide) and dressed in the tra-
ditional style of the Taglioni period. Les Syiphides was one of the ballets
presented in Paris during the first season of the Diaghilev company
in 1909.

Described in the program as a ,,romantic reverie in one act®, the bal-
let has no dramatic subject.

The scene is a wooded clearing by night, where take place a series of
classical dances with no purpose but their musical and choreograp-
hical interest. But ,,the work has an absolute unity of atmosphere,”™
Arnold Haskell has written. ,,The use of the corps de baller, making them
into expressive artists instead of a mechanical background, not only
connects the whole, but distinguishes the new romantic ballet from
the classical and romantic works of the past.”

The Chopin pieces to which Les Sviphides is danced are Prefude (Op. 28,
No.7) Nocturne (Op. 32, No. 2), Valse (Op. 70, No. 1), Mazurka (Op. 33,
No. 2), Mazurka (Op. 67, No. 3), Valse (Op. 64, No. 2), and Valse (Grande
Valse Brillante, Op. 18).

Besides the Glazounov orchestration there have been others by N.
Tcherepnin, Liadov, Stravinsky, Britten, Malcolm Sargent, and
Rieti.

wihe World of Music"
Abradale, New York 1963
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