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GALOWY WIECZOR GWIAZD BALETU

25 maja ‘87 poniedziatek
26 maja '87 wtorek
IDIOTA — P. Czajkowski (VI Symfonia h-moll)

MISTRZ I MAEGORZATA — A. Pietrow

27 maja "87 Sroda
LEGENDA — T. Kogan

PODPORUCZNIK ROMASZOW — W. Gawrilin

Choreografia — BORYS EJFMAN



TEATR BALETU WSPOLCZESNEGO

Jeden z najbardziej interesujacych zespoléw baletowych Zwigzku
Radzieckiego — Teatr Baletu Wspolczesnego — powstal w roku 1977.
Kaidy jego spektakl — to smialy eksperyment, zaskakujacy oryginal-
noscig koncepeji- i wykonania,

To przede wszystkim zasluga indywidualnosci kierownika zespolu —
Borysa Ejfmana. Absolwent leningradzkiego Konserwatorium, jeszcze
w latach studenckich dal sie pozna¢ jako oryginalny, niespokojny arty-
sta. Jego pierwsze proby — jednoaktéwka ,Ikar” (1970) oraz praca
dyplomowa — balet ,,Gajane” (1972, Leningradzki Akademicki Teatr
Maty Opery i Baletu) ujavmily niezwykla jak na debiutanta dojrza-
los¢ mysli i warsztatu, Po skonczeniu Konserwatorium Ejfman byl
baletmistrzem w leningradzkiej szkole baletowej im. Agrypiny Waga-
nowej. Wspdlpracuje jako choreograf z telewizjg, baletem na lodzie,
Leningradzkim Zjednoczeniem Koncertowym ,Lenkoncert”, reiyseruje
spektakle w Polsce i NRD. W ostatnich pracach — basni baletowej
»Ognisty ptak” Strawinskiego, zrealizowanej na scenie Teatru Kiro-
wskiego i balecie publicystycznym ,,Przerwana piesn” do muzyki Kal-
nyisza, wystawionym w leningradzkiej szkole baletowej — znalazlo
wyraz credo czterdziestoletniego artysty: jezykiem wspélczesnego ba-
letu mowié o sprawach nurtujgeych dzisiejszego czlowieka,

Od roku 1977 B. Ejman kieruje zespolem baletowym przy ,Len-
koncercie". Juz pierwsze spektakle nowej grupy spotkaly sie z Iycz-
liwym przyjeciem publicznosei i przyciggnely mlodziezows widowmie.
Utalentowanemu i energicznemu baletmistrzowi udalo sie stworzyé
zgrany i jednolity zespdl. Wspolpracowali z nim mistrzowie radziec-
kiego baletu: Alla Osipienko, Walentina Ganibalowa, Maris Liepa,
Dion Markowski,

W poszukiwaniach repertuarowych teatru zarysowuja sie dwie glo-
wne linie, Jedna z nich — to inscenizacje do muzyki wspblczesne],
laczace elementy tanca klasycznego, nowoczesnego i akrobatyki. Jaz-
zowe i rockowe rytmy oraz pelna elspresji plastyka ruchu pomagaja
choreografowi nawigzaé bezposredni kontakt z publicznoscia miodzie-
zowg. Chee on zmusié¢ widzéw do zastanowienia sie nad powaimymi
problemami moralnymi i spolecanymi (preykladami moga byé balety:
nDwuglos”, , Przerwana piesf”, , Bumerang").




Druga linia zwigzana jest z klasyka muzyczng i literacks. Balet-
mistrz i wykonawcy prébuja na nowo zrozumie¢ ich sens, patrze na
nie oczami wspolczesnych widzow. Od ,Ognistego ptaka” Strawinskie-
go, poprzez spektakle do muzyki kompozytorow XX wieku — Bartd-
ka, Chaczaturiana, Szczedrina — po miniatury baletowe do muzyki
Albinoniego, Beethovena i Schuberta, balety oparte na motywach
utworow Dostojewskiego, Beaumarchaisa, Szekspira — oto profil |, linii
klasycznej", okreslajacej dzisiejsze oblicze zespolu.

Szezegblnie znaczacym wydarzeniem w biografii twdrezej teatru
stal sie balet ,Idiota” do VI Symfonii Czajkowskiego. Jest to pisrw-
sza w historii radzieckiej sztuki baletowej proba przelozenia utworu
wielkiego pisarza na jezyk baletu. Spektakl budzi kontrowersje, nikogo
jednak nie pozostawia ocbojetnym.

Obok powaimych spektakli, poruszajscych problemy ogdlnoludzkie
(wlasnie ,Idiota”, biblijna , Legenda” do muzyki T. Kogana), Ejfinan
rezyseruje wesole, swawolne, pelne dowcipu i humoru komedie balefo-
we — ,Szalony dzien” (muzyka Rossiniego) i ,,Dwunasta noc, albo co
kto woli" (muzyka Donizettiego), zainspirowane niesmiertelnymi dzie-
lami Beaumarchaisa i Szekspira.

Rémorodny repertuar i oryginalna choreografia Ejimana sprzyja
wylawianiu indywidualnosci aktorskich. Z niezmiennym zaintereso-
waniem spotykaja sie nowe role zardéwno jui uznanych artystow —
W. Michajlowskiego, W. Galdikas, W. Morozowej, W. Muchamiedowa,
5. Fokina, R. Kupriewa, jak i niedawnych debiutantow — I. Jemiel-
janowej, O. Kalmykowej, T, Koroczkowej.

Teatr Baletu Wspdlczesnego odbyl wiele tourneés po kraju, wyste-
powal rowniez za granicg — w Polsce i NRD,

WPrzez 50 minut (..) czuliémy, Ze mamy do crynienia z wielkq sztukq.. Szczg-
fliwy pomyst, eby zrealizowad to widowisko do muzyki VI Symfonii Czajkow-
skiego sprawdzit sie w pelni. Owa wspaniate muzyka pozwelila wyrazié przy
pomocy frodkdw baletowych i plastycznych genialng powiedd.. Ta inscenizacja
dowiodla, Ze polqczenie baletw i wielkiej literatury ma przed sobg ogromag
przyszlosd,

Jewpgienij Jewtuszenko, , Sowietskaja Kultura"

~Charakterystyczng ecechq twérczosci Boryse Ejfmana, artysty jui w peini
uksztaltowanego, jest zrozumienie zlozonych konfliktdow i dgienie do wyrazenia
ich przy pomocy indywidualnego jezyka plastyki. Dgienie to przejawia sig w
catej tworczodei leningradzkiego zespolu baletowego i w tym ledy preycnyma
jego powodzenia u widzow”,

wTieatr”



GALOWY WIECZOR GWIAZD BALETU

CZESC I

PRO CONTRA
muzvka — Alfred Shnitke
tancza WIKTORIA GALDIKAS, RUSTAM KUPRIEW

POLNANIE
muzvka — Tomaso Albinoni
tancza WALERIJ MICHAJEOWSEI, zespo! baletowy

DWUGLOS
taniczg WALENTINA MORODZOWA,
WIACZESEAW MUCHAMIEDOW

ARIA

muzyka — Heitor Villa-Lobos

taneza IRINA JEMIELJANOWA, MARINA MELNIKOWA,
RUSTAM KUPRIEW

KOMEDIANCI

muzyka — Jacques Offenbach

tancza TATIANA STADNIK, WALERIJ MICHAJEOWSKIJ
CZESC II

Wolfgang Amadeus Mozart
WESELE FIGARA

CHOREOGRAFIA — BORYS EJFMAN




IDIOTA

Balet w czterech odslonach na motywach powiesci
Ficdora Dostojewskiego

Choreografia i realizacja
BORYS EJMAN

Muzyka
(V1 Symionia h-moll ,,Symphonie pathétique”)
PIOTR CZAJKOWSKI

Dekoracje
OLEG AWERJANOW

VI Symfonia h-meoll” w wykonaniu Symfonicznej Orkiestry Paristwo-
wej Filharmonii w Leningradzie (Zasturonege Zespolu RFSRR)
pod dyvrekcja E. A. MRAWINSKIEGO

OBSADA

Ksigze Myszkin - WALERILJ MICHAJLOWSEL]

MNastazja Filipowns - WALENTINA MOROZOWA

Rogozyn — RUSTAM EUFPRIEW

Aglaja — MARINA MIELNIKOWA
OLGA KALMYEOWA

Zoodnie ze struktura formy symifonicznej narracja choreograficzna
jest prowadzona przez jedng z uczestniczgeych w akeji osob — ksigcia
Myszkina — w formie swoistego rodzaju monologu wewngirznego.
I jak gdyby wewnatrz tego monologu rozwija sie akeja taneczno-sym-
foniczna,

Jako gléwne postaci akeji wystepuja tylko cztery osoby: Myszkin,
Nastazja Filipowna, Rogoiyn i Aglaja. Zgodnie z czteroczgsciows for-
ma symfonii balet sklada sie z czterech czgsci powigzanych miedzy
sobg bezposredig mysla przewodnig monologu Myszkina.

Cze$é pierwsza
(Petersburg)

We wstrzasnietej Swiadomosci Myszkina powstaja wyrywkowe obra-
zy z przeszloéci: jego ostatnie spotkanie z Rogozynem po Smierci Na-
stazji Filipowny, dziwaczne widoki chlodnego, mrocznego Petersburga,



dokad przybyl po powrocie do Rosji, spotkanie z Nastazjg Filipowng

Aglaja, tragiczny splot dwdch losow, ostry konflikt owladnietego
chora namietnoscia Rogozyna z Nastazjg Filipowng i spoleczenstwem,
Myszkina i spoleczenstwa, cierpienia i poswiecenie Nastazji Filipowny,
usuwajacej sie z drogi Aglai 1 Myszkinowi.

Czesé druga
(Pawlowsk)

Obrazy posepnego Petersburga zmieniaja jasne widoki przyrody, na
tle ktorej w fantastycznym swiecie, wsrod bajkowych istnien kraza
w pelnym gracji waleu, rozmarzeni — Aglaja i ksigize Myszkin, Te
senne marzenia zaklocaja magle obrazy zadreczonego namieinoscia Ro-
gozyna i udreczonej Nastazji Filipowny; pojedynek Aglai i Nastazji
Filipowny. Myszkin okazuje sie pozostawal we wladzy Nastazji Fili-
powny.

Czesé trzecia
(Slub)

Slub Nastazji Filipowny i Myszkina odbywa sie w atmosferze plotek
i obgadywania — przez tlum — ciekawski i 2adny sensacji, spragnio-
ny cierpien swoich bliznich. Podezas przygotowan do obrzedu w Swia-
domosci obojga powstaja chorobliwe obrazy przeiytych wydarzen. Mo-
tywem przewodnim tych majakéw jest nieublagany los postaci Rogo-
zyna. Jak by z nakazu losu Nastazja Filipowna wyrywa sie Myszkino-
wi i biegnie do Rogoizyna — na spotkanie swojej smierci.

Czesé czwarta
(Final)

Monolog Myszkina — symbol gingcego pierwiastka dobra. Wyobra-
zenie ,braterstwa” z Rogozynem — nieodwracalne zjednoczenie dwaoch
przeciwstawnych pierwiastkow, cierpien — odwiecznie wspdlistnieja-
cych w ludzkiej duszy. Gasniecie Nastazji Filipowny i Aglai w rekach
Myszkina — to symbol umierajacych nadziei. Ostatnim, slabym prze-
blyskiemn gasngcej pamieci, wydaje sie miotanie czterech, zobojetnia-
lych juf na ziemskie namietnosei, wszystko wybaczajgeych dusz. Zme-
czony, zaniepokojony umys! Mpyszkina ostatecznie slabnie. Znikajg
wspomnienia, rozplywaja sie ich linie. I w koncu swieca w rekach
dziecka — to symbol slabego, ale nie gasnacego, wiecznego ognia do-
bra, ktore zawsze przyciggat bedzie ludzkie dusze.




MISTRZ I MALGORZATA

Choreografia
BORYS EJFMAN
Muzyka
ANDRIEJ PIETROW

Scenografia
TEIMURAZ MURWANIDZE

OBSADA

Mistrz — WITALIJ WIDINIEJEW
Malgorzata WALENTINA MOROZOWA
Woland WALERIJ MICHAJELOWSEKLI
Pilat - NIKITA DOLGUSZIN

— IGOR JAKROWLEW

eEsZuUua
LEGENDA
Balet w jednym akcie
Libretto i choreografia
BORYS EJFMAN
Muzyka
T. KOGAN
Dekoracje
A. CHRUSZCZEWA
OBSADA
Car — RUSTAM KUPRIEW
Milosé — MARINA MIELNIKOWA
Wiladza — WIKTORIA GALDIKAS
Medrey — NIKOLAJ KOZLOW

ALEKSANDER RACZINSKIJ
SIERGIEJ KOZLOW




Stare opowiesci, mity i legendy — to ludzka pamieé o sobie samym,
o swoim dziecinstwie, odzwierciedlona w formie artystycznej, pamiec,
ktora przetrwala wieki.

Nie dziwi wiec, ze artysci réinych epok i narodéw niezmiennie
powracali do tworow ludowej fantazji, znajdujac ich nowsa interpreta-
cje w poszukiwaniu odpowiedzi na odwieczne pytania. Sens istnienia,
prawdziwe i zludne wartosci, znaczenie milosci w ludzkim Zyciu —
te problemy niepokoily ludzkie umysly w przeszlosci, przejmujg je
i teraz.

O tym jest balet ,Legenda”, zrealizowany na motywach starych
legend.

Bohaterem baletu jest Czlowiek owladniety pragnieniem pozna-
nia — gotéw na wszystko, byle tylko dowiedzie¢ sig, po co Zyja lu-
dzie, dlaczego umieraja, co to jest prawdziwe szczescie.

Pewny siebie i zuchwaly lekcewazy ostrzeienia Medreow i wybiera
najtrudniejsza droge — probe Wiadzy.

Bogini Wladzy prowadzi go za soba, Zeby pograzy¢ go w odmety
przynoszacych wiele trosk namietnosei, nienawisci, préznosci. Z po-
mocy Bogini Czlowiek okielznal tlum i stal sie Wiades.

Na szczycie piramidy ludzkiej upaja sie on zdobyta sila, ale carskie
honory, luksus i rozkosze — to tylko marnos¢ nad marnosciami, nie
przynoszgca ukojenia duszy. Medrey przedstawiaja mu wizje nowe]j
drogi. Car spotvka przepiekng dziewczyne. Oddaje mu ona swoje serce
i bohater poznaje wielkie szczescie milosei. Ale i milosé nie jest w
stanie ugasi¢ gnebigcego go duchowego pragnienia,

Lekcewazac rady madrych starcow Czlowiek wybiera wlasng dro-
ge — chece polaczyé zwykle ludzkie szezescie z wielkim przeznacze-
niem wybranca., Daremmie: Czlowiek nie jest wszechwladny, nawet
gdy jest Carem. Milos¢ nie wytrzymuje brzemienia wiladzy, ginie, a
Wiadza, nie dajaca szczescia, staje sie niemila.

Car porzuca tron. I cho¢ pedzi los wyrzutka, dotyzaja go hanba,
ponizenie, bieda i samotnos¢ — to jednak odtad duch Czlowieka jest
wolny, Jego cialo jest niedoleine i Zalosne, ale w jego duszy panuje
uHojenie.

Nawet jesli dowiedzial sie, Zze ,madros¢ przyczynia wiele bolesci”,
nawet gdy jego szczescie bylo krotkie, to jednak kochajae, cierpiac,
biorac i tracge — zrozumial on sens istnienia — przeky! iycie jak
Czlowiek.




PODPORUCZNIK ROMASZOW
Balet na motywach opowiadania A. Kuprina ,,Pojedynek”

Libretto, choreografia i realizacja
BORYS EJFMAN

Muzyka
W. GAWRILIN

Scenografia

B. KOROTEJEW, N. WOROBJEWA
Kostiumy
L. SUCHORUKOWA, N. BARANOWA
Swiatlo
J. TIMOFIEJEW

Technik sceniczny

A. ACHMINOW

Charakteryzacja
W. TRUTNIEWA

OBSADA

Podporucznik Romaszow — ANDRIEJ GORDIEJEW {
OLEG NOWOZYELOW

Matksa — IRINA JEMIELJANOWA
WIKTORIA GALDIKAS

Szuroczka — WALENTINA MOROZOWA
MARINA MIELNIKOWA

FPorucznik Nikolajew, — WITALIJ WIDINIEJEW

maz Szuroczki RUSTAM KUPRIEW

Raisa — WIKTORIA GALDIEKAS
IRINA WASILENEKO

Zommierz Chlsbnikow — NIKOEAJ RIABIN

IGOR SAWICEKILY




Balet wg opowiadania A. Kuprina , Pojedynek” nie jest ilustracja
pierwowzoru. Modyfikujac akcje Ejfman dazyl do przekazania autor-
gkiego patosu — namietnego protestu przeciw okrucienstwu obumar-
lego ustroju socjalnego, do wyjawienia marzen o jasnej, szczesliwe]j
Rosji, uwolnionej z okowow absolutyzmu.

Na pierwszy plan wysuniety zostal w balecie temat zaglady jedno-
stki w spoleczenstwie moralnie uksztaliowanym. Spektakl ten ma nie-
zwykla forme: przeplatanie sie roznych epizodéw podobne jest do
montazu filmowego, liryka ostro zderza sie z farsa, tragiczna patetyka
z bezlitosng satyra, jawa z fantasmagoria. Spoiwem jest jasna mysl
choreografa i muzyka W. Gawrilina,

TRESC BALETU

Matki oplakujg synow, ktérzy zgineli na polach bitew. Zycie nie-
etatowego garmizonu wojskowego phymie swoim torem. Za efelktowna
fasadg Swigtecznych parad ukrywa sie monotonnosé codziennego zy-
cia, bezduszna musztra, wyszydzanie szeregoweow.

Do putku trafia ,$wieZo upieczony” podporucznik Romaszow, marzg-
cy o bohaterskich czynach na polach bitew, o stuzbie dla chwaly Ojczy-
zny. Ale miodzieficze marzenia okazujg sie iluzja. Wkrotce Romaszow
pomaje kulisy carskiej armii — bezmy$lnosé istnienia, moralny roz-
klad srodowiska oficerskiego, pijanstwo, ordynarnos¢ i wyuzdanie. Mio-
dzieniec z przeraZeniem widzi, Ze garnizonowe zZycie wcigga go w
swoje bagno: zawladnela nim obrotna ,dama” pulkowa, Raisa; potem
cheac, nie chege Romaszow staje sie wspoluczesinikiem rozprawy z
bezbronnym Zoklierzem, Chlebnikowem. I tylko wspomnienia o domu,
o czule kochanej przez niego matce, podtrzymuja go na duchu.

Promykiem Swiatla w jego zalosnym Zyciu jest uczucie do Szuroczki,
dziewczyny nieszczesliwej w makienstwie z porucznikiem Nikolaje-
wem. Szuroczka odpowiada wzajemmnoscia na uczucie Romaszowa, ale
nie jest w stanie zmieni¢ swojego zycia. Wraca do niekochanego meza,
Jej zdrada zadaje ostatnia rane udreczonej duszy Homaszowa. Zala-
many wewnetrznie, samoiny, odczuwa beznadziejnosé swojej sytuacji.




Program opracowano na podstawie materialow otrzymanych
od zespohi,

EDD — zam. 391/1400/87. Naklad — 2400, H-6/1027.
Cena — z1 30,—
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BALLETT des BADISCHEN
STAATSTHEATERS
»DANZA VIVA" — Karlsruhe

TRZEJ MUSZKIETEROWIE

31 MAJA i1 CZERWCA 1987







Germinal Casado

O pracy nad ,,Muszkieterami”

Przy przenoszeniu powiescl na sceng od idei choreograficznej az do
jej urzeczywistnienia w konkretnej formie prowadzi diuga droga.
Udanym przedsiewzieciem przy ,Muszkieterach” byt wybor i zesta-
wienie utworéw muzyeznych z XVII i XVIII wieku dla zaakcentowa-
nia réznych sytuacji. Sadze, Ze te kompozycje przepelniajg utwor
atmosfera, ktorej nie stworzylaby zadna nowoczesna partytura. Pod-
czas stuchania fascynowalo mnie za kaidym razem pigkno i bogactwo
chromatyczne partytur Rameau, Delalanda i Moureta, by wymienié
chociaz tych kompozytorow, ktdrych utwory stanowia tlo muzycme.

Pomys! nadania formy choreograficznej , Muszkieterom™ przyszedt
mi do glowy podezas obserwacji tancerzy i ich odmiennych cech cha-
rakteru. Przygotowanie potem liberetta nie bylo dla mnie trudne.

Podczas pracy nad spektaklem majwigksza przyjemnosé sprawia mi
zawsze obserwowanie powolnego wylaniania sig zarysow akeji, a tak-
2e duchowa i cielesna przemiana tancerzy w kreowane postaci. W
wypadku , Muszkieterow” wciggani jestesmy w gwiat fantastycznego
snu z naszej mlodosci. O bohaterach powiesci mozna smiato powiedziec,
ie znajdujg w podéwiadomosci kazdego czlowieka swe sobowtory, kto-
re porywaja go do czynu, podsycajac jego tesknote za przygodas.

To prawdziwa radosé moéc obserwowac, jak tancerze zamieniaja sie
w poszezegolnych bohateréow utworu, jak Tavernier staje sie miodzieri-
czym, ognistym d'Artagnanem, jak Pierre André Petit splata swoj hu-
mor z kipigcym Zyciem Aramisem, jak samochwal Portos weiela sie
w Andrzejezaka, a posepny Atos zaczyna wygladat z czarnych oczu
Langunilli. Atos musi stoczyé cigiks walke wewnetrzng, nim zabije
te, ktéra niegdys byla jego zong: Milady Winter, ktérej peing angiel-
skiego blasku demonicznoéé Florentina Cristali doprowadza do per-
fekeji. Naiwng i delikatng Bonnacieux przedstawia Véronique Leféhvre,
role wzruszajacej Anny Austriaczki kreuje Barbara Rajska, a Sato
weiela sie w stuge Plancheta. Nie moge wymieni¢ tu wszystkich, ale
to nie umniejsza ich zashug.




Choreografia realizuje si¢ dopiero w toku wspolpracy choreografa
1 tancerzy. Z tego dialogu, z ich wspélnego wnikniecia w poszezegdlne
sytuacje rodzg si¢ odpowiednie uklady taneczne — nie tylko z zasto-
sowania takiego czy innego jezyka choreograficznego, klasycmego czy
nowoczesnego, lecz z calego wachlarza mozliwosci wyrazu ukrytych
w ludzkim ciele.

Tg droga kroczymy, by nada¢ oczekiwany ksztalt dzielu choreogra-
ficznemu wprowadzanemu na scene. Dzielo to, wielki hymn o przy-
jammi, ma motto ,Un pour tous et tous pour un” (Jeden za wszystkich
1 wszyscy za jednego).

Mam nadzieje, ze ta bajkowa podroz w czasy ,Muszkieterow"” prze-
niesie Panstwa w Swiat przygéd rownie porywajgcych, jak te, kidre
anaja Panstwo ze slynnej powiesci.




Tresé

Miody i zuchwaly d’Artagnan, zakochany w garderobia-
nej krolowej Francji, wikla trzech muszkieterow, Atosa,
Portosa i Aramisa w wielkq i skomplikowang przygode:
zwiqzane z wieloma niebezpieczenstwami odzyskanie za-
pinek diamentowych, ktdre krolowa podarowala ukocha-
nemu Buckinghamowi. Kardynal Richelieu radzi krolo-
wi — cheqge rzucié krolowg na kolana — by jg poprosit
o zaloZenie tych klejnotéw na nadchodzqey bal. Czterej
przyjaciele muszq wiec pedzié¢ do Anglii, by odzyskaé
owe zapinki. Ale nag ich drodze czyhajq ludzie kardynata...




TRZEJ MUSZ]

Balet w dwdch aktach wg powiesei ,, Trzej muszkieterowie” Aleksandra

Tomaso

Muzyka:

Albinoni. Johann

Sebastian Bach, Marc-Antoine

Friedrich Haendel, Jean-Baptiste Loeillet, Jean-Baptiste Lully, Jean-

Opracowanie: G

LIBRETTO, REZYSERIA, CHOREOGRAFIA i

Pedagog baletu: Andrée Marliére

Postaci krolewskie
Jego Wysokost Ludwik XIII

na Austriaczka
Richelieu

ilady Winter

Dona Estefania

dama dworu
kardynaia

Ludzie kardynala
Rochefort

Lud

Konstancia Bonnacieux,
krolowej, ukochana
Madame Coquenard, dostojna,

1

Portosa

Grimaud, siuigcy Atosa
Mousqueton, slutacy Portosa

ksigze Buckingham

garderobiana
d'Artagnana

bogata
lecz nienajmbodsza juz wielbicielka

PIERRE ANDRE PETIT
PIERRE TAVERNIER
BARBARA RAJSKA
EUSZ MATACEK
VAN BATAILLE

A N

ELISABETH HENRY
AINA REIJERINK

YOLANDE STRAUDO

CARLOS LAGUNILLA
MIEOSZ ANDRZEJCZAK
STEPHAN FOURNIAL

- NICOLAS VAN HEEMS

FIERRE ANDRE PETIT

- PIERRE TAVERNIER

PIERRE ANDRE PETIT

- BERNHARD MAJCEN

- AINA REIJERINK

BERNARD GILLARDIEU
THOMAS LEHNHART
JAVIER SANCHEZ
FRANK M. CARDOSO

VERONIQUE LEFEBEVRE

L=

CHRISTIANA SARU
BRUNO JOFREAT
FRANCIS MEYLEMANS
LUIS CLATUDIO DA SILVA

Francja pod koniec



ISZRIETEROWIE

sandra Dumasa-ojca i ,,Pamictnikéw pana d'Artagnana” Cuortilzy de Sandras

itoine Charpentier, Francois Couperin, Michel-Richard Delalande, Georg
Jean-Joseph Mouret, Jean-Philippe Rameau, Domenico Scarlatti
mie: Germinal Casado

AFIA i SCENOGRAFIA: GERMINAL CASADO

T S

[ - 3

Asysient choreografa: Yolande Straudo

Bazin, slulgey Aramiza
FPlanchet, slugqey d’Artagnana
Lison, pokojdwka

Suzon, pokojdwka
Jeanetie, pokojowhn

Michon, pokojowka
Ketty, garderobiana Milady Winter

Jubiler
1 lokaj

2 lokaj

3 loka]
4 lokaj

Balel Merlaison
Najady

Trytony

Lud niiszego stanu

Kurtyzany

Wieszezka

Klaszior karmelitanek w Bethune

Przeorysza
Karmelitanki

oniec panowania Ludwika XIII

VALERI TODOROV RADOULOV
JAVIER SANCHEZ

FRANCIS MEYLEMANS

YUJI SATO

- PAZ MONTERO

BIKA NITSCHEKOFF

- GHISLAINE CACCIA

PAZ MONTERO
BIKA NITSCHKOFF
ASUZA MORI

- ANNE FISCHER

JULIANNA SARRI

ANDREI GOLESCU
FRANCISCO SANCHEZ

VALERI TODOROV RADOULOV

- LUIS CLAUDIO DA SILVA

JAVIER SANCHEZ
BERNARD JOLIBOS
FRIEDRICH BADER

CLAIRE BONZOM, GHISLAINE
CACCIA, ANNE FISCHER, ASUZA
MORI, MAKI NISHIDA, FEDERICA
RINALDI, MARINA SCHUBARTH
FRANK M. CARDOZO, BERNARD
GILLARDIEAU

GABRIELA BRENNER, ANNE
FISCHER, BIKA NITSCHEOFF
FEDERICA RINALDI

MARINA MICHALOPOULOU
GHISLAINE CACCIA

AINA REIJERINK

GABRIELA BRENNER, CLAIRE
BONZOM, GHISLAINE CACCIA,
ASUZA MORI, VERONIQUE LE-
FEBVRE, MAKI NISHIDA, FEDE-
RICA . RINALDI, ' PAZ MONTERO,
MARINA SCHUBARTH, YOLANDE
STRAUDO




DANZA VIVA

W roku 1977 dyrektor generalny Teatru Narodowego w Karlsruhe,
Ginter Konemann, powierzy! Germinalowi Casado dalsze losy swego
baletu. Pod kierownictwem Casado balet z Karlshruhe stal sie wkritce
jednym z najaktywmiejszych zespolow w Republice Federalnej Nie-
miec. Balet z Karlsruhe wykonuje w kazdym sezonie trzy nowe pro-
gramy, dajac rocznie pieédziesigt wieczoréw baletowych.

Do Germinala Casado i jego najblizszej wspdlpracowniczki Madelei-
ne Bart przylgezyli sie tancerze ze wszystkich stron $wiata, z Japonii,
Hiszpanii, Grecji, Francji, USA itd. Reprezentujy oni siedemmnaseie na-
rodowosdel, co dziekd konfrontacji réoimych cech etnicenych daje zespo-
lowi wewmetrzng sile. Casado uwaza taniec za sztuke uniwersalng,
za przejaw dainodei do absolutu, do wiary i zmyslowo-cielesnej ek-
posiugujgcy sie jezykiem ogélnie zrozumialym dla ludzkosci. Uwaza go
strawaganciji.

Taniec ma swe korzenie w mrocanej przeszlosci. Z sakralnych i wo-
jennych tancéw wylonil sie folklor, stanowigcy podstawe tarica sceni-
cznego. Na Zachodzie zapomniano niemal o tym, Zze taniec kryje w
sobie cos Swietego, co katds sztuke przenosi w Swiat ponadamystowy.

Nielatwo jest osiggnaé stan wrazliwosci przepeliajgcy cudowng
aura niektore spektakle. DaZenia zawodowe wielu tancerzy koficza sie
czesto na pustej formie estetycznej, podezas gdy prawdziwy taniec —
podobnie jak cala sztuka — bez ponadzmystowego elementu, bez tej
KTy boej"” traci swaj sens.

Zespdl baletowy ,Danza Viva” opracewal szeroki repertuar. Siega
on od ,Requiem dla tancerki” Emsta Sautera do VII Symfonii Lud-
wiga van Beethovema. Podczas wieczoru inaugurujacego dzialalnosé
artystycang zespolu w roku 1977 widzowie mogli obejrzeé dwa dziela
miodego greckiego kompozytora Stavrosa Xarhakosa — , La Suite By-
zantine” i ,Le jardin des délices”. Potem nastapily dziela Hindla,
Vivaldiego, Strawinskiego, Monteverdiego, de Falli, Chopina, Debus-
sy'ego, Bartoka, Fauré, Rachmaninowa, Satiego i Prokofiewa.

Zespol zdobyl najwyZsze umanie ze strony krytykéw i publicznosci,
co stalo sie powodem licznych zaproszen do wziecia udzialu w europej-
skich festiwalach baletowych.



GERMINAL CASADO

Dopiero po ukonczeniu studiow z grafiki i historii sztuki Germinal
Casado poswiecil sie zawodowi tancerza. Dzieki temu moze ogladaé
taniec oczyma malarza,

Wsrod nauczycieli, ktérzy wyznaczali jego droge artystyczna mozna
wymieni¢ Nore Kiss, Nicolasa Zwereffa, Victora Gsowsky'ego, Assafa
Messera i Tatiane Grantzeva, Najpierw wystepowal w balecie w Wup-
pertalu, potem nastapila Bruksela i Grand Ballet du Marquis de Cue-
vas, gdzie odkryl go Maurice Béjart, by uczyni¢ go pierwszym solists
1 artystycznym wspolpracownikiem w dyrekeji Baletu XX wielu,
13 lat trwala ta wspolpraca, ktora zaprowadzila go na wszystkie wiel-
Kie sceny Swiata wraz z Baletem XX Wieku. Jego powstanie zbiega sie
z blyskolitwy premierg ,Sacre du Printemps” Béjarta. W balecie tym
Casado kreowal swyg wielky role ,,Wybranego”. Po niej nastapily ko-
lene: ,Maugis”, ,Prometheus”, ,Don Juan”, ,Tybalt", ,Cygnes”,
oL'amour fou”, , Bhakti” 1 inne, Iacznie 50 tytulow,

Takze jako scenograf przyczymil si¢ Germinal Casado swym zaan-
gazowaniem do Swietnosci Baletu XX Wieku. Stworzyl mianowice
scenografie do tych baletow, ktére przyniosty najwieksze sukcesy
Maurice Béjartowi. Nalezy tu wymienit ,Opowiesci Hoffmanna”, |, We-
sola wdowke”, , Ptaki”, ,Potepienie Fausta” wystawione w Operze
Paryskiej i ,Kuszenie sw. Antoniego” w Thédtre Odéon de France
pod kierownictwem Jeana Louisa Barrault.

Juz w latach, kiedy kreowal jako tancerz swoje wielkie role, za-
czgl interesowac go teatr. Ariane Mnouchkine zaangakowala go w
. Théitre du Soleil” do odtwarzania roli Oberona w ,,Snie nocy letniej”
Williama Shakespeare’a. Potem nastapily inne role: rola Atahualpy we
francuskiej premierze dramatu Petera Schaffera ,Krolewskie polowa-
nie na slonce”, rola reiysera w ,Czterech snach Aymona” podczas
festiwalu w Avignonie i rola Tezeusza w , Fedrze” Racine'a wystawio-
nej w Palacu Sportu w Brukseli.

Rezygnujac z dalszej kariery baletowej Casado poswiecil sie realiza-
cji przedstawien, ktorych obraz moégl samodzielnie ksztaltowaé jako
rezyser, choreograf i scenograf. W tym okresie powstaly takie warto-
Sciowe inscenizacje, jak ,La clémence de Titus’ Mozarta, spektak]
realizowany w rzymskich termach w Trewirze, a potemn w Teatrze
Liceo w Barcelonie, ,,Baron cyganski” w Teatrze Narodowym w Darm-




stadt i ,Czlowiek z La Manczy” wystawiony na wielu niemieckich

W miedzyczasie Casado objechal majwazniejsze europejskie stolice
teatru, od Lizbony do Hagi, od Aten do ‘-.Tcrhmlm W Paryzu za-
projektowal scenografie do ,,Volpone” w Comédie Fr ancaise, a w me-
diolanskiej La Scali do , Kopciuszka" Prokofiewa.

W roku 1977 Germinal Casado zostal dyrektorem baletu w Teatrze
Narodowym w Karlsruhe i nadal zespolowi nazwe ,Danza Viva®
Obok tej odpowiedzialnej funkeji dokonuje w dalszym ciagu insceni-
zacji w innych teatrach operowych, zarowno w kraju jak i za granics.

£

tlum. Krystyna i Stanistaw Hibnerowie



Program opracowano na podstawie materialéw otrzymanych
od zespolu.

DD, — zam. 931/1500/87. Naklad — 1200, H-10/1028. Cena — z! 30,—
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Wiérad wielkich osobowodci artystyeznych opery i baletu dopiero co
przebrzmialych a ciggle zachwycajgcych przywolujemy dzi§ postad
Sergiusza Lifara, tancerza, choreografe, pisarza i animatora, naj-
wspanialsza i najbardziej wrodziwq — powiedzmy to wreszcie —
gwinzde baletu maszego stulecia. Byl mezczyzng, ktory poprzez swq
indywidualnogé i dokonania przelicytowal legende wielu najwybitniej-
szych primabalerin XX wieku. Stal sie symbolem sztulki tanca zarowmno
poprzez dziecinistwo i milodosé spedzong na Wasachodzie jak i kariere
artystyczng zrobiong na Zachodzie. Na tej drodze niejednokrotnie byta
Polska. Na dworcu gdaniskim przesiadal sie jadae po raz pierwszy
z Kijowa do Paryza szukaé szczefcia u Diagilewa. Wiele lat pdéniej
zatrzymal swoj wzrok ne tancu polskich gorali zauwroczony muzyka
Szymanowskiego, z czego zrodzila sie paryska premiera ,Harnasi’.
Potem zndw mineto bardzo wiele lat i sedziwy Lifar podarowal poprzesz
LSuite en blane” i | Fedre" istotng czedé swojego artystyeznego obliczn
Polakom.

Nie zepominamy jego Zyczliwodci dla polskiej sztuki, przyjadni
dla polskiego baletu i zainteresowania naszym krajem.,

Dlatego wlasnie, kiedy odszedi, prezentujemy w ramach IX Eddz-
kich Spotkan Baletowyeh ,,Hommage d Lifar” na scenie Teatru Wiel-

kiego w Lodzi.
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JERZY WALDORFF

LIFAR

W Warszawie przebywalt w 1978 roku, opracowujac premiers
baletows dla Teatru Wielkiego, stawny tancerz, podzniej choreograi,
teoretyk 1 pisarz, na koniec rektor uniwersyletu — Sergiusz Lifar.
Malezy do coraz rzadszego dzisiaj gatunku bulwersujacych oschowosci
w sztuce, ktore jeszeze w dwudziestoleciu miedzywojennym umialy
olaczad¢ sie takim blaskiem i1 wrzawa, do czego zreszta upowaznialy jc
talenty. Owe | lwy w zlotvm lénieniu reflektorow, w pomrukach tarza-
jace sie na oczach zdumionej publicznosci” — jak pisal Jean Cocteau —
dodawaly zyciu smaku, podwyzszaly jego tetno i temperature. (...

Przyszedl na swiat w 1905 r., w Kijowie, a mlodosei nie mial latwe],
tak ze wzgledu na bardzo skromne warunki rodzinne, jak i na coraz
bardziej gwallowne przemiany swiata wokoél. W roku 1921, wiec dosé
poino, zaczal uczyé sie tanca w studium baletowym Bronislawy Nizyn-
skiej, ktora od kompanii Baletow Diagilewa odeiela na Ukrainie
waojna, ale ona zaraz jakos potem umiala przedostat sie do Paryia,
dokad — w £lad za nia powedrowal w 1923 Sergiusz., Przez War-
szawe, gdzie sie zatrzymal dluzej, bo tu przezywal duza mlodziencza
milose, o ktorej do dzig lubi przyvpominac z melancholia.

Przyjety do zespolu Diagilewa, Sergiusz Lifar wybijal sie z trudem,
zaciecie, w wielkiej pracy, a na czolo slawnej] kompanii wyszedl na
krotko przed jej rozsypka, dajac dwie kreacje znakomite: w balecie
Strawinskiego ,Apollon Musagéte” (1928, kostiumy Coco Chanel)
i w ,Synu marnofrawnym” Prokofiewa (1928 scenografia Georgesa
Rouault). Zaraz potem Sergiusz Diagilew umiera, 19 sierpnia
w Wenecji, a Lifar jest jedng z kilku zaledwie osob asystujacych tej
naglej Smierci 1 pogrzebowi na wysepce San Michéle,

Balety Rosyijskie przestaly istnie¢ niemal z dnia na dzien, a ma bruku
znalezli sie m.in, Sergiusz Lifar i mlody polski solista Leon Wéjcikow-
ski, ale e obaj cieszyli sie juz wysoka renoma. potrafili dalej isc
zyciem o wlasnych silach. Lifar wszed! do zespolu baletowego Wielkiej
Opery w Paryiu, debiutujac tak sensacyjnie w jednym z dwoch baletow
Beethovena ,,Die Geschopfe des Prometheus™ (Stworzeni przez Prome-
teusza), Zze nastepngo roku 1930 dostaje tytul pilerwszego tancerza,
w dwa lata pozniej rowniez i stanowisko pedagoga, a w ogédle od owego
1932 roku az do 1958 jest osoba decydujaca w Grand Opéra i w Swiecie




baletowym paryskim. Rzec moina, 12 brylowal Swietnym blaskiem na
samym {roncie calego zycia artystyeznego stolicy Francji, ktéra pod-
dwczas miala sytuacje stolicy kultury europejskiej.

W przetomowym dla siebie roku 1932 Lifar przejal tez po legendar-
nym Waclawie Niiynskim role ksiecia Alberta w balecie ,Giselle”,
a chot nie mogt poprzednikowi sprosta¢ technika, przewyiszal go sila
dramatycznego wyrazu i jako nieszczesny ksigze wystepowal w pelnej
glorii az do 1956. Nie mogl sprosta¢ technicznie ... To siec okazalo nie
minusem, lecz dodatkowym atutem Lifara. Wolny od nazbyt krepu-
jacych wiezow szkolnej klasyki, ambitny choreograf potrafil stworzyé
wlasny, neoklasyczny styl w balecie, powiazany ze zdobyczami tanca
wyzwolonego, akrobatyki, no i zasad techniki klasycznej, przecie:i
z szacunkiem zachowanych.

W 1935 r. Sergiusz Lifar wystepuje jako reformator swiadomy, bo
zarazem teoretvk nowej sztuki baletowej. Oglasza drukiem pierwsze
ze swych znanych pozniej pism , Manifest choreografa’, w ktorym
opowiada sie za uwolnieniem tanca spod terroru partytury muzycznej.
W praktycznym uzupelnieniu teorii, komponuje balet pt. ,Ikar" przed
powstaniem muzyki i dopiero potem dyktuje polskiego pochodzenia
dyrygentowi Jerzemu Szyferowi zespdl potrzebnych rytmoéw, ktore
Szyfer rozpisuje na instrumenty perkusyjne. Sukces szalony, choc
krotkotrwaly, i Lifar wraca do pogardzonych partytur, Najpierw do
nHarnasi" Karola Szymanowskiego. Pamietam te nieslychana awanture!

Opromieniony chwala nie byle jaka, mlody ,bog tanca” zjechal
bodaj wezesna wiosng 1935 do Polski, do Zakopanego, aby sie przyjrzec
¢ bliska tanecznym krokom géralskim, ktdre mialy sie staé dla niego
nowym tworzywem baletowym. W artystycznych i snobistycznych
kregach polskich szum powstal, co sie zowie!

W Zakopanem urzadzono dla paryzanina wesele goralskie nie naj-
bardziej prawdziwe, ale wodka — jak to u nas — najprawdziwsza byla,
wiec humory galantne, po czym Mistrz wrécil do Warszawy i wyrazil
gotowosc dania wlasnego wieczoru tanecznego w Teatrze Wielkim,
Bagatela! — Alisci zazdrosny o przybysza owczesny baletmistrz war-
szawski, Jan Cieplinski, skorzystal z okazji, zeby goscia zniewazyc.
Obraza, grogba natychmiastowego wyjazdu, poniechania paryskich
Harnasi"... Trzeba bylo wysokich bardzo przeprosin, nowego, tym
razem najwytworniejszego przyjecia z udzialem samego kozuszka ze
smietanki warszawskiej socjety, zeby sie Lifar — whbrew pozorom
czlowiek rozumny, mily i nawet prosty — udobruchal, a do wystawie-
nia ,Harnasi” w Paryzu zaplonal swiezym ogniem,




Serge Lifar 1 Eva Borg.




Na tym sie przecie dramatyczne dzieje polskiego baletu na scenie
paryskiej nie skonczyly. Po powrocie do Franecji, z okazji jakiejs
oficjalnej gali Sergiusz Lifar mial tanczy¢ w obecnosci prezydenta
Republiki. W ostatniej chwili stwierdzil jednak, ze mu zabudowano
scene dekoracjami nie zostawiajacymi dogé miejsca na choreograficzne
ewolueje, wiec najawyezajniej wyszed! przed kurtyne i oznajmil, Ze
tego wieczoru tanczyé nie bedzie, w zwiazku z czym prezydent
Republiki — jak niepyszny — musial wraca¢ do Palacu Elizejskiego.
Nowy skandal! Jakkolwiek liberalne. wladze Paryza tym razem relego-
waly buntowniczego tancerza z Opery. Nie na zawsze, o tym mowy
nie bylo, ale w kazdym razie na pol roku, co ponownie zagrozilo
nHarnasiom™.

Koniec koncow balet Szymanowskiege w Grand Opéra poszedl
w kwietniu 1936, z autentycznym duzym sukcesem i do dzié zostaly
po nim wysoce pochlebne analizy w fachowych podrecznikach (np. | Le
ballet contemporain™ Pierre’a Michaut). Do slalego repertuaru sceny
paryskiej jednak nie wszedl, pe roku Szymanowski juz nie zyl, po
nastepnych dwoch wybuchla Il woina i caly miedzywojenny swiat
wartosci, doznan, osiagnied poszedl w gruzy.

Przez czas niemieckiej okupacji, ktora we Francji calkiem rdéinie
jednak przebiegala, niz w skazanej na totalna zaglade Polsce, Sergiusz
Lifar dalej prowadzil balet Grand Opéra, dochodzac do szczyiow
tworeczosei w niezwykle pieknvim dziele choreograficzanym , Le chevalier
et la damoiselle” (Rycerz i panna, 1941, muzvka Gauberta, scenografia
Cassandre'a), Swa praca w tym czasie ocalil zespdl od rozsypki, utrzy-
mujac jego wysoki poziom, niemniej za dzialalnos¢ okupacyjna miano
do niego pretensje i po wyzwoleniu musial Paryz opuscic. Powraca
wszak#e juz w 1947 r. Nastepuja dalsze kreacje, ciagle jeszeze taneczne
i nadal choreograficzne. Kiedy w 1958 roku Sergiusz Lifar decyduje
sie teatr porzuci¢, ma w dorobku okolo stu baletow, nie zawsze dosko-
nalych, ale zazwyczaj pobudzajacvch do myslenia i dyskusji. Obejmuje
teraz Wyzsze Studium Choreograficane w Sorbonie, a niebawem tez
funduje paryski Uniwersytet Tanca, na ktorego czele staje jako rektor.
Jedna z dorocznych miedzynarodowych nagréd Uniwersytetu otrzy-
muje w 1976 roku balet Teatru Wielkiego w Warszawie,

Tymeczasem dochodzi do jednego wiecej gromkiego skandalu!
W charakterze konkurenta Lifara jawi sie na czele wiasnej falangi
tancerzy hiszpanski arystokrata i mecenas sztuki — markiz de Cuevas.
Wkrotce tez miedzy dwoma znakomitymi panami dochodzi do wymiany
takich zniewag, iz postanawiaja szuka¢ satysfakeji w pojedynku. Na




podparyskiej mecie, jednego z wezesnych porankéw 1958 Lifar stawia
czola przeciwnikowi w serii wspanialvch skokow tanecznych, czemu
przyeladaja sie reporterzy prasy, radia i TV tym bardziej zafaseyno-
wani, ze pojedynek odbywa sie na ... sztylety. Nieustraszony markiz
rani dzielnego Sergiusza w prawe ramie, po czym duellanei w szumie
kkamer i blyskach fleszéw podali sobie dlonie.

Fo 11 wojnie pierwszy raz gosciliSmy Sergiusza Lifara w 1976 roku,
gdy zgodzil sie preyvjechaé na otwarcie muzeum Szymanowskiego
w L Atmie”, Wtedy ustalono iez, ze przekaze kilka swoich kompozycji
choreograficznych baletowi warszawskiemu. Mistrz z obfitego dorobku
wybral , Fedre" (scenariusz Cocteau, muzyka Auric), ,,Suite en blanc”
(muzyka Lald, beztematyezny pomyst ukladu Lifara) i ,Defilade” (do
marsza z opery , Trojanie" Berlioza, pomyst Lifara). Ponadto, w uzna-
niu dla sztuki czolowych solistéw Teatru Wielkiego, Lifar ofiarowal
im wlasna slawng kreacje, taneczny monodram do muzyki Debussy’ego
sPopoludnie Fauna", czym ongis zachwycal swiat caly, rowniez
i publicznos¢c warszawska.

Takim sposobem jednym wigcej pieknym wezlem polaczone zostaly
we wspolny ciag tradycji, dawny i edbudowany gmach Teatru Wiel-
kiego w Warszawie. Na tej scenie byl w 1935 roku (..) Sergiusz Lifar
i na niej stanal znowu, w roku 1978.

Jerzy Waldorff

SPalityka™ nr 12, 1978




PROGRAM

CEESC 1

EPIPHANES (fragment)
muzyka — Arthur Honegger

choreografia — Eva Borg

tanczg:
HANNA HADRYCH ¢ WACLAW NIEDZWIEDZ
EDYTA WASLOWSKA ¢« ANDRZEJ CYBULSKI
RENATA DABROWSKA « ANNA GRUSZEKA » MALGORZATA
MARCINKOWSKA
MALWINA POLESZAK « MALGORZATA SWITALA « PIOTR

CHOJNACKI I
ARKADIUSZ GOLYGOWSKI « ADAM GRABARCZYK e
KERZYSZTOF LECHANSKI

ANDRZEJ PLATEK (Teatr Wielki w Lodzi) ]

(]
SLOWO O LIFARZE — BOGUSEAW KACZYNSKI
POPOLUDNIE FAUNA
muzyka — Claude Debussy
choreografia — Serge Lifar
tanezy: Y
IRENEUSYZ WISNIEWSKI (Deutsche Oper am Rhein)

"

WOLFGANG AMADEUS (scena Smierci matki)

muzyka — Wolfgang Amadeus Mozart (Koncert C-dur)

choreografia Gray Veredon

tancza:
EWA WYCICHOWSKA « ROMAN KOMASSA
zespodl Teatru Wielkiego w Lodzi




CZESC 1I

HARNAS

muzyka — Wojciech Kilar (,,Orawa)
choreografia — Ewa Wycichowska
scenopgrafia — Ewa Kwiatkowska
tanczg:

EDYTA WASLOWSKA « CZESEAW BILSKI « ROMAN KOMASSA
solisci Teatru Wielkiego w Eodzi

ADAGIO g-moll

muzyka — Tomaso Albinoni
choreografia — Antal Fodor
tanczq:

KATALIN HAGAI « SANDOR JEZERNICZKY
(Opera Budapesztenska)

BACHIANAS BRASILEIRAS

muzyka — Heitor Villa-Lobos
choreografia — Ewa Wycichowska
tafiezg:

LILIANA KOWALSEKA « EWA WYCICHOWSEKA
ANDRZEJ CYBULSEKI « ROMAN KOMASSA
(Teatr Wielki w Eodzi)

OBADA
muzyka — Henri Poulenc
choreografia — Serge Lifar

tariczq:

ANNA-MARIA RAZZ]I « TONY CANDELORO (La Scala)

Rezyseria i oswietlenie — ANNE STEPHANT




O LIFARZE

Henri Sauguet:
Lifar, chociaz potrafil tchnaé w taniec wlasna osobowosc 1 wlasny

dar wwobrazni, styl swoj wywodzi z tanca klasycznego (ksztalcil sig

w szkole rosyjskiej, a naslgpnie Diagilewa). Wzbogacajge sziuke

choreograficzna nowymi ukladami i obrazami, w rzeczywislosci nigdy
nie zerwal z tradycja. Jemu zawdziecza Ballet de 1'Opera caly EWO]
prestiz i swoja $wietnos¢c w epoce, gdy taniec uwazang przede Wszy-

stkim za rozrywke, za uzupelnienie spektakli muzycznych.

Yvette Chauviré:

W stylu Lifara uderza liryzm, chet uzyskani najpiekniejszych form,

ozywienia w przestrzeni linii w ich mozliwie najdoskonalszej ewolueji.
w ksztaleie bardzo emocjonalnym, wibrujacym, ludzkim, zmysiowyml.
W ,Suite en blanc” abstrakcja nigdy nie jest zupelna: choreografia
jest czysta, ale nie oschla, ma w sobie wytwornosc, pre evzje 1 wielki
zamysl konstrukeyjny.

Praca z Lifarem byla pasjonujaca. Tancerze byli dla niego materia-

lem, ktory zawsze cenil, ktory doskonale modelowal i z kidrego umial

wydoby¢ maksimum, zawsze podkreslajgc nasze walory. Tworzenie

baletu z nim bylo wymiana, wspolpraca, ktérej bogaciwo i szlachet-

nosé nas porywala
Solange Schwarz:

Jego styl byl dla nas rewelacja. Byl to inny jezvk, wolnosc w sto-
sunku do rygoréw szkoly klasycznej, jaka znalismy dotychczas
wzhogacenie slownika. Wielu choreograféw skorzystalo z poszukiwan
Lifara rozwijajac wlasna tworczosc,

Lycette Darsonval:
Serge Lifar jest wielkim Mistrzem; dal z siebie wiele nie tylko sztuce

choreograficznej, lecz takze wszystkim tancerzom, ktorzy mieli szcze-

$cie z nim pracowac. Dzicki niemu gwiazdy Opery zdobyly UZnanis
na calym swiecie.
Malezy on do tyeh wyjatkowych artystow, ktorzy przetworzyli

tradycje. Przed jego przybyciem tanczylismy stare balety, neokla-
syevzm Lifara wprowadzil do Opery Paryskiej nowa koncepeje tanca.
Janine Charrat:

Jedna z najwiekszych jego zaslug jest odkrywanie niezwykliych

wykonaweow i podkreslanie ich indywidualnosei. Tworzenie baletu

z nim bylo pobudzajace i1 podniecajace: szkicowal jakis ruch i pozwalal
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am improwizowac, isc wilasnym impulsem, aby zachowaé z niego

to, co najlepsze. Wplyw Lifara na choreografow mojego pokolenia byl

decydujacy. Wprowadzona przez niego swoboda ruchu stala sie punk-
tem wyjscia naszej tworczosci
Michel Renault:

Lifar byl Tworca i widzieliSmy w nim weielenie tanca, Emanowal
z niego taki entuzjazm, taka namietno$é, ze dzialalo to pobudzajaco
na wszystkich 1 bylismy gotowi pracowac¢ do nie wiadomo kiorej
godziny, jezeli nas o to prosil. Umial dawaé szanse mlodym, odkrywaé
owe talenty i tak rozwijac osobowose wykonaweow, e w zelknieciu

Z nim nawetl przeciginy tancerz stawal sie dobrym tancerzem




Liane Daydé:

Lifar przejawial w pracy niezwykla wytrwalosc, niewiarygodng sile
i odpornosé¢ fizyezng, ktére umial tez wyrabiaé¢ w swoich tancerzach.
Kiedy ma sie takiego Mistrza, musi sie is¢ za jego przykladem. Nie
mial asystentdéw, wszystko robil sam i nigdy nie godzil sig, aby kto
inny prowadzil préby jego baletéw, Lifar dawal z siebie wszystko
Operze, ktorg uwazal za swoj dom, Pracowal codziennie od 0smej rano
do pélnocy, Zywiac sie tylko cukrem i kawa.

Nina Vyroubova:

Lifar nalezy do choreograféw, ktérzy stworzyli najwiecej baletow:;
gdy tylko ukonezyl jedno dzielo, natychmiast zabieral sie do nastepne-
go. Po mojej pierwszej kreacji w Operze, kiedy mialam nadziejg, ze
troche odpoczne, Lifar powiedzial: ,,\Vyroubova, brawo, dziekuje, jutro
o drugiej zaczynamy proby z ,Fourberies”.

Violette Verdy:

Styl Lifara jest neoklasyezny, jak styl Balanchina albo Ashtona, ale
jest mniej akademicki. Jak to czesto obserwujemy u wielu wybitnych
choreografow, ktorzy sami byli wielkimi wykonawecami, Lifar w swoich
poszukiwaniach form i linii opieral sie na wlasnych predyspozycjach
jako tancerza nie posiadal techniki czysto akademickiej, mial natomiast
zadziwiajaca plastyke. Balety, ktore tworzyl dla innych, byly zawsze

skomponowane jak gdyby dla niego. Stanowilo to jego sile, lecz moze

rowniez wyznaczalo granice.

Fragmenty ankiely przeprowadzong]
przez Sylvie Robin i Jean-Pierre
Lavole na lamach czasopisma ,Four
la Danse”,







Wydawea — Teatr Wielki w Lodzi
Naklad RO0 egz.

Druk — Wojskowa Drukarnia w Lodzi
Zam. nr TO60 H-10/1029

Cena 40 zl,—
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Zespoly biorace udzial w Spotkaniach

SADLER’S WELLS ROYAL BALLET
(Wielka Brytania)

PRASKI BALET KAMERALNY (Czechoslowacja)

LENINGRADZKI TEATR BALETU
WSPOLCZESNEGO (ZSRR)

BALLETT DES BADISCHEN STAATSTHEATERS
~DANZA VIVA" - Karlsruhe (RFN)

Panstwowy Teatr Zydowski

WARSZAWSKI TEATR PANTOMIMY
PANSTWOWA OPERA WE WROCEAWIU
PANSTWOWA OPERA BAETYCKA W GDANSKU
TEATR WIELKI W EODZ1

Dwoje tancerzy, rvs. P. Picasso, 1925




Przygotowaniom do dziewiatej edycji £odzkich Spotkan
Baletowych od dawna towarzyszy niepewnosc, czy projek-
towany program spelni oczekiwania mitosnikow baletu
rozsmakowanych w wielu najwybitniejszych zjawiskach w
sztuce tarica prezentowanych przed dwoma laty w ramach
200-lecia polskiego baletu.

Jedyny w naszym kraju migdzynarodowy festiwal baleto-
wy powinien bowiem spetnia¢ jednoczesnie co najmniej
kilka zadari. Najwazniejsze jest oczywiscie konfrontowanie
polskiej sztuki tarica z tym, co aktualnie dzieje si¢ na Swie-
cie. Zaraz potem idzie promowanie polskiej tworczosci ba-
letowej. Obok tego nalezy wylawiac z rynku zagranicznego
takie dokonania artystyczne, ktore w sposob tworczy 1 in-
spirujacy moga wplywac na ksztattowanie polskiego obli-
cza sztuki ruchu. Dalsze, ale rownie wazne festiwalowe za-
dania dotycza kreowania cickawych indywidualnosci cho-
reograficznych, eksponowania nowych talentow wykonaw-
czych, uwzgledniania zjawisk interdyscyplinarnych takich.
jak pantomima, baletowe monodramy, czy dzialania stu-
dyjne i warsztatowe. Wreszcie wykazywac nalezy stala tro-
ske o atrakcyjny zestaw tytulow,.nazwisk, zespolow i pro-
pozycji zapewniajacych —ak jak to bylo dotychczas — nieu-
stanne obleganie kgs festiwalowych przez tlumy widzow o
wiele liczniejsze niz liczba miejsc na naszej widowni.

Jak przystato na gospodarzy. 1X £odzkie Spotkania Ba-
letowe otworzy zespdl Teatru Wielkiego w £odzi swiatowa
prapremiera baletu ., Wolfgang Amadeus™ opartego na mo-
tywach biograficznych Kompozytora, co zapowiadac bg-
dzie obchody 200-lecia smierci Mozarta przypadajace na
rok 1991.

7 naszvch najnowszych produkeji pokazemy .. Faust gocs
rock™ oraz spektakle majace swe niedawne premierv we
Wroclawiu (.. Peer Givnt ") i Gdansku (.Jurand™).

W zestawie propozycji zagranicznych umiescilismy Pras
ki Balet Kameralny kicrowany przez wybitnego choreogri-
fa Pavla Smoka. a zespol baletowy Badisches Staatstheater
7 Karlsruhe firmowany przez Germinala Casado. ongis
wspanialego tancerza — gwiazde Baletu XX Wieku. meza-
leznie od tego scenografa kilku wybitnych spektakli Béjar-
rowskich. 2 obecnie samodzielnego choreograta.o interesu-
jacveh dokonaniach tworczyeh




Angielska sztuke tanca reprezentowac bedzie zespot Sa-
dler’s Wells Royal Ballet, a balet radziecki Leningradzki
Teatr Baletu Wspdlczesnego pod dyrekcja Borysa Ejfma-
na. Niejako uzupelnieniem tego programu bedzie promo-
cyjny wystep Warszawskiego Teatru Pantomimy, a impre-
zami towarzyszgcymi — monodram ,, Twoja mitosé — Isado-
ra’” oraz sesja naukowa, ktorej hastem przewodnim sa kon-
cepcje przestrzenno-ruchowe i taneczne w sztuce XX wie-
ku.

W finale festiwalu przyjada do fodzi choreografowie i
tancerze z calej Europy, ktorzy specjalnie przygotowanym
repertuarem postanowili oddaé hold pamigci gwiazdy bale-
tu naszego wicku, ktdra jeszcze dlugo bedzie oswietlaé dro-
gi tej sztuki. Wieczor nazwalismy ,,Hommage a Serge Li-
far”.

A wigc po raz dziewigty witamy w Lodzi gosci festiwalu,
choreografow, solistow i zespoly baletowe oraz publicz-
nos¢, ktdrej gorgce reakcje, intensywne zainteresowanie,
nadkomplety na widowni i wysokie wymagania stawiane
kazdej produkcji festiwalowej dowodza potrzeby kontynu-
acji I rozwijania wspanialej idei mi¢dzynarodowych igrzysk
baletowych w f.odzi.




kalendarz przedstawien

16 V sobota g. 19.00)

TEATR WIELKI W LODZI

WOLFGANG AMADELS - balet do utworow
W.A . Mozartu

17 V niedziela

TEATR WIELKI W LODZI

Xl Eodzkie Warsztaty Operowe (Impresa lowarzyszgea)
WARSZTAT CHOREOGRAFICZNY

EWY WYCICHOWSKIE) —g. 11.00

WOLFGANG AMADELUS — balet do utworow
W.A Mozarta - g. 19.00

18 V poniedziatek

TEATR WIELKI W LODZI

Sesja naukowa - MIEDZY MYSLA A GESTEM
Koncepeje przestrzenno-ruchowe i taneczne

w sztuce XX wicku. (Impreza towarzyszgea . 11.00)

WOLFGANG AMADEUS — balet do utworow
W.A . Mozarta - g. 19.00)

19 V wtorek g. 19.00)

TEATR WIELKI W LODZI

WOLFGANG AMADEUS - balet do utworow
W.A Mozarta

20V sroda g. 19.00

Panstwowy Teatr Zydowski
WARSZAWSKI TEATR PANTOMIMY
WNOCY NA STARYM RYNKU

— Bernadetta Matuszczak

21 V czwartek g. 19.00

SADLER’S WELLS ROYAL BALLET (Wielka Brytania)
THE SNOW QUEEN (Krélowa Sniegu)

— Bramwell Tovey wg Modesta Musorgskiego

22 V pigtek g. 19.00

SADLER’S WELLS ROYAL BALLET (Wielka Brytania)
THE SNOW QUEEN (Krélowa Sniegu)

- Bramwell Tovey wg Modesta Musorgskiego




23 V sobota g. 19.00
PRASKI BALET KAMERALNY (Czechostowacja)
SINFONIETTA - Leos Janatek
ZMEHO ZIVOTA - Bedfich Smetana

Kwartet smyczkowy nr 1 e-moll)
SPASOVANI (Zarty) - Wolfgang Amadeus Mozart (Zart
muzyczny KV 522)

24 V niedziela g. 19.00

LENINGRADZKI TEATR BALETU
WSPOLCZESNEGO (ZSRR)

GALOWY WIECZOR GW]AZD BALETU

25 V poniedziatek g. 19.00

LENINGRADZKI TEATR BALETU
WSPOLCZESNEGO (ZSRR)

IDIOTA - Piotr Czajkowski (VI Symfonia h-moll)
MISTRZ | MAEGORZATA — Andriej Pietrow

26 V wtorek g. 19.00

LENINGRADZKI TEATR BALETU
WSPOLECZESNEGO (ZSRR)

IDIOTA - Piotr Czajkowski (VI Symfonia h-moll)
MISTRZ I MALGORZATA — Andriej Pietrow

27 V Sroda g. 19.00

LENINGRADZKI TEATR BALETU
WSPOLCZESNEGO (ZSRR)

LEGENDA -T. Kogan

PODPORUCZNIK ROMASZOW - W. Gawrilin

28 V czwartek g. 19.00
PANSTWOWA OPERA WE WROCEAWIU
PEER GYNT - Edward Grieg

29 V pigtek g. 19.00 "
PANSTWOWA OPERA BAETYCKA W GDANSKU
JURAND — Aleksander Josifov

30 V sobota g. 19.00
TEATR WIELKI W EODZI
FAUST goes rock — The Shade

31 V niedziela g. 19.00

BALLETT DES BADISCHEN STAATSTHEATERS
»DANZA VIVA” - Karlsruhe (RFN)

DIE DREI MUSKETIERE (Trzej muszkicterowie)
— collage muzyczny




1 VI poniedziatek g. 19.00

BALLETT DES BADISCHEN STAATSTHEATERS
»DANZA VIVA” — Karlsruhe (RFN)

DIE DREI MUSKETIERE (Trzej muszkieterowie)
- collage muzyczny

TEATR WIELKI W EODZI
TWOJA MILOSC - ISADORA (monodram)
(Impreza towarzyszaca w foyer Teatru — g. 22.00)

2 VI wtorek g. 19.00

TEATR WIELKI W EODZI

HOMMAGE A LIFAR - Wieczor poswigcony
pamigci Serge Lifara

3 VI §roda g. 19.00
TEATR WIELKI W EODZI
FAUST goes rock — The Shade

4 VI czwartek g. 19.00
TEATR WIELKI W LODZI
FAUST goes rock — The Shade

Wystawy

INGRID SCHAAR (RFN) - RYSUNKI
KRYSTYNA HILCZER - COLLAGE
JULIUSZ MULTARZYNSKI

—~50 FOTOGRAFICZNYCH PAS

Dwie tancerks, rys. Derain




zespoly zagraniczne

SADLER’S WELLS ROYAL
BALLET (Wielka Brytania)

s przy Royal Opera House Covent
S&dlers Garden Limited

Dyrektor naczelny — Sir John Tooley

T
Wells
i
I'he Royal Ballet
Zalodony przez Ninette de Valois w 1931
Choreogral zalozyciel - Frederick Ashton |

Dyrekior musyceny catozyeivl
Constant Lamben
Prima Ballerina Assoluta - Margot Fonteyn

Dyrektor The Royal Ballet |
- Anthony Dowell

Dyrektor Sadler's Wells Royal Ballet ‘
Peter Wright I

Naczelny choreogral

— Kenneth MacMillan

Staty choreograf — David Bintley |

Dyrektor muzyczny — Ashley Lawrence |

W programic

21 V (czwartek) i 22 V (piatek)

THE SNOW QUEEN (Krélowa Snicgu)
BRAMWELL TOVEY wg Modesta Musorgskiego

choreografia - DAVID BINTLEY
scenografia— TERRY BARTLETT
swiatlo—JOHN B.READ




PRASKI BALET
KAMERALNY
(Czechostowacja)

Dyrektor artystvezny — PAVEL SMOK

W programie

23 V (sobota)
SINFONIETTA - LEOS JANACEK
choreografia i kostiumy - PAVEL SMOK

Z MEHO ZIVOTA (Z mojego zycia) - BEDRICH
SMETANA (Kwartet smyczkowy nr | e-moll)
libretto i choreografia - PAVEL SMOK

kostiumy - JAN DUSEK

SPASOVANI (Zarty) - WOLFGANG AMADEUS
MOZART (Zart muzyczny KV 522)

choreografia - PAVEL SMOK

libretto - PAVEL SMOK i VLADIMIR VASU'I
opracowanie sceniczne - JOSEF JELINEK




LENINGRADZKI TEATR
BALETU WSPOLCZESNEGO
(ZSRR)

Dyrektor i giéwny choreograf
-BORYS EJFMAN

w programic

24 V (niedziela)

GALOWY WIECZOR GWIAZD BALETU

25 V (poniedziatek) i 26 V (wtorek)

IDIOTA - PIOTR CZAJKOWSKI(VI Symfonia h-moll
woymphonie pathétique™)

libretto i choreografia— BORYS EJFMAN
scenografia—- OLEG AWERJANOW

MISTRZ I MAEGORZATA - ANDRIEJ PIETROW
choreografia - BORYS EJFMAN

27 V (sroda)

LEGENDA - T. KOGAN
libretto i choreografia - BORYS EJFMAN
scenografia— A. CHRUSZCZEWA

PODPORUCZNIK ROMASZOW - W. GAWRILIN
libretto, choreografia 1 realizacja

- BORYS EJFMAN

kostiumy — L. SUCHORUKOWA, N. BARANOWA
dekoracje — B. KOROTEJEW, N. WOROBIEWA




BALLETT DES BADISCHEN
| STAATSTHEATERS
»DANZA VIVA”

Karlsruhe (RFN)

Dyrektor artystyczny - GERMINAL CASADO

W programiie

31 V (niedziela) i 1 VI (poniedziatek)

DIE DREI MUSKETIERE (Trzej] muszkieterowie)
— collage muzyczny
choreografia i scenografia - GERMINAL CASADO



zespolv krajowe

Panstwowy Teatr Zydowski
im. E.R.Kaminskiej

WARSZAWSKI TEATR
PANTOMIMY

Dyrektor i kierownik artystyczny — SZYMON SZURMIE]

W programie

20 V ($roda)

W NOCY NA STARYM RYNKU
-~-BERNADETTA MATUSZCZAK

na motywach dramatu Iechaka Lejbusza Pereca
scenariusz, inscenizacja i rezyseria

-SZYMON SZURMIE]

choreografia - ZDZISEAW STARCZYNOWSKI
scenografia — ZOFIA WIERCHOWICZ
adaptacja scenografii — ANDRZEJ SADOWSKI




PANSTWOWA OPERA
WE WROCEAWIU

Dyrektor naczelny - WIKTOR HERZIG
Kierownik baletu —- KLARA KMITTO

W programie

28 V (czwartek)

PEER GYNT - EDWARD GRIEG (dwie suity
orkiestrowe . ,Peer Gynt”, tarice norweskie,
suita w dawnym stylu ,,Z czasow

Holberga”, suita liryczna op. 54)

libretto, inscenizacja i choreografia

HANNA CHOINACKA
kierownictwo muzyczne — KAZIMIERZ WIENCEK
scenografia— GRAZYNA FOLTYN-KASPRZAK




PANSTWOWA OPERA
BAETYCKA ,
GDANSK

Dyrektor naczelny - WEODZIMIERZ NAWOTKA
Kierownik baletu - GUSTAW KLAUZNER

W programie

29 V (sobota)

JURAND - ALEKSANDER JOSIFOV, libretto na mo-
tywach powiesci H.Sienkiewicza , Krzyzacy”
-~BANCZO BANOV

choreografia - GUSTAW KLAUZNER
kicrownictwo muzyczne — ZBIGNIEW BRUNA
rezyseria— BORYS SLOVAK

scenografia - MAREK LEWANDOWSKI




TEATR WIELKI W £ODZI

Dyrektor naczelny - SEAWOMIR PIETRAS
Kierownik baletu - LILTANA KOWALSKA

| W programie

16 V (sobota), 17 V (niedziela),
I8 V (poniedziatek), 19 V (wtorek)

WOLFGANG AMADELUS - balet do utworow
W.AMOZARTA

idea spektaklu i choreografia— GRAY VEREDON
kierownictwo muzyczne - EWA MICHNIK
scenografia — ERIK ULFERS

swiatio — PHILIPPE CARLIER

asystent choreografa — RITA LUSSI .

| kierownictwo chéru — LEON ZABOROWSKI

30 V (sobota), 3 VI (§roda). 4 VI (czwartek)

FAUST goes rock - THE SHADE, libretto na motywack
~Fausta™ J.W.Goethego i teksty piosenek
JURGEN ROSENTHAL

choreografia, inscenizacja i rezyseria

-~ EWA WYCICHOWSKA
wspolpraca - CZESEAW BILSKI
scenografia - EWA KWIATKOWSKA
charakteryzacja - EWA KWIATKOWSKA.,
ZENONA DOBROWOLSKA

swiatlo - STANISEAW KOWALCZUK




TEATR WIELKI W LODZI

HOMMAGE A LIFAR

Wieczor poswigeony pamigel Serge Lifara

VI (wiorek)

W programic

HARNAS - Karol Szymanowski ,.Harnasice™ (fragment)

choreografia - Ewa Wycichowska

Lanczy EDYTA WASELOWSKA. ROMAN
KOMASSA oraz zespol baletowy Teatru
Wielkiego w todzi

ADAGIO g-moll - Tomaso Albinoni

choreografia — Antal Fodor

tancza — KATALIN HAGAI, SANDOR
JEZERNICZEKY (Opera Budapeszienska)

POPOLUDNIE FAUNA - Claude Debussy

choreografia — Serge Lifar

taficzy — IRENEUSZ WISNIEWSKI (Deutsche Oper
am Rhein)

EPIPHANES (fragment) - ARTHUR HONEGGER

choreografia - Eva Borg

scenografia — Monique Lancelot

taicza — EWA WYCICHOWSKA, WACEAW
NIEDZWIEDZ, EDYTA WASEOWSKA ,
ANDRZEJ CYBULSKI oraz zesp6t baletowy :
Teatru Wielkiego w Lodzi =

APOLLON MUSAGETE (Apollo i Muzy)

— lgor Strawinski

choreografia — Georges Balanchine

tariczy — PAOLO BORTOLUCCI (Deutsche Oper am
Rhein)



18 V (poniedzialek) g. 11.00 — 15.00 — salonik video

Sesja naukowa

MIEDZY MYSLA A GESTEM

Koncepcje przestrzenno-ruchowe i taneczne
w sztuce XX wieku.

W programie

prof. dr Stefan Morawski (Instytut Sztuki — Polska
Akademia Nauk)
O SZTUKACH, KTORE CHCA BYC JAK ZYCIE

— dr hab. Grzegorz Sztabinski (Katedra Estetyki,

Uniwersytet £6dzki)

WARTOSC RUCHU W PLASTYCE
AWANGARDOWE]

doc. dr hab. Janina Pudelek (Akademia Muzyczna,
Muzeum Teatralne w Warszawie)

INSPIRACJE RUCHEM POZATANECZYM

W CHOREOGRAFII ,,BALETOW ROSYJSKICH”
DIAGILEWA

dr Jacek Szerszenowicz (Katedra Estetyki, Uniwersytet
Eodzki)

MUZYKA JAKO FORMA RUCHU W PRZESTRZENI
mgr Ryszard Kluszczynski (Inst. Teorii Literatury,
Teatru i Filmu, Uniwersytet £6dzki)

FILM - TANIEC OBRAZOW

mgr Matgorzata Leyko (Inst. Teorii Literatury, Teatru
i Filmu, Uniwersytet £6dzki)

FORMA, BARWA I RUCH JAKO FUNKCJE
PRZESTRZENI SCENICZNE]

(,,Balet Triadyczny Oskara Schlemmera™)

mgr Maria Wojcicka (Teatr Wielki w Lodzi)
AWANGARDOWE KIERUNKI TANCA

A OPCJA ANTROPOLOGII TEATRU

dr Makary Stasiak (Politechnika £6dzka)

SZTUKA JAKO WZRASTANIE

pokaz filméw video

fragment spektaklu plastyczno-ruchowego na motywach
.Skrzypka opetanego” Boleslawa LeSmiana przygoto-
wanego przez Marig Wojcicka w wykonaniu studentow
[1 roku Panstwowe] Wyzszej Szkoly Filmowej, Telewi-
zyjnej i Teatralnej w Lodzi.

Przygotowanie i prowadzenie sesji— MARIA WOJCICKA




I VI (poniedziatek) g. 22.00 - foyer Teatru

TWOJA MIEOSC - ISADORA

Monodram na podstawie listow i dziennikéw Isadory Dun-
can 1 Gordona Craiga. Wybér i uktad tekstu

| —Jan Domariski ;

Inscenizacja i rezyseria— JAN DOMANSKI

scenografia - INGRID SCHAAR

muzyka — collage

w roli Isadory

TERESA BUDZISZ-KRZYZANOWSKA

b
F

A

Isadora Duncan, rys. José Clara, 19




Drogi. Okazuje si¢. Zze moja gwiazda jest gwiazdg ¢
sknoty 1 pisane mi jest tgskni¢ cale Zycie. Czasami, kiedy
tariczg albo jestem z Toba, to przycicha —tak, Ty potrafiss
to uciszv¢ — ale nikt inny i nic innego. tylko czasami moj ta
nicc. Przygladam si¢ malej fotografii, ktora zrobiam Ci w
Noordwijk — jestes taki pickny — wigc moZe to Pigkno budzr
taka tesknote. ™

Isadora Duncan do Gordona Craigs (siyvezen 19017, Amsterdam)




Wystawy
INGRID SCHAAR (RFN) - RYSUNKI

Z cvklue Ofelia




KRYSTYNA HILCZER - COLLAGE

Taniec rytualay I1, linoryt 1986




TOWARZYSTWO PRIYIACIOL
TEATRU WIELKIEGO w WARSZAWIE

JULIUSZ MULTARZYNSKI

- 50 FOTOGRAFICZN

Wystawa zorganizowana przez S : Baletowa Towarzvstwa
Przyjaciél Teatru W iclkiego w Warszawie z okazji IX Eodzkich
Spotkan B: aletowych "87 4

~Nienasycenic™ Fot. Juliusz Multarzyriski

Program zostal opracowany na podstawie materialow
otrzymanych od Polskiej Agencji Artystyczne]
PAGART" i od ze spoléw baletowych.

Organizatorzy 1X Lodzkich Spotkan Baletow vch
zastrzegaja sobie prawo zmiany repertuaru i obsady festi
walu

Redakeja programu - Ewa Juszyriska-Poradeck
Redakcja techniczna — Leszek Sochaczewski
Reprodukeje zdjeé — Chwalistaw Zieliniski

Projekt oktadki - Janina Dzikowska-Najder
Wydawca — Teatr Wielki w Lodzi

Naktad — 3.000 egz. f-I-[i]fT\"'

Cena zt HIU %
Druk: Lodzkie §%\Lit] iTa IL/I!]L zam, 151/1104/87












