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LUDOMIR ROZYCKI

7 MOICH WSPOMNIEN O CASANOWIE

Po premierze Twardowskiego $wiecie postanowilem nigdy wiecej
nie pisaé oper o tak skomplikowanych scenach. Ot, najwyzej trzy akty.
Tatwe do wystawienia. Do§é mialem perypetii z, Twardowskim.

Opera Warszawska nie majgca urzadzen nowoczesnych, z trudnoscia
pokonala zmiany sceniczne w Twardowskim. Trzeba bylo wywalaé
Sciany — scene poglebiaé. Dekorator Drabik mial istne pieklo, jak te
9 obrazéw powigzaé. Personel techniczny nigdy nie mial takich trud-
nosci do zwalczenia — znienawidzono mnie w teatrze. Na dobitek —
ciggle bylem niezadowolony. Mlynarski mial ze mnga utrapienie, bo nie
dos¢, ze musial chodzié do ojeéw miasta aby pmsw 0 pienigdze w celu
zrealizowania szatanskich pomysléw kompozytora i dekm*atma — ale
znosil i moje pretensje. Wszystkiego bylo mi za malo by zadowohc fan-
tazje, szybujaca' w nieograniczonych horyzontach tej najfantastyczniej-
szej z istniejacych legend.

»Nigdy wigeej“ — postanowilem sobie. Mlynarski wysluchal cierpli-
wie moich obietnic, u§miechna! si¢ dobrotliwie i powiedzial: ,Méj ko-
chany, na pewno znowu sobie co§ wymys$lisz. Blagam cie, aby nie bylo
wiece] ponad 8 obrazéw, bo nie podotam®.

Po premierze Twardowskiego z réznych stron zaczely naplywaé
propozycje nowych librett. Jakie§ grube folialy. Poeci, pisarze nie cheg
zrozumie¢, ze slowo moéwione a $piewane, to zupelnie co innego. Gdy-
bym szedl za wskazaniem tych poetéw, ktérzy mi proponowali swoje
utwory jako libretta — opera trwalaby godzin 24.

Zmeczony wrazeniami premiery, pojechalem na wie$, aby troche
odpoczgé. W okresach, gdy nie mam na warsztacie pracy, ktéra mnie
fascynuje jestem w domu nieznoény, a zona moja jest istna ofiara.

Postanowilem wyjechaé do Paryza w nadziei, ze co$ sie znajdzie.
Kiedy wsiadalem do pociggu zauwazylem wesoly usmiech na twarzy
mojej zony. , Bogu dzigki, ze w domu bedzie spok6j“ — na pewno sobie
tak pomyslala.

W Paryzu mieszkalem w atelier u mojego przyjaciela Kamira. Fas-
cynujagce wrazenie Paryza oszolomilo mnie. Najwiecej lubilem chodzié
nad Sekwane. Sa tam kramy ze starymi ksigzkami. Przegladajac tytuly
ksiazek zauwazylem trzy grube tomy ,Les memoires de Casanova®,
Kupilem te ksigzki. Obladowany wroécitem do Kamira, ktéry wybér bar-
dzo pochwalil. Przez caly czas pobytu w Paryzu zaczytywaliémy sie
pamietnikami Casanovy. Fantastyczne przygody tego jedynego w swoim
rodzaju awanturnika, symbolizujacego niejako atmosfere pewnej epoki,
interesowaly mnie bardzo. A gdy wyczytalem o jego przygodach w Pol-
sce, pobycie na dworze krola Stasia, w wyobrazni mojej zarysowaly sie
plany napisania opery na ten temat. Nie rozstajac sie z pamietnikami,
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w powrotnej drodze do Polski wybralem si¢ na krotki pobyt w Wenecji.
Nastréj czarownego miasta, znanego z cudéw architektury i tajemni-
czoéei — potegowal wrazenie, jakie wywarl na mnie Casanova. Po-
wzialem ostateczna decyzje napisania opery na temat Casanovy.

Po powrocie do Warszawy zaczalem szukaé librecisty, ktéryby mi
ulozyl sceny wedlug moich wskazan. I tu traf znowu zadecydowal.
Przypadkowo poznalem Julka Krzewinskiego, ktoéry — jak sie okazalo —
doskonale znal pamietniki Casanovy.

Julek Krzewinski byl skromny i nie miat ambicji poetyckie]. Jednego
dnia zjawil sie u mnie i oto zaczely sie dyskusje nad wyborem poszcze-
g6lnych scen. Libretto zostalo uzgodnione. Mniej wiecej siedem obrazow.

Ale c6z na to powie Mlynarski? Przeciez solennie obiecywalem mu
opere o trzech najwiegce] aktach.

Kochany Mlynarski — nie okazal najmniejszego zdziwienia. Cie-
sze sie serdecznie, ze§ nam napisal co§ nowego. Nawet Drabik byl
dobrze usposobiony do Casanovy, mimo siedmiu obrazéw.

Casanova, mial w Warszawie Swietng obsade. Dygas w roli Casa-
novy, Czapska wspaniala Caton — niezapomniana kreacja. A jezeli
dodamy do tego dekoracje Drabika...

Wkrétce tez caly teatr $piewal walca Caton, ,,To dawny moéj zna-
jomy‘. Caly =zesp6l operowy Wwraz Z personelem technicznym byl jak
najlepiej do mnie i Casanovy usposobiony. Muszg powiedzieé, ze Casa-
nova jest moja ulubiona opera.

Ze wspomnienn moich o wystawieniu Casanovy za granica, pamigtam
premiere w Antwerpii. Duze mialem trudnosci ze S$piewakami, nato-
miast dyrygent byl $wietny. Przykrym dla mnie jednak wrazeniem jest
zachowanie sie Poselstwa naszego w Brukseli, wobec faktu o znaczeniu
artystycznym bez precedensu.

Poselstwo, ktéore podezas mego pobytu w Antwerpii nie okazalo naj-
mniejszego zainteresowania mojg opera, przyjechalo w pelnym skladzie
na premiere we wspaniatych limuzynach. Ci panowie z poselstwa w do-
brze skrojonych frakach, nie zdaja sobie sprawy z tego, Zze propaganda
artystyczna o takich mozliwosSciach jak wystawienie opery ma wielkie
znaczenie polityczne. Natomiast milo wspominam burmisfrza miasta
Antwerpii, ktéry po odbytej premierze Casanovy przystal do lozy, gdzie
znajdowala sie moja Zona, olbrzymi bukiet bialo-czerwonych roéz.

Najmilszym moim wspomnieniem zwigzanym z Casanova byla Bra-
tistawa. Dyrektor Opery Oscar Nedbal najznakomiiszy z éwezesnych
dyrygentéw czeskich, przyjechal do mnie do Pragi w okresie wysta-
wiania Pana Twardowskiego w Narodnem Divadlo. Krétka byla roz-
mowa miedzy nami: ,Pragne wystawi¢ Casanove — przeciez Casanova
przebywal u nas w_Czechach w Dux, u ksiecia Waldsteina jako biblio-
tekarz.
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DR JERZY MEODZIEJOWSKI

O LUDOMIRZE ROZYCKIM

Bardzo byl jeszcze mlodziutki Ludomir Rézycki, gdy zwierzyl sie
Mieczyslawowi Karlowiczowi z podjecia prac kompozytorskich nad opera
o Boleslawie Smialym. Karlowicz, z natury niestychanie skrupulatny
i pedantyczny, zawsze mierzgcy zamiary na wlasne sily, nie ukrywat
zaklopotania wobec takich projektéw... ,,Czy tez da Pan temu rade”? —
zapytywal sceptycznie. Przyszlos¢ okazala, Ze Roézycki istotnie ,,dal
rade®”. Wszyscy, ktorym rozwdédj nowej muzyki polskiej lezal na sercu
z radoscig sluchali’ wiadomos$ci o niezwyklym talencie mlodego kompo-
zytora, ktérego juz pierwsze proby symfoniczne zdolaly oczarowaé mi-
losniké6w muzyki. Gdy po raz pierwszy zabrzmial ,Stanczyk” w zimie
1904 roku — jego autor wilasnie dobiegal 20 lat zycia. Juz choéby ten
fakt zdolal zainteresowaé niezwyklo$cia polskie spoleczenstwo, ktoére
do ,cudownych milodziencow® zdolalo sie juz przyzwyczaic. Wprawdzie'
nie braklo zrzedzenia kilku krytykdéw, ale rzadko kiedy i rzadko komu
udawalo sie ujsé calo sprzed grozZnego areopagu ,krytykusow® jak ich
zabawnie nazwal w slawnej ,,dedykacji* Macie] Kamienski, autor pierw-
szej polskiej opery. Kimze wiec byl 6w mlodzieniec, ktéry juz w czasie
studiéw $leczal nad partyturg ,Bolestawa Smialego® a talentem zadzi-
wiatl autora ,Jasia i Malgosi” Engelberta Humperdincka... i ,,samego™
Puecciniego?

Warszawa, to miasto rodzinne wielu polskich muzykéw. Urodzil
sie tu w roku 1884 Ludomir Roézycki w rodzinie bardze muzykalnej,
gdyz matka byla niegdy$§ uczennicg warszawskiego konserwatorium
a ojciec profesorem tejze uczelni o tradycjach iScie elsnerowsko-cho-
pinowskich. Raz jeszcze powtarza sie zwykla historia: talent mu-
zyczny nie idzie w parze z ,biegloécia” gimnazjalng. Swiadectwa sa
wyraznie zle ,matematyka nie idzie do glowy, ale muzyki nigdy do-
sy¢! Najkardziej podoba sie malemu opera. A bylo w czym wybieraé
Z warszawskiego repertuaru, gdyz nie tylko slawni §piewacy ze $wiata
ale i co najnowsze dziela z Europy ukazywaly sie przed rampa nadwis-
laniskiej opery. W konserwatorium Zygmunt Noskowski sumiennie
wdrazal chlopeca w tajniki kontrapunktu i muzyki kameralnej. Zaginely
niestety te ,pierwociny” Rézyckiego, podobno bardzo udane i czesto
grywane na popisach uczniowskich. Zaginely w ogniu, kiéry palil ruiny
Warszawy okrutnego lata 1944 roku! Orkiestra Filharmonii Warszaw-
skiej musiala szczegélnie interesowaé Roézyckiego, ktéry wkrotce po-
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Casanova — Romuald Spychalski



siadl bardzo silnie rozwiniete poczucie symfonicznych koloréw. Progra-
mowos¢ muzyki byla w owe lata niemalze przykazaniem, nieodzownym
warunkiem, totez ,Stanczyk™ (obraz Matejki) poemat symfoniczny
»Boleslaw Smialy” (dramat Wyspianskiego) i ,,Kr6l Kofetua” (opowia-
danie czeskiego poety Juliusza Zeyera, autora ,,Pod jablonia™) musialy
opiera¢ sig na okreslonym programie literackim. Musialy, bo takie byly
wskazania mody i stylu symfonicznego. Dyktowal Ryszard Strauss a stu-
chali go bardzo liczni wyznawcy. Dosé¢ wspomnieé¢ Mieczystawa Karlo-
wicza. Ale Ludomir Rézycki, jest mniej niz tamten abstrakcjonistg. Nie
necg go ,wszechbyty™ — woli dziarskiego ,,Pana Twardowskiego®, o kt6-
rym na 14 lat przed slynnym baletem napisze poemat symfoniczny.
Doksztalca sie w Berlinie, lecz wkrétce wraca do swoich. Wlasnie za-
proszono go do Lwowa, gdzie mial réwnoecze$nie dyrygowaé w operze
1 uczy¢ w tamtejszym konserwatorium. Nie bylo tu dobrze Rézyckiemu.
Typowa degringolada z wielkiego osrodka sztuki do prawie prowincjo-
nalnego partykularza. We Lwowie skonczyl! wreszcie opere ,Bolestaw
Smialy”, ale na premiere trzeba bylo dlugo czekaé. Tragiczny traf
kazal Adolfowi Chybinskiemu natychmiast po oplakaniu $mierci przy-
jaciela, zagarnietego tatrzanskg lawing $niezng witaé nowe arcydzielo
polskiej muzyki. Rézycki nie trafil wszakze w gusta zasiedzialej i za-
skorupialej publicznosci lwowskiej. Opera byla zanadto ,serio* —
o ilez bardziej podobala sie ,Piekna Helena* Offenbacha... A przeciez
Rozycki dalej prowadzil zaczete my$li: nowa opera ,Meduza* byla
réwniez do pewnego stopnia wyzwaniem zlych gustéw publicznosei.
Nawet jej nie myslal wystawi¢ we Lwowie. Wolala Warszawa — moze
nad Wisla kompozytor poczuje sie lepiej?

Pojechal i ,Meduza” zwyciezyl. W roku 1912 raz jeszeze zatriumfo-
wal talent mlodego mistrza a krytyka dostownie rozplywala sie w po-
chwatach. Teraz juz mozna bylo mySleé o dluzszej artystycznej
podrézy, kidrej szlak wibdl przez Berlin do Italii. Roézycki znalazl
wreszcie to, czego szukal w marzeniach; znalazl kraj srédziemnomor-
skiej kultury latynskiej — tak nam, Polakom mimo oddalenia, bliski.
Po Italii — Paryz i znowu Berlin. Jako$ przypadkiem wpadla w reke
kompozytora dawna basn Apulejusza o Erosie i Psyche. Wymarzony
temat operowy zostal wezesniej nieco podjety w dramacie Jerzego Zu-
fawskiego. Rézycki uprosil! poete o przerobienie dramatu na operowe
libretto i oto w pierwszych latach wojny $wiatowej (tej ppierwszej*!)
partytura zostala skorczona. Warto wspomnieé, Ze Puccini réwniez sie
tym tematem interesowal, a nawet w czasie rozmowy z RéZzyckim oka-
zal radosé, ze znajdzie si¢ polski mlody twoérca, ktory tak piekny temat
podejmie. Sam nie czul sie juz na silach, by — jak moéwil — te ,opere,
az z pieciu spektakli zlozonag® skomponowaé. We Wroclawiu, w roku
1917 znakomity pianista i dyrygent Julius Pruwer (koncertowal w okre-
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sie miedzywojennym w Poznaniu), poprowadzil prapremiere ,Erosa
i Psyche®. Dobrze sig¢ tez stalo, ze po drugiej wojnie, gdy$smy wrécili
do Wroclawia — znowu wystawiono te opere w roku 1955.

Roézycki wrécit w roku 1918 na stale do Warszawy i tu zabral sie
za namowa Emila Mlynarskiego do kompozycji dziela, ktére bez wat-
pienia na stale zostanie ozdoba polskiego repertuaru baletowego. Kt6z
u nas nie zna bajki o ,polskim Fauscie® — Twardowskim? Rézycki
dal skonczong i piekna calo$é w tej kolorowej partyturze o muzyce
serdecznie w Polsce kc:chanEJ Jest w niej wszystko, do czegosmy od
dziecinstwa przywykli. Zda sie — korong baletu — to krakowski hej-
nal mariacki! O fantastycznym powodzeniu , Twardowskiego® nawet
nie trzeba wspominaé. Bylo i zagranica i w Polsce!

I wreszcie przyszla kolej na ,,Casanove*. Pamietniki stawnego nie-
bieskiego ptaka — ich warszawski fragment przytacza St. Wasylewski
w ,,Przypadkach Kréla Jegomo$ci“ — pozwolily Julianowi Krzewin-
skiemu skonstruowaé¢ niezbyt co prawda pomyslne libretto o kontrasto-
wej ftresei i blyskawicznych ,przerzutach® miejsca sceniczne] akeji.
Recz jasna, ze pobyt w Warszawie i omalze nie tragiczny w skutkach
pojedynek Casanovy z polskim magnatem byly kulminacja nowej opery.
W roku 1923 Artur Rodzinski slawny pdzniej dyrygent w Stanach Zjed-
noczonych poprowadzil w Warszawie czwarta z kolei opere Rézyckiego.
I ona znalazla powszechne poparcie zaréwno ,w domu® jak i zagranica.
O popularnosci walca Caton nawet juz moéwié nie trzeba.. Ewa Ban-
drowska-Turska miala go w swym stalym repertuarze i pewnego razu
podezas ,,Cyrulika Sewilskiego”, gdy rozamorowanej Rozynie wypadlo
spiewaé pie$n przy rzekomej lekcji $piewu — znakomita artystka, kto-
ra te role wtedy Spiewala — zaryzykowala anachronizm i wlasnie prze-
Slicznego walca Rozyckiego przed rozentuzjazmowana publicznoécia po-
znanska w ,,Cyruliku” wykonala. Ze walc ten postuzyl pézniej jako
tematl do wielu orkiestralnych parafraz — réwniez jest sprawa po-
wszechnie znang radiowym stuchaczom.

Poteznym i szczegdlnie ponurym dramatycznie dzielem byla , Beatrix
Cencig — wedlug dramatu Juliusza Slowackiege. Warszawska premie-
ra w roku 1927 wyprzedzila széstg z rzedu opere Rézyckiego ,,Mlyn
diabelski* — widzial ja po raz pierwszy tym razem Poznan. Wspomnieé
jeszcze wypadnie operetke Rézyckiego ,,Lili chee $piewaé réwniez w Po-
znaniu po raz pierwszy wystawiong i... zasadniczo nadszedl kres w twor-
czoSci plodnego autora. Zarzucano pézniej i teraz Rézyckiemu, Ze nie
szuka wciaz nowych drég, ze stanal w rozwoju i tylko nadal przetwa-
rza juz raz osiggniete warto$ci. A moze jednak postepowal stusznie?
A moze ustaliwszy swdj system ,wyrazan® zrozumial, ze publicznoéé,
kiora polubila jego sztuke — ma jaki§ glos w wyborze tego, co sie jej
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istotnie podoba.. Prawda, ze powstale po ,Mlynie” dziela nie doréw-
nuja poprzednim; prawda, ze mlodo$¢ zdolala sie juz L,Wyszumieé'
w twoérezosei Ludomira Rézyckiego, ale jest i druga prawda — Rézycki
wszedl niezaprzeczalnie do repertuaru tak operowego jak symfonicz-
nego, pie$niarskiego i kameralnego w polskim zyciu muzycznym. Gdy
po drugiej wojnie pracowicie rekonstruowal spalone partytury — nie
mial juz czasu na nows muzyke. Wolal pozostawi¢ po sobie dobry
spadek artystyczny. I gdy u samego progu 1953 roku chowano
na warszawskim cmentarzu zwloki Ludomira Rdézyckiego — wszyscy mu-

zyey wiedzieli, ze zmarl wielki i szczerze polski kompozytor. Jego
muzyka pozostanie w naszej kulturze na zawsze!

Przed-premierq LCASANOVYY w Warszawie
Siedzq: J. Krzewinski, E. Miynarski, L. Rézycki. Stojg: A. Rodzinski 1
St. Kawalski, I. Dygas, P. Zajlich
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STRESZCZENIE

Ramy kompozycyjne operowej opowiesci o Zyciu i przygodach Casa-
novy tworza prolog i epilog. Te dwie sceny pokazujag nam Casanove
w czasie i sytuacji, gdy nie byl juz niebezpieczny ani dla serc niewies-
cich, ani dla kieszeni ludzi, z ktérymi si¢ stykal. Majac bowiem Ilat
szedédziesigt osiadl na zamku w Duchcovie, gdzie zyl na laskawym
chlebie hr. Waldsteina, peiniac funkcje bibliotekarza, terroryzujac naj-
blizsze otoczenie (z protektorem wlgcznie) swym zgryZliwym usposo-
bieniem i wiecznymi pretensjami oraz piszac obszerne, pelne zmy$len
i fantazji pamietniki, ktére staly sie jednak wspanialym dokumentem
obyczajowosci jego czaséw, no i zwierciadlem, w ktorym odbil sie du-
chowy portret ich autora.

W tej wiasnie sytuacji widzimy Casanove w scenie prologu. Dosé
wyrozumialy na jego histeryczne wybryki hr. Waldstein wprowadza do
biblioteki pod nieobecno$§é Casanovy swoja kochanke Laure i chce ja
zapozna¢ z niezwykla ftrescig pamietnikéw swego slynnego niegdys
rezydenta. Casanova, ktéry wchodzi na ten wlasnie moment, oburza
sie na ich niedyskrecje i zmusza hrabiego wraz z Laura do opuszczenia
biblioteki.

Zostawszy sam powraca do pracy nad pamietnikami. Pamieé od-
twarza chwile dawnych powodzen i przygdd. Casanova, dumny z tego,
co przezy! i czego doswiadczyl, pragnie utrwali¢ swoje Zzycie na pa-.
miatke dla potomnych. Biate karty zaczynajga zapelnia¢ sie jego wspom-
nieniami. Podazajac w ich $lady ogladamy trzy barwne obrazy jego
przygod.

Akt 1.

Wspomnienia Casanovy przenoszg nas do Polski, na dwor ostatniego
jej kréla — Stanislawa Augusta Poniatowskiego.

Warszawska przygode Casanovy ogladamy w trzech obrazach.

Obraz pierwszy wprowadza nas do Teatru na wyspie W L.azienkach
Krélewskich, gdzie za chwile ma sie odby¢ zorganizowany przez na-
dwornego impresario Ryxa popis wokalno-baletowy przed lubujacym
sie w tego rodzaju zabawach ,krélem Stasiem®.

Krétka rozmowa dworaka Ryxa z patriotycznie i powaznie mySla-
cym kompozytorem Kamienskim wprowadza nas od razu w atmosfere
srodowiska i nowe awanturki Casanovy. Dwér i krél bawia sig, kraj
chyli sie do upadku. Ale dla Ryxa najwazniejsza jest dworska sensa-
cyjka: nowy pupil kréla, Casanova, chce sprzatngé kochanke innemu
krélewskiemu faworytowi, Branickiemu. Obiektem tych zabiegoéw jest
wloska $piewaczka Caton. Zapowiada si¢ grubsza awantura.
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Caton, Branicki — Zofia Rudnicka, Stanistaw Helmberger
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Zapowiedzi Ryxa zaczynaja sie sprawdzaé. Przybyly w otoczeniu
najblizszego towarzystwa krél przyglada sie z zadowoleniem popisowi,
‘chwali zaprezentowana mu przez Branickiego panig Caton, gratuluje
mu gustu, gdy nagle zjawia sie Casanova, ktéry upatrzyl sobie ten mo-
ment na przedlozenie krolowi skomponowanych przez siebie wzoréw
koronek weneckich., Sytuacja miedzy nim a Branickim jest wyraznie
naprezona. Przybycie kuriera carycy Katarzyny II przerywa zabawe.
Korzystajac z kroétkiego sam na sam Casanova $pieszy zlozy¢ Caton
swoje zawsze takie samo wyznanie, i wreczajac po kryjomu bilecik
otrzymuje zaproszenie do niej na wieczér. Po odejsciu Casanowy zja-
wia sie Branicki, ktéry wyrywa $piewaczce bilecik i grozi zemsta
rywalowi.

Obraz drugi zapoznaje nas z salonikiem pani Caton. Jej pokojéwka
i fqamerdyner przygotowuja kolacje na dwie osoby. Zuzia wie juz, co
si¢ Swigci. Pani znéw sie w kim$§ zakochala. Pokojéwce podoba sie
to Zycie, my$li o jego urokach z pewna tesknota i zarazem praktycz-
nie. Kamerdyner inaczej patrzy na te sprawy. Smieje sie z fircyko-
watych zalecanek i dworskich milostek, a na propozycje Zuzi, by po-
prosil ja ,po pansku“ o reke odgrywa przed nia egzaltowansg scene
milosna.

Pani Caton wraca z teatru rozmarzona oczekujaca ja schadzka z za-
kochanym rodakiem i pewna, ze wezwany do kréla Branicki nie prze-
szkodzi ich czulemu spotkaniu. Gdy zjawia sie Casanova, nastepuje
kréotka przygrywka milosna, dziwnie przypominajgca to, co pokazywal
Zuzi kamerdyner. Pani Caton bowiem, wytrawna aktorka, postanawia
troche poigraé z Casanova. Taka jest zreszta jej stala taktyka.

Ale niecierpliwych kochankéw czeka jeszeze nieopatrznie zarzadzo-
na przez Caton, jakby na wlasne i Casanovy, utrapienie, kolacja. Po-
godzona juz w swych pogladach na dworska milo§é para sluzacych
skrupulatnie spelnia wszystkie swoje obowiazki, co wyprowadza wresz-
cie z réwnowagi Casanove. Gdy sluzba odeszla, Casanova wystepuje
z nowsg serig wyznan milosnych, a pani Caton czuje sie zmuszona po-
rzucié swg gre.

Widzge juz przed sobg zwyciestwo Casanova nie szczedzi nowej
kochance goracych siéw, ktore jednak przerywa mu brutalne dobijanie
sie do drzwi. To zjawia sie nieoczekiwany bynajmniej Branicki. Krét-
ka wymiana si6w i wyzwanie na pojedynek. Pani Caton jest wyraznie
speszona tym finalem. Romansik z Casanova wprawdzie neci, ale pro-
tekcja Branickiego, to rzecz zbyt cenna, by ja lekcewazyé. Ale kosei
zostaly rzucone. Rywali rozsadzi los.

Obraz trzeci to krétka scena pojedynku w ustronnej czedei Parku
Lazienkowskiego. Po zwyklych ceremoniach padaja strzaly. Ranny
Branicki osuwa sie na lawke. Kilku ze szlachty, ktéra Branicki w swych
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Branicki — Jerzy Artysz

(Foto Neugebauer)




burdach i pijatykach zwykl byl sie otaczaé¢, mialoby ochote rozniesé
na szablach tego, co zranil ich patrona. Casanova musi sie czym pre-
dzej wycofaé z pola walki. Pojedynek pod bokiem kréla to sprawka
zbyt gruba, by mozna bylo ryzykowaé jej skutki. Polske trzeba opuscié
ale trwala =zdobycza pozostaje slawa zwycieskiego przeciwnika
Branickiego.

»Takie byly zabawy, spory w one lata” — na dworze Kroéla Stasia,
gdy nad krajem wisiala juz kleska rozbioréw, tak zabawiali sie krol
i hrabia Branicki, przyszli grabarze niepodleglosei i targowiczanie.

Akt Il

Przygoda druga rozegrala sie w ogrodach palacowych Jusufa-Beja
nad Bosforem. Casanova, mimo ze bardzo jeszcze mlody, kunsztem
uwodzicielskim wladal tu juz niezgorzej, a znalazlszy sie wsréd Turkéw
nie mégt przeciez nie skorzystaé z okazji bezposredniego zetkniecia sie
z haremem i kobietami tajemniczego, pelnego egzotyecznych urokéw
Wschodu.

Uzbroiwszy sie w falszywe listy uwierzytelniajace posla Wenecji,
udaje sie do palacu Jusufa-Beja. Ale nie wybral normalnej, prostej
drogi. Falszywe dokumenty potirzebne mu sa tylko na wypadek niepo-
wodzenia. Gléwny jego zamiar to zakras$é sie cichaczem do haremu
Jusufa i bez zwrdécenia na siebie uwagi straznikéw zakosztowaé turec-
kich rozkoszy.

Skradajac sie uslyszal $§piew cérki Jusufa, Zelmy, ktéra o wschodzie
slonica, przed poranng Kkapielg ,dzieli sie ze swymi towarzyszkami
smutkiem 1 marzeniami swego dziewczecego serca, ktore teskni za
miloscia i swoboda i buntuje sie przeciw wiezom, ktére narzuca ko-
biecie turecka wiara i obyczaj.

Na widok wylaniajgcego sie z ukrycia Casanovy, zachwyconego
pieknoscia Zelmy i widokiem tylu dziewczat — powstaje poploch.
Zelma i dziewczeta pierzchajg. Pozostaje tylko na ziemi zerwany za-
wéj uroczej corki Jusufa. Tzw. milo$é od pierwszego wejrzenia stanowi
w przezyciach milosnych Casanovy zjawisko normalne i regule. Totez
i tutaj czuje sie on od razu zakochany w Zelmie po uszy. Czule wy-
znania na ten temat przerywa mu jednak w sposéb dos$é niemily in-
terwencja strazy Jusufa. Eunuch Beja zapowiada mu sroga kare za
naruszenie zakazu wejscia do kobiecej czesSci palacu.

Sprawa rzekomego posia przybiera jednak pomyslniejszy obrdt
z chwilg pojawienia sie Jusufa, ktéry stwierdziwszy, ze ma przed soba
reprezentanta poteznej na morzach Wenecji, zapowiada ukaranie bru-
talnych sluzaleéw i przeprasza dostoinego goscia. Gdy Casanova przed-
sfawiajac mu sie opowiada o swoich szerokich stosunkach w Europie,
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licznych podrézach, o goScinach na dworach panujacych i slabosci do
plei pieknej, chytremu Jusufowi przychodzi do glowy my$l, ze tak
ustosunkowany Wenecjanin bylby zieciem nie do pogardzenia. Wysiu-
chawszy wiee lgarstw Casanovy (w tym czasie byly to jeszcze lgarstwa)
proponuje mu z miejsca przejscie na mahometanizm i $lub z Zelma.
Casanova weszac nie bylejaka przygode, zgadza sie i przyimuje réwWno-
czeénie zaproszenie na przyjecie z okazji przypadajacych w tym dniu
urodzin Zelmy.

Zapada wieczér, schodza sie goscie. Jusuf uszezesliwiony oznajmia
im o zareczynach Zelmy ze znakomitym mezem, Casanovg de Seingalt
(tytul ten Casanova tez zelgal). Po owacjach na cze$é Beja i mlodej
pary nastepuja przygotowane na cze§é goSci tance. Wsrod przybylych
jest réwniez Izmail-Pasza, ktéry uwazajac sie za madrego i postgpo- :
wego przyprowadzil z soba swoja zon¢ Fatme, ktéra ma réwniez po-
pisaé sie tarcem.

Casanova po czulych wyznaniach pod adresem Zelmy, zaineresowat
sie takie tajemnicza Fatma. Tak blyskawiczne przeskoki uczué¢ poja-
wiaja sie u niego stale i stad przyczyna, Ze az tyle mial tych réznych
przygod. Ciekawe jest przy tym, Zze nigdy nie mial najmniejszej watpli-
wosei co do tego, ze dang kobiete kocha naprawde. Jego zainteresowa-
nie Fatma wzmoglo sie, gdy Izmail o$wiadczy! mu z duma, Ze Fatma
jest Wenecjanka.

Gdy na glos muezina kobiety wycofuja sie w glab palacu a mez-
czyzni spiesza na modlitwy, Casanova zatrzymuje oddalajacg sie Fatme
i ofiarowuje jej swoja pomoc. Urok weneckiej pieknosci bierze goére
nad ryzykownym, bo groZzacym jakimi§ zwigzkami, ale przed chwila
plomiennym jeszcze uczuciem do Zelmy. Casanova wystuchawszy skargi
wzietej przez Izmaila w niewole Fatmy — wyznaje jej swoja milosé
(przy uzyciu zreszta podobnych sléw i zwrotéw jak te, ktore kierowal
do Zelmy) i korzystajac z pory modlitwy uprowadza ja ze soba do
Wenecji.

Akt IIIL

Zbyt wiele kobiet przesunelo sie przez zycie weneckiego awantur-
nika, bySmy mogli zatrzymaé sie diuzej nad losami uprowadzonej z ha-
remu Izmaila — Fatmy. l

Wspomnienia Casanovy prowadzg nas teraz do Wenecji. Jest pora
karnawalu, okres szalonych, niczym nie krepowanych zabaw, ktérym
nie przeszkadza fakt, ze Wenecja stoi juz nad przepa$Scia, dokad do-
prowadzily ja rzady arystokracji i duchowienstwa. Miasto, ktérego

swietno$ei nalezaloby $piewaé requiem, rozbrzmiewa namietng bar-
karols.
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Jesteémy w palacu barona Nollego, prefekta weneckiej policji, wy-
konawey okrutnych wyrokéw inkwizyceji, ktora tutaj zwalcza juz nie
tylko heretykéw lecz i przeciwnikéw ustroju krzywdy i ogdlnego roz-
przezenia. Sluzba przygotowuje sale przyje¢. Z kruzganku zakrada sie
Casanova w stanie, w ktérym nie widzieliSmy go jeszcze. Jest zaros-
niety, odziez ma zniszczona i podarta. Uciekl ze slynnych cel olowia-
nych, gdzie znalazl si¢ za réznego rodzaju sprawki i zlosliwosci. Sluzba
prefekta Nollego nie domys$la sie w nim zbiega. Pokojéwka proponuje,
aby go ogolié. Casanova powraca do zycia i juz gotéw jest do zalotéw,
gdy nagle zjawia sie Caton — jedna z jego dawnych mitosci, dzis ko-
chanka prefekta Nollego.

Caton pragnie ratowaé zbiega, ktory trafil tak fatalnie wprost do
jaskini lwa. Przebiera go i na jego propozycje przedstawia go przyby-
wajacym gosciom jako markiza de Trevillae, ktory przyjezdza z Paryza.
Rzekomy markiz zasiada z go$émi do gry w karty i wygrywa wysokie
sumy budzaec podejrzenia co do uczciwosel swej gry.

Wreszcie nadchodzi prefekt Nolli. Caton przedstawia mu markiza,
ktéry pozyskuje go sobie pochlebstwami, Prefekt szczyci sig swoimi
sukcesami w zwalczaniu heretykéw i przestepcéw polityeznych, czemu
skwapliwie przytakuje chdr gosci.

Trwa gwarna, karnawalowa zabawa. Casanova znalaziszy sie na
chwile sam na sam z Caton, rozpala w niej wyznaniami dawna milosé.
Caton postanawia porzucié¢ prefekta i uciec z Casanova z groinej We-
necji. Alarm, ktoéry $wiadczy, iz odkryto ucieczke Casanovy, umacnia
ja w tym postanowieniu. Casanova uprowadza ja jak niegdy$ Fatme.

Tymezasem przez miasto i palac przebiega dreszecz niepokoju. Poja-
wia sie luna, bija dzwony, padaja alarmowe strzaly armatnie. To wiez-
niowie polityezni uciekli z ,,dei piombi”. Z ich ucieczki skorzystal wlas-
nie Casanova. Gwardia rozpoczyna poscig za zbiegami, po ktérych
stronie staje tlum karnawalowy, hamujac pogon gwardzistow.

Prefekt Nolli jest zdruzgotany fatalna wiedcia o klesce jego terro-
rystycznych zabiegéw. Dobija go list od Casanovy. Zmaliretowanego
prefekta policji wyszydza rozbawiony tlum.

I znéw znalezliSmy sie w bibliotece zamkowe] Waldsteina. Pojawia-
ja sie hr. Waldstein i Laura. Ale i ich ciekawos¢ juz przygasia. Po-
znali wraz z nami najwazniejsze fragmenty zycia Casanovy i doszli
do tego samego, co on ‘wniosku. Nawet plomyk prawdzjwego uczucia
nie rozéwietla pustki i chlodu, ktéry z lektury tej pozostaly.

Casanova zakonczyl pamietniki. Zamknal opowie§é¢ o swoim zZyciu
i poczut sie gleboko rozczarowany. Sadzil, ze tworzy dzielo godne pa-
mieci potomnych a stwierdzil, ze na dnie tego wszystkiego, co przezyl
kryje sie pustka i nico$é. Pozostala mu tylko swiadomosé tej pustki
i gorzka samotno$é starca:
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Oto blyskotliwy i barwny obraz Zycia Casanovy, obraz, w ktérym
nie trudno odczytaé¢ prawde o nim samym i o epoce, ktéra go wydala.
Nie widzimy tu tylko tej nie zaprzeczonej cechy Casanovy, kt6ra cze-
$ciowo, choé¢ doéé powierzchownie, lgczyla go z wartosSciowym i madrym
nurtem tych czaséw — pewnego, swoistego zreszta, zainteresowania
dla filozofii 1 nauki (wiek rokoka jest przeciez takze wiekiem Oéwie-
cenia). Dosé¢ wyrazZnie natomiast rysuje sie nam tutaj awanturniczy
Wenecjanin jako przedstawiciel gingcego $wiata — $wiata warstw pa-

sozytniczych, niepohamowanych w swym lekkomysélnym traktowaniu

zycia i uzywaniu jego rozkoszy, warstw, ktére jeszeze za zycia Casa-
novy zaczal zmiataé z powierzchni rewolucyjny nurt historii.







PROLOG — Blbhuteka na zamku w Duchcovie

Hr. Waldstein. -, . . . . TADEUSZ GAWRONSKI
MARIAN KALUZINSKI (adept)
KAZIMIERZ NARKIEWICZ (adept}h

BT ST e SO £t 2 IS HALINA ROMANOWSKA "
ANNA KASPERKIEWICZ (adept)
Casanova N e g 1 TADEUSZ KOPACEKI

ROMUALD SPYCHALSKI
AKT I — Na dworze Krola Stasia. Obraz I — Eazienki

Krél Stamislaw August . . . STEFAN ROZANSKI
HENRYK KEOSINSKI (adept)
Hr. Ksawery Branicki . . . ; JERZY ARTYSZ

STANISEAW HEIMBERGER
: KAZIMIERZ NARKIEWICZ (adept)
Caton, Spiewaczka . . . . . WERONIKA KUZMINSKA ~

ZOFIA RUDNICKA
Casanova e e e e e e DRSS KOR AT
ROMUALD SPYCHAILSKI
Kamienski, kompozytor . . . IGOR MIKULIN
RYSZARD NOWALINSKI
Ryx, impresario. . . . . . ZBIGNIEW STUDLER
MARIAN TORON (adept)
Dama Dworu I e sws G KRYSTYNA 'JACKOWSEKA
Dama Dworu II . . . . . ELZBIETA JEZEWSKA (adept)

KRYSTYNA WECZOREK (adept)
Obraz II. Buduar Caton

Caton, Spiewaczka . . . . . WERONIKA KUZMINSKA
ZOFIA RUDNICEA
Casanova e e e A S AR RIS Ze K OPACK]

ROMUALD SPYCHALSKI
we T e W BREY G ARTYSZ
STANISEAW HEIMBERGER
KAZIMIERZ NARKIEWICZ (adept)
Pokojéwka . . . . . . : MARIA NARKIEWICZ
JADWIGA STOCEKA
IZABELLA STRZALKOWSKA
Kamerdyner i e e el e ROMAN OSINSEKL
EUGENIUSZ SZYNEKARSKI
Obraz III. Pojedynek
Hr. Ksawery Branicki . . . . JERZY ARTYSZ
STANISEAW HEIMBERGER
KAZIMERZ NARKIEWICZ (adept)
Casanova e e e S EADRUSZ EGRPACK]
ROMUALD SPYCHALSKI

General, adiutant kréla, marszalek dworu, biskup, damy' dworu, tancerze, stuzba,
oficer, hajducy.
BALET w akcie I. a) Menuet: Alicja Baranowska, Barbara Garstkiewicz, Halina
Kozielewska, Iwona Makiewicz, Janina Niesobska, Krystyna Sawicka, Joanna
Skultety, Alina Tomanek, Krystyna Zalewska, Gerda Zmudziniska. b) Taniec kla-
syczny: MARIA EAPINSKA, JERZY DAMPC,
Solo skrzypcowe w I akeie — Jan Szalek.

Hr. Ksawery Branicki .






AKT 11

Nad Bosforem, Turcja

Casanova s L A N EADEYS T  EOPACEKT
ROMUALD SPYCHALSKI ./

Jusuf Bej, gubernator . . . . STANISEAW MICHONSKI
ANDRZEJ SACIUK

Zelma, jego corka . . . . . JANINA HAMERNIK
JADWIGA STOCKA

Yzmails Pasg®a. v s w el L JERZEY GANTRPOWICE
ROMAN OSINSKI

Fatma, jego Zona . . . . . JANINA HAMERNIK
DANUTA PRUSEKA

Wielki Eunuch . . . . . . STEFAN ROZANSKI
. ‘ TADEUSZ ROMANSKI (adept) .

Spiew muezina — JERZY ANTEPOWICZ-PAULOS RAPTIS

Dzieweczeta tureckie, tancerki, goscie, eunuchy, sluzba, straz.

BALET w akcie II. Tance w haremie —a) ,,0 §witaniu”. b) , Tesknota”.
¢) ,Radosé¢“. d) ,Powitanie w haremie®. Alicja Baranowska, Barbara

Garstkiewicz, Halina Kozielewska, Lucyna kakoméwna, Iwona Makie-
wicz, Janina Niesobska, Hanna Sadowska, Krystyna Sawicka, Joanna
Skultety, Alina Tomanek, Krystyna Zalewska, Gerda Zmudzinska.




o dhn! // / [ -a

% g‘\‘éji&m W@ V‘/f‘g
2

i ?)\\fn \\ Q”/‘\‘({
(\ 5%\ "\ﬁ\{ Xf\.

sy AV




AKT III

Palac Prefekta Policji. Wenecja

Casanova s T s s e T ADEUSE EORPACKT
ROMUALD SPYCHALSKI
Baron Nolly, prefekt policji . . ANTONI MAJAK

MICHAEL MARCHUT
IGOR MIKULIN

Caton, jego kochanka . . ., . WERONIKA KUZMINSKA
ZOFIA RUDNICKA
Kamerdyner e e o e U ROMAN COSINSET
TADEUSZ ROMANSKI (adept)
Roza, pokojowka . . . . . JADWIGA STOCKA
ALICJA PORLONSKA (adept)
Julia, pokojéowka . . . . . KRYSTYNA JACKOWSKA ~
ELZBIETA JEZEWSKA (adept)
Hy., Month .~ .o~ o0 . .« . JERZY ANTEPOWICZ
EUGENIUSZ SZYNKARSKI
Kawaler Brandini . . . . . MAREK KALUZYNSKI (adept)
JAN OBRZUT
Kawaler Chiari . . . . . .| JERZY LESZCZVYNSKI (adept) -
JERZY SOBCZYNSKI (adept)
Marietta «+ + +« .+ . . . BRONISEAWA BURZYNSKA (adept)

MARIA KACZMARKIEWICZ (adept)

Margot . . . . . . . . KRYSTYNA WIECZOREK (adept)
Pokojéwki, lokaje, goscie karnawalowi, halabardnicy.

Akt III. a) ,Golibroda*: Halina Kozielewska, Lucyna EFakoméwna,

Iwona Makiewicz, Gerda Zmudzinska, Wiestaw Glowacki, Henryk Pa-

welski, Stefan Piatkowski, Adam Rézalski, Jan Stolarski. b) ,Ballabile
karnawalowa®,

EPILOG
Biblioteka na zamku w Duchcovie

Ks. Waldstein . . . . . . TADEUSZ GAWRONSKI
MARIAN KALUZINSKI (adept)
KAZIMIERZ NARKIEWICZ (adept)

Laura oo =t et w T HATINAD BEOMANOWSESA!
ANNA KASPERKIEWICZ (adept)
Casanova e e ey e G S TR R TSE Y P ACICT

ROMUALD SPYCHALSKI

Szkice dekoracji wykonal Jézef Rachwalski
Redakcja programu — Lidia Jelenowa
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CHOR

Kierownik choéru:
Asystent kier. choéru:

Inspektor choéru:

Maria Bartosz
Bronistawa Burzynska
Barbara Janowska
Anna Kasperkiewicz
Maria Kaczmarkiewicz
Jézefa Lipinska

Zofia Lukas

Alicja Polonska
Janina Sliwinska
Zofia Wajnchold
Alina Walczak

Irma Wojcikiewicz
Elzbieta Jezewska
Anna Kepner

Mieczystawa Malisiewicz

Halina Ostrowska
Genowefa Panow
Eugenia Rajch
Romana Sobajda
Lucyna Walczak
Krystyna Wieczorek
Jadwiga Zimnawoda
Kazimierz Jeziorski

MIECZYSEAW RYMARCZYK

MARIAN TORON
KAZIMIERZ JEZIORSKI

Henryk Klosinski
Julian Kulikowski

Wiadyslaw Kwiatkowski

Jozef Liminowicz
Kazimierz Misztela
Tadeusz Romanski
Roman Taszakowski
Mieczystaw Trzeciak
Ryszard Tyczynski
Ryszard Zielinski
Jerzy Bandel
Marian Kaluzinski
Marek  Kaluzynski
Ludwik Krogulski
Janusz Kunce

Jerzy Leszczynski
Kazimierz Narkiewicz
Jan Obrzut

Jerzy Sobezynski
Tadeusz Staniucha
Marian Stepien
Jozef Sledz

Marian Toron



BALET

Kierownik baletu:
Pedagog baletu:
Asystent kier. baletu:
Korepetytor baletu:

FELIKS PARNELL
MARIA ELAPINSKA

EUGENIUSZ KOWALCZYK
KRZYSZTOF LOPALEWSKI

Solisci:

Maria Eapinska
Barbara Garstkiewicz
Lucyna Eakoméwna
Janina Niesobska
Joanna Skultety
Krystyna Zalewska

Zespo6tl

Alicja Baranowska
Halina Kozielewska
Iwona Makiewicz
Anna Sadowska
Krystyna Sawicka
Alina Tomanek
Stanistaw Dziuk

Gerda Zmudziniska
Jerzy Dampc

Eugeniusz Kowalczyk
Zygfryd Timm
Wlodzimierz Traczewski

baletowy:

Wiestaw Glowacki
Henryk Krok
Stefan Piatkowski
Eugeniusz Raducki
Adam Rézalski
Jan Stolarski



ORKIESTRA

I SKRZYPCE:

Jan Szalek — koncertmistrz
Julian Stefanski — koncertmistrz

Bronistaw Lizega
Jan Fisiak
Kazimierz Jodelis
Roman Sirzelecki
Jan Zelmozer
Kazimierz Bielecki

II SKRZYPCE:

Jerzy Ostrowski
Jozef Matczak
Antoni Szewczyk
Bronislaw Ejgird
Ignacy Clapinski
Marian Peda

ALTOWKI:

Zygmunt Olczyk
Zbigniew Pisarek
Henryk Ekiert
Bogustaw Stolarski

WIOLONCZELE:

Florian Krzemieniewski —

koncertmistrz
Kazimierz Dabrowski
Pawel Krodl

KONTRABASY:

Tadeusz Bialkowski
Artur Lipinski

FLETY:

Stawomir Popinski
Wladystaw Przybylski
Grzegorz Sieradzki

KLARNETY:

Grzegorz Postolow
Wiladyslaw Grobelny

OBOJE:

Kazimierz Bruszewski
Jozef Pluta
Jozef Cieplucha

FAGOTY:

Jézef Balcer
Mieczystaw Gabrys$

KONTRAFAGOT:
Adam Hamera

TRABKI:

Wlodzimierz Skorzepa
Henryk Skonieczny
Daniel Majchrzak

ROGI:

Jézef Kret

J6zef Pelczynski
Edward Malolepszy
Henryk Wasilewski

PUZONY:

Wiadyslaw Jéiwiak
Stanislaw Gaj
Stanistaw Jalosinski

TUBA:
Wilhelm Boneczynski

PERKUSJA:

Kazimierz Domagata
Alojzy ZawiSlak

FORTEPIAN:
Ewa Mikucka

INSPEKTOR ORKIESTRY:

Mieczystaw Gabry$
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