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Trudno dzi§ sobie wyobrazi¢ slawe, jaka cieszyl sie za zycia Ros-
sini. To pewne, Ze mniewielu chyba ' geniuszoéw zakosztowalo w tym
stopniu jej niezapomnianego smaku, co uwielbiany ,tLabedZ z Pesaro®.
Wielki Stendhal poswieca stojgcemu u szezytu stawy muzykowi glo$na
swego czasu ksiazke pt. ,,Zycie Rossiniego® (wyd. 1824). Wielki pisarz,
ale niezupeilnie kompetentny znawca muzyki, pisze w miej m. in., Ze
Mozart ,woéwczas moze(!) stanie sie wielkim, gdy zblednie Rossini®.
Entuzjastyczny sad o Rossinnim, cho¢ nie bez wyniklych zapewne
Zz ,braku perspekiywy" akcentéw przesady, dzielilo wielu, ba, wiek-
szoS¢ Owczesnych krytykéw. I tak np. w Historii muzyki® Kiese~
vethera z r. 1834 ostatni rozdzial nosi* wielce dzi§ dla nas zaskakujacy
przez zestawienie nazwisk tytul: ,Beethoven i Rossini®.

e

Przyszty tworca ,Cyrulika Sewilskiego® przyszedt na Swiat we
wioskim miasteczku Pesaro 29 lutego 1792 r. Ojciec laczyl z wloskim
wdziekiem dwa zdawailoby sie biegunowo obce zawody: funkcjonariu-
sza rzezni miejskiej oraz miejskiego trebacza. Matka za$ posiadala
piekny glos oraz wrodzony talent sceniczny, co pozwalalo jej nawet
z powodzeniem wykonywa¢ mniej odpowiedzialne role w prowincjo-
nalnych, skromnych trupach operowych.

Wybitnie uzdolniony muzycznie Giocacchino, nie byt wzorem pil-
nosci. Dlatego rodzice, zwatpiwszy przez chwile w jego muzyczne
powolanie, a pragnac da¢ mu ,praktyczny zawdd® — oddali go na
nauke do.. kowala. Ale byt to tylko, ma szczeScie, krotkotrwaly epi-
zod w zyciu przyszlego kompozytora.

Piekny gios chlopca zainteresowal znanego Spiewaka Teseiego.
Rozpoczely sie systematycezne lekeje i Gioacchino przykiadal sie do
nich bardziej, miz do wskazéwek surowego mistrza kowala. Majac
dwanaS$cie lat spiewa w Bolonii, z powodzeniem, rélke w operze Paéra
»wCamilla®. Powaznie trakftowane studia muzyczne rozpoczynaja sie
mniej wiecej od r. 1807, gdy mitody Rossini zostaje uczniem stawnegc
Liceo Filharmonico w Bolonii. Po trzech latach nauki, Rossini, —
nie przestajac doksztalcal sie muzycznie na wilasnag reke, — zaczyna
pracowaé¢ samodzielnie, probujae sil na polu kompozyeji, akompaniu-
jac i nawet dyrygujac.

Majac 18 lat pisze, tym razem jest to debiut, ktoéry sie w mono-
grafiach kompozytora juz ,liczy”® — opere buffo pt. ,Weksel malzen-
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ski“, Nie byt to wielki sukces, lecz w kazdym razie pierwszy krok
postawiony mna drodze do upragnionej stawy.

Teraz dopiero opery zaczynaja sie ,sypac“, jak z rogu obfitosci.
Opera komiczna pt. ,SzczesSliwe oszukanie” (1812) jest o tyle wazna,
ze jej uwertura, dzielo zywej i mlodzieficzej inwencji, pojawia sie
kilkakrotnie w innych operach, by zyska¢ nieSmiertelno$¢ jako uwer-
tura do ,,Cyrulika Sewilskiego®. Dalsze opery to m. in. ,Jedwabna’
drabina“, ,Kamien probierczy®, ,Sposobno$¢ czyni zlodzieja, czyli
Zamiana walizy*“, ,Syn z przypadku®, ,Tankred w Syrakuzach®,
swioszka w Algerze” (wreszcie ogrommny sukces!), ,,Turek we Wio-
szech®, , ElZzbieta krélowa Anglii” (znowu olbrzymi sukces) i ,,Dorliska®
(niepowodzenie zupelne).

Nadchodzi rok 1816. Rossini jest juz stawnym kompozytorem ope-
rowym. Jako dyrektor dwoéch teatréw operowych w Neapolu zarabia
rocznie ponad 17.000 frankéw, sume na owe czasy bardzo wysoka.

Z licznych propozycji napisania nowej opery, z jakimi zwracaja sie

do Rossiniego dyrektorzy teatréw operowych — kompozytor wybiera
najbardziej go interesujaca. Jest to propozycja wysunieta przez im-
presario rzymskiego Cesariniego — napisania opery komicznej do

libretta opracowanego wg stynnej komedii Beaumachais ,Cyrulik
Sewilski®.

W ciggu, jak fwierdzi Rossini, 13 dni — opera byla gotowa. Pra-
premiera tej dzi§ najpopularniejszej z oper Rossiniego, odbyla sie
w slynnym Teatro Argentina 6 lutego 1816 roku. Niepowodzenie bylo
zupeine. Publiczneéé urzadzita kompozytorowi ,kocia muzyke®, Ale
nazajutrz.Los bywa zmienny i kapry$ny. Na drugim przedstawieniu
raz po raz wybuchaly na widowni zywiolowe oklagki, a po przedsta-
wieniu publiczno$é wyruszyla w pochodzie, niosac zapalone pochodnie,
pod dom kompozytora, ktéry nie zjawit sie w teatrze, przybity i roz-
goryczony porazka premiery swego nowego dzieta. Niebawem ,Cyru-
lika Sewilskiego® graja co wieksze opery we Wloszech i za granicg.
Stawa kompozytora rozchodzi sie lotem blyskawicy po calej Europie.
Zdopingowany powodzeniem i.. wspanialymi tantiemami, Rossini
tworzy opere po operze. Oto 'niektére z nich: »Otello“, ,Sroka zlo-
dziej* (Sliczna, po dzi$ dzien czesto wykonywana na koncertach sym-
fonicznych uwertural), ,Armida®, ,Dziewica Jeziora®, sMahomet II¥,
Semiramida¥, 5 L

W roku 1822 odwiedza Rossini Wieded, W stolicy maddunajskiej
wybucha prawdziwa moda na Rossiniego, co pobudza Beethovena do
szeregu gorzkich uwag pod adresem wiedenczykéw,
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Pobyt w Londynie, trwajacy 5 miesiecy przynosi kompozytorowi
10.000 funtéw czystego dochodu, nie liczac owacji, przyje¢ i wszelkiego
rodzaju ,honoréw towarzyskich®.

+ Wreszcie, w roku 1826, Rossini obejmuje stanowisko kierownika
Wielkiej Opery w Paryzu. Ostatnim wielkim dzielem operowym (kto-
re za zycia kompozytora doczekalo sie 500 przedstawien w Paryzu),
jest ,,Wilhelm Tell* (1829). Po roku 1829 powstaje jeszcze oratorium
Stabat Mater. Poza tym zadne wieksze dzieto. Kilka arii eczy duetow,
jaka§ drobna korekta, przerdobka lub odmiana w koloraturowej ara-
besce arii — i to wszystko.

Milczenie 1o tlumaczono rozmaicie By¢ moze, iz stusznym jest
przypuszczenie, iz Rossini obawial sie, Zze nie zdola juz sam siebie
przeScigngt. Moze tez zwyciezylo wreszcie wrodzone lenistwo i cheé
uzycia zycia dzieki imponujacemu majatkowi.

Uwielbiany przez publiczno$¢ operowa Maestro odbywa szereg po-
drozy. Jaki§ czas mieszka we Wihoszech, by w r. 1855 powrdei¢ do
Paryza i osias¢ w zacisznej wilii w Passy. Rossini mazywa sie teraz
sam, oczywiscie zartobliwie, ,jpianista czwartej rangi i ekskompozyto-
rem®. Epikurejczyk i sabaryta, na swoj sposob korzystal skwapliwie
ze ziotodajnej, wiernej mu stawy. Byl slynnym smakoszem i tworeca
wielu wymys$lnych potraw, wtascicielem hodowli rasowych §win
i magnacko zaopatrzone] piwnicy.

Majatek i powodzenie pozwolily mu byé wielkodusznym i wolnym
od zawisci. PoSwiecajac ostatnie swe lata rozkoszom podniebienia,
cieszyl sie¢ powszechna sympatia wéréd paryskich kompozytoréw, kté-
rvch sukcesami umial sie cieszy¢ naprawde szczerze.

Rossini to wielka w hisforii muzyki chwila triumfu opery wloskiej.
Opery jego, pozbawione pierwiastka dramatycznego, na pierwszy plan
wysuwaja Spiewaka i jego oldniewajaca technike wokalna. Prima-
donny i tenorzy — oto despotyczni i kaprysni wiadcy éwczesnej sceny
operowej, ktérym musial sie podporzadkowaé nie tylko dyrygent ale
i kompozytor. Dowolnos¢ w imnterpretowaniu arii, samowolne przerob-
ki, majace na celu biysniecie technika — przerazily jednak w koncu
tego, ktory tej anarchii utorowal droge. Pod koniec zycia Rossini
coraz energiczniej domagatl sie od wykonawcoéw wiernego wykonywania
tekstu muzycznego.

W jego muzyce — wyjatkowe bogactwo inwencji melodycznej, zy-
wa, $wieza i zreczna instrumentacja, przestaniaja braki ,szkoly“. Bo-
wiem powodzenie przyszio tak szybko, iz ,miecelowymi* byly dalsze,
gruntowne studia. ;

Z muzyki Rossiniego bije nieodparty, zmystowy czar Ulegali mu
wspolczedni, a wsréod nich i Chopin. Dzisiejszy stuchacz ulega mu
rowniez.
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GTOA CECHI

CYRULIK

HRABIA ALMAVIVA

DOKTOR BARTOLO .

ROZYNA, jego wychowanica .

BASILIO, nauczyciel muzyki .

Inscenizacja i rezyseria:

EWA BONACKA

Asystent rezysera:
BARBARA JAKLICZ

Przygotowanie solistéw:

EWA MIKUCKA
TAMARA SAMUJLLEO
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Opera komiczna w 2
Libretto wg komedii P. BEA]

OS¢

TADEUSZ KOPACKI v
ROMUALD SPYCHALSKI

TADEUSZ GAWRONSKIV :
STANISEAW MICHONSKI l

JANINA HAMERNIK
DANUTA PRUSKA VY
ZOFIA RUDNICKA

MICHAE MARCHUT
IGOR MIKULIN

JERZY PODSIADLY
ANDRZEJ SACIUK

NOTARIUSZ, MU
Akcja toczy sie w S

Kierownictw
WEODZIMIE

Rytmizac
JADWIGA

Przygotowanie chéru:

MIECZYSEAW RYMARCZYK |

Dy«
SABINA



NO ROSSINI

SEWILSKI

aktach (4 odslonach)
IMARCHAIS — C. STERBINI

) BY

IMARCELINA, opiekunka Rozyny

J‘l

- FIGARO, cyrulik

FIORILLGQC, stuzgcy hrabiego . .
OFICER

AMBROZY, stuzacy doktora .

ZYKANCI, STRAZ
willi w XVIII wieku.

) Imuzyczne:
RZ ORMICKI

ia ruchu:
RYNIEWICKA

Dyrygenci:
I WEODZIMIERZ ORMICKI
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MIECZYSEAW WGJCIECHOWSKIJ .

MIECZY SELAW RYMARCZYK
ZYGMUNT GZELLA

ktor:
NOWICKA

KRYSTYNA JACKOWSKA ‘/
MARIA NARKIEWICZ
IZABELLA STRZAEKOWSKA

JERZY ARTYSZ
STANISEAW HEIMBERGER
ZBIGNIEW STUDLER

RYSZARD NOWALINSKI

JAN. OBRZUT V/

JERZY BANDEL V'
LUDWIK KROGULSKI

ROMAN OSINSKI
TADEUSZ ROMANSKIY

Scenografia:
WEADYSEAW DASZEWSKI

Asystent scenografa:
EWA SOBOLTOWA

Inspicjent:
KAZIMIERZ CYBULSKI



WEODZIMIERZ ORMICKI

EWA BONACKA

Kierownik muzyczny

Rezyse

WEADYSLEAW DASZEWSKI

Scenograf



CYRULIK SEWILSKI

Ta napisana w ciagu (podobno) 13 dni opera, jest po dzi§ dzien
jedna z zelaznych, ulubionych i miezawodnych pozycii w Swiatowym
repertuarze operowym. Od chwili jej powstania mija 144 lat — ale
wieku fego, bardzo powaznego je§li idzie o muzyke operowa, nie od-
czuwa dzisiejszy stuchacz. Ilez to oper, powstalych w ciagu tego nie-
mal poéltora wieku, przezylo juz swa krétkotrwala ,mieSmiertelnose®,
usuwajac sie w cien zapomnienia!

Zanim pokrotce omoéwimy ogromne walory muzyki Rossiniego —
oddajmy zastluzona pochwale libreftu. Dobre libretto, to rzecz bardzo
rzadka, zaréwno za czasO6w Rossiniego jak i dzisiaj. Swietna komedia
Beaumarchais byla poczatkowo pomys$lana jako libretto operowe, co
znacznie ulatwilo Sterbiniemu opracowanie wloskiej wersji. Przy tych
.zabiegach® padly ofiarg wszystkie fragmenty zawierajace akeénty
satyry politycznej, ale autorom chodzilo nie o demonstracje polityecz-
na lecz o stworzenie zabawnej, dowcipnej opery buffo.

Sama akcja rozwijajaca sie wartko i zrecznie i — shtwarzajaca
liczne komiczne sytuacje, — oparta jest ma wyprébowanym, starym
schemacie komediowym. Ale bohaterowie tej przezabawnej komedii
sa tak §wietnie scharakteryzowani, tak prawdziwi w swych uczuciach
miloéei, zazdrosci, w swej podejrzliwosci i chciwosci, Ze pozornie
nieprawdopodobne i przerysowane sytuacje stajg sie zywe 1 praw-
dziwe.-

Rozyna i Almaviva — to para amantow, typowych dla opery bhufio.
Ich arie sa lekkie, wdzieczne i zawieraja fragmenty przepojone szcze-
rym liryzmem. -

Natomiast Figaro, Don Bartolo i Don Bazylio — to postacie ko-
miczne, narysowane cietym pidérem satyryka i réwnie celnie scharak-
teryzowane przez kompozytora. Intryga, zazdro$é i chciwosé¢ — oto
uczucia, ktére wypelniaja ich serca i umysty, wiklajac akecje w mie-
oczekiwane i zabawne sytuacje i ,komflikiy®.

A oto tre$é opery:

AKT L
Odstona 1.

Pod oknem Rozyny hrabia Almaviva Spiewa piosenke na czes¢ swej
wybranki Ale Rozyna, pilnowana przez swego wychowawce doktora
Bartolo, nie ukazuje sie w oknie. Zjawia sie natomiast slynny w calej
Sewilli eyrulik Figaro, mistrz intrygi, powiernik zakochanych i do-
radca zazdro$nikéw. W slynnej arii zachwala hrabiemu swe ,dyplo-
matyczne talenta — i uzyskuje (dobrze platne) zlecenie: umozliwie-
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nie kontaktu z $liczna dziewczyna, kitérej Almaviva nie zna osobiscie,
lecz w ktéorej jest ,po uszy“ zakochany. Gdy Rozyna ukazuje sig
wreszecie na chwilke ma balkonie, Almaviva podaje sie za ubogiego
krewnego Figara, pragnac w ten sposéb wyprobowaé bezinteresownosé
i szczero$¢ uczué wybranki swego serca.

Zakochani musza dziata¢ szybko, poniewaz Bartolo zdecydowal sie,
za porada mauczyciela $&piewu Rozyny, Don Bazylia, po$lubi¢ dzis
jeszeze swa wychowanice, nie tyle z milosci dla dziewczyny, ile z prag-
nienia zagarniecia jej majatku.

Figaro ma wiec szerokie pole do popisu: uniemozliwi¢ doktorowi
Bartolo malzenstwo 1 ulatwi¢ spotkanie micodym. Istotnie, sprytiny
eyrulik znajduje wyjscie: Almaviva, przebrany za zolnierza, ma za-
kwaterowaé¢ sie w domu doktora Bartolo. Gdy tego dokona, reszta
pojdzie juz latwo.

Odsltona 2.

Liryczno-brawurowa aria Rozyny upewnia stuchacza, ze dziewczy-
na jest prawdziwie zakochana w pieknym i ubogim (rzekomo) Lindo-
rze. Jak na zawolanie zjawia sie sprytny Figaro, ale zazdrosny i po-
dejrzliwy Bartolo uniemozliwia cyrulikowi rozmowe z Rozyna. Na do-
miar zlego Don Bazylio informuje przyjaciela, ze amant, ktory dzis
rano $piewal pod oknem Rozyny, to hrabia Almaviva. Aby uniemozli-
wi¢ miodym schadzke i jej ewentualne i bardzo latwe do przewidze-
nia konsekwencje — Don Bazylio doradza (w . sitynnej ,arii o plotce®)
pusci¢c w obieg oszczercza plotke o Almavivie i — co majwazniejsze —
nie zwlekajac poslubic "kr.na;brna dziewczyne.

Zgodnie z ukartowanym planem nadchodzi przebrany za Zolnierza
Almaviva i zgda kwatery w domu doktora Bartolo. Ten jednak poka-
zuje pismo wiladz wojskowych, zwalniajace jego mieszkanie od obo-
wiagzku udzielania kwater zolnierzom. Teraz, gdy zdawaloby sie nie-
zawodna . intryga® Figara zaczyna sie chwiaé — wybucha straszna
awantura. Krzyki zwabiaja przechodzacy ulicg patrol wojskowy. Ale
gdy zolnierze stwierdzaja, iz domniemany kolega jest slawnym i wply-
wowym arystokrata — z respekiem opuszczaja mieszkanie doktora.
Almaviva réwniez musi opuscié ,plac boju“ — wiec Bartolo, na ra-
zie przynajmniej triumfuje Czy slusznie — okaze o akt drugi.

AKT II.
Odslona 1.

Doktor Bartolo, idac za rada Don Bazylia, o§wiadcza Rozynie, ze
Lindor udawal tylko uczucie, aby uprowadzi¢ mnaiwnag dziewczyne
i odda¢ ja w rece Almavivy, Teraz Rozyna, pewna iz zadrwiono sobie
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z jej uczu¢, wyjawia doktorowi Bartolo, iz wlaénie iego wieczotu

Lindor miat ja uprowadzi¢. Urazona w swej dumie kobiecej, decy-
duje sie odda¢ reke staremu doktorowi. Don Bazylio biegnie czym
predzej do notariusza, ktéry ma Rozynie i Bartolo udzieli¢ $lubu.

Bartolo, zachwycony tak pomy$§inym obrotem sprawy, przygoto-
wuje zasadzke ma Almavive i Figara. Tymczasem, za oknami wybu-
cha ,symfoniczna burza®“. Gdy ucicha, do mieszkania wchodzg — ro-
mantyczna droga: przez balkon — ,spiskowcy” Figaro i Almaviva-
-Lindor. Hrabia wyjawia Rozynie, iz Lindor { Almaviva, to on; dziew-
czyna godzi sie teraz chetnie na ,uprowadzenie, lecz okazuje sie, iz
Bartolo usunal w miedzyczasie przystawiona do balkonu drabme
W momencie wielkiej konsternacji zjawia sie¢ Don Bazylio z notariu-
szem. Figaro gra z cynicza brawura role doktora Bartolo i oSwiadeza
notariuszowi, iz pragnie wyda¢ swa siostrzenice Rozyne za hrabiego
Almavive. Don Bazylio, przekupiony kosztownym pierScieniem i na-
straszony pistoletem podpisuje, jako $wiadek, akt $lubny.

Gdy nadbiega Bartolo przyprowadzajac straz, ktora ma aresztowad
wuwodziciela“, jest juz za poézno. Hrabia, wsanialomy§lnie zrzeka sie
posagu Rozyny na rzecz chciwego doktora. Wszyscy sa zadowoleni
1 opera konczy sie prawdziwym happy-end’em w rytmie poloneza,

& % £

Muzyka ,Cyrulika Sewilskiego” jest arcydzielem +tego gatunku
opery. Scena po scenie, numer po numerze — skrzg sie zdumiewajaca
inwencja melodyczng, humorem i $wietna w swej lekkoéci instrumen-
tacjg. Poszczegdlne arie bohateréw opery — to urocze i znakomite
W swym celnym wyrazie muzyczne ,studia portretowe®. Réwniez zda-
waloby sie konwencjonalne sytuacje, znane z licznych komedii i oper
buffo, nabieraja w ,,Cyruliku Sewilskim“ Rossiniego, dzieki mistrzow-

skiej charakterystyce muzycznej, rumiencéw nowego zycia scenicznego.

Wszystkie arkana i wyprébowane, nie zawodzace migdy chwyty
wioskie] opery buffo, zostaly tu nie tylko w pelni wykorzystane, lecz
co wigcej, znalazly swoj dostonaly, w kazdym szczegéle precyzyjnie
wywazony wyraz artystyvezny

Muzyka ,,Cyrulika“ oddycha pelnia $wiezej, mlodzienczej inwencji.
Nie spotykamy w niej ani $ladu ,mielizn rutyny®, do$§é czestych
'w pozZniejszych dzielach operowych Rossiniego.

+Cyrulik Sewilski“ godny jest majwyzszego wyréznienia i jako
opere buffo mozna go stawia¢ tuz obok mnieSmiertelnego , Uprowa-
dzenia z Seraju“ Mozarta.,

TADEUSZ MAREEK
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Cena rt 2.—

ZESPOL WOKALNY OPERY EODZKIEJ

Bartosz Maria
Burzynska Bronistawa
Hamernilkk Janina
Jackowska Krystyna
Jaklicz Barbara
Janowska Barbara
Kaczmarkiewicz Maria
Kepner Anna
Kuzminska Weronika
Lipiniska Jozefa
Lukas Zafia
Malisiewicz Mieczystawa
Mielczarek Elzbieta
Narkiewicz Maria
Ostrowska Halina
Panow Geno:a.uefa
Pietraszkiewicz Jadwiga
Pruska Danuta

Rajch Eugenia
Romanowska Halina
Rudnicka Zofia
Sobajda Romana
Stocka Jadwiga
Strzatkowska Izabella
Siiwinska Janina
Wajnchold Zofia
Walczak Lucyna
Walczak Urszula
Wieczorek Krystyna
Wojcikiewicz Irma
Artysz Jerzy

Bandel Jerzy
Cybulski Kazimierz

Gawronski Tadeusz
Heimberger Stanistaw
Kaltuzifiski Marian
Katltuzynski Marek
Kulikowski Julian
Kuwiatkowski Wiadystaw
Kopacki Tadeusz
Krogulski Ludwik
Leszczynski Jerzy
Liminowicz Jozef
Marchut Michat
Michonski Stanistaw
Mikulin Igor
Misztela Kazimierz
Narkiewicz Kazimierz
Nowalinski Ryszard
Obrzut Jan

Osiniski Roman
Romariski Tadeusz
Rozatniski Stefan
Saciuk Andrzej
Spychalski Romuald
Stepien Marian
Studler Zbigniew
Szymoniak Stanistaw
Szynkarski Eugeniusz
Sled? Jézef

Toron Marian
Trzeciak Mieczystaw
Tyczynski Ryszard
_Wawrzyniak Wiadystaw
Zaworski Miroslaw
Zielinski Ryszard

PREMIERA
STYCZEN 1960 r.

Zaklady Graficzne RSW ,,Prasa‘ — L6dZ, Zwirkd 17.
Zam, 3970. Naklad 6000. XII.59. S-Bfﬁﬂﬁi.









