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MOZART I JEGO DON JUAN

Wolfgang Amadeusz Mozart zyl zaledwie 36 lat. Urodzony 27. 1. 1756
roku w austriackim Salzburgu zmart 5 grudnia 1791 roku w Wiedniu:
Zycie genialnego kompozytora chot¢ tak krotkie nie obfitowalo w chwile
radosne w upojne fryumfy, nie towarzyszylo mu powszechne uwiel-
bienie, czy tylko uznanie. Wiecej w nim bylo zawoddéw, gorzkich
rozezarowan, a w korfcu nawet upokarzajgca nedza rzucila zlowrogi
ciefn na ostatnie chwile tego radosnego tworcy. Jako cudowne dziecko
maly Mozart wraz ze swa siostra Hanusig i pod opieka troskliwego
ojca odwiedzal wszystkie niemal stolice 6wezesnej Europy, zbierajac
podziw i gratulacje moznych tego $wiata. Kiedy jednak w ostatnim
dziesigtku lat swego Zycia stanal! na niedoscignionych wyzynach twor~
czego geniuszu, kiedy obdarowal ludzko$¢ wspanialymi operami i sym-
foniami, wtedy moéwiono o nim jako o jednym z wielu, a powodzeniem
cieszyli sie inni, ktérych nazwisk juz nastepna generacja nawet nie
pamietata. Byli ulubienncami dnia tak jak byl nim Mozart jako
dziecko., Jego zwyciestwo mialo sie staé zwyciestwem zza grobu,
bo nic co bylo zwigzane z osobistym losem kompozyfora nie mialo
w Jjego zwodniczym biednym zyciu frwalo$ci. W owa grudniowa noc
1791 roku odszedl z tego Swiata jakby przez nikogo nie spostrzezony.
Twoérca Don Juana zostal pochowany bez $wiadkéw we wspolnym
dole cmentarnym. Nieliczni przyjaciele odprowadzajacy jego zwiloki
zawrocili bowiem 2z pod ‘bramy cmentarnej pozostawiajge. trumne
obojetnosci grabarzy. Nikt juz pdiniej nie zdolal odnaleZé grobu wiel-
kiego kompozytora. Jego pomnik na wiederiskim cmentarzu wznosi sie
nad skrawkiem zwyklej ziemi.

Minelo przeszio 200 lat od chwili, kiedy na horyzoncie muzyki
europejskiej zablysnat ten olSniewajacy meteor piekna 1 radosei,
darzacy ludzkosé w miepojetym pos$piechu skarbami twoérczego natchnie-
nia. Z tego bogactwa odtad kazdy moze dla siebie zaczerpngé ile i czego
pragaie. Kazdy kocha, podziwia, kazdy inaczej pojmuje dzielo Mozarta
i kazdy ma racje w tym wyborze jak i w swojej osobistej ocenie.
Muzyka Mozarta jest bowiem odzwierciedleniem Iludzkiej prawdy.
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Z niezatémiong Zadna mys$lg o popisie techniki kompozytorskiej muzyka
Mozarta prostymi srodkami glosu ludzkiego i jego instrumentalnym
odpowiednikiem méwi nam o czlowieku wszystko, co w nim jest
dobrego lub zlego, co w tysiecznych odmianach zawsze tak samo sig
objawia odkad milo§¢ i nienawisS¢ lgczyly i dzielily losy ludzkie.
Jednym z najdoskonalszych jezeli nie najdoskonalszym przykladem
tej genialnej manifestacji prawdy zZycia jest Don Juan, opera tragi-
komiczna, napoly wesola, napoly dramatyczne odbicie Zycia raz slo-
necznego to zndéw ocienionego fatalizmem wystepku, krzywdy i kary.

Dla oceny na czym polega nieprzemijajaca wartosé Mozartowskiego
Don Juana w naszych czasach nie jest rzecza istotna sprawa bohatera
czy geneza legendy o nim. Przypomnijmy jednak, ze dzieje sewil-
skiego uwodziciela sg bardzo dawne siegajace XIV wieku, Ze znalazly
one rozliczne interpretacje na deskach scenicznych, zwlaszcza w Hisz-
panii przez slawnego komediopisarza Tirso di Molina, ale takie we
Francji przez Moliera, we Wiloszech przez Goldoniego, w Anglii przez
Tomasza Shadwella. W czasach Mozarta temat Don Juana byl nader
popularny nawet na scenkach jarmarcznych, a tworczo$é operowa
XVIII wieku réwniez chetnie siegala po ten ulubiony motyw. Rozglos
zyskal przede wszystkim ,Don Giovanni ossia Il Convi-
tato di Pietra*“ kompozytora Gazzaniga do tekstu Bertati’ego,
wystawiony w r. 1787 w Wenecji. Réwniez stawny kompozytor ,Orfe-
usza” Christoph Willibald Gluck skomponowal muzyke do ,Don
Juana® jako akcji baletowej, ktora znal i zachwycal sie Mozart. Jego
librecista Da Ponte, autor tekstu do ,, Wesela Figara®“ polecit Mo-
zartowi wlaénie tekst Bertati’ego. Kompozytor, kazal jednak dokonaé
w libretcie réznych zmian odpowiednio do wlasnej wizji tego , wesolego
dramatu®. Temat Don Juana zaprzatal umysty twércze takze w poOZniej-
szych czasach az do naszych wilacznie, Wymienimy opere Dargomyzskie-
go ,Kamienny gos$c¢% do tekstu Puszkina, poemat symfoniczny
Ryszarda Straussa ,,Don Juan® oraz operg wspolczesnego kompo-
zytora Hermanna Reutera, lgczaca postaé Don Juana z niemniej legen-
darna postacig Fausta.

Bezpodrednim powodem, dla ktérego zajal sie Mozart kompozycja
Don Juana bylo zamédwienie u niego nowej opery przez dyre-
ktora wtoskiej trupy operowej w Pradze Bondiniego. Trupa grala z po-
wodzeniem ,Wesele Figara“ ktére zdobylo w czeskiej stolicy
taka popularno$é, ze przedsiebiorca teatru obiecywatl sobie duzy sukces
kasowy takzie przez wystawienie nastepnego dziela Mozarta. Podsu-
niety przez libreciste Da Pontego projekt Don Juana kryl w sobie
szanse. powodzenia, bo temat byl popularny wéréd publicznosci spo-
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dziewajacej sie dobrej zabawy w ogladaniu perypetii sewilskiego
uwodziciela, ktérego w koncu powinno pochlongé prawdziwe piekto,
ogniem ziejace. By to ulubiony irick sceniczny jeszcze z epoki ba-
roku. Kazdy szanujgcy sie teair mial nawet odpowiednie dekoracje,
przedstawiajace otchlanie piekielne, Mozart czlowiek O$wiecenia
nie interesowal sie mistyka nieba i piekla, byl realists, widzacym
ludzi takimi, jakimi sg z ich radoSciami i tragicznymi konfliktami
i wiasnie w Swiecie Don Juana, tego demona niepohamowanej zadzy
uzycia wyczuwal ogromne napigcie wszelkich ludzkich namietnosci,
krzyzujacych sie w dziataniu zaréwno bohatera jak i osé6b z nim
zwigzanych. Totez w Jjego operze nie ma postaci symbolicznych sa
tylko ludzie: szlachetni i pospolici, odwazni i tchoérzliwi, wytworni
i prosSci. Wszedzie w kazdym takcie muzyki Mozarta odzwierciedlaja
si¢ charaktery i uczucia ludzkie z bezprzykladna wyrazistoscia z niczym
nie przyslonieta jasnoScig. Przemawia serce ludzkie, odzywa sie trzez-
wo kalkulujgey rozum pelen przyziemnej rachuby. Nade wszystko
za§ dziala wieczny Eros bezlito$nie szczery, bezwzgledny w rado$eciach
jak i w spustoszeniach, ktére sieje w ludzkich duszach. Z perspek-
tywy cynizmu wynikalaby z tego dzialania farsa, ale u Mozarta rezul-
tat zwie si¢ ,dramma giocoso®, a wiec jednak dramat, bo w Mozarcie
oSwieconym wolnomularzu nieomylnie gbéruje zmyst etyczny, moralnoéé
najwyzszych praw zycia, Te prawa sg dla twérey ,,Don Juana®
prawda zycia i jej podlegaja jego bohaterowie,

Historyczna geneza tematu, jak powiedzieliSmy wyzej, nie tylko dla
nas, ale takie dla Mozarta nie byla rzecza istotna. Stworzyt dzielo
wspdlczesne z ducha, a wladciwie bezczasowe z punktu widzenia
realiow scenicznych. Oprawa featralnej akeji tego klejnotu byla za-
pewne wiedy w XVIII w. dobrze znana i lubiang konwencjag. My
umownoSci Owczesnej formy opery komicznej tez przyjmujemy, lecz
zarazem podziwiamy ich dziwny stop z elementami opery powaznej.

Co jednak kazda generacja zawsze na nowo odkrywala w Don .
Juanie, to nieskazitelne piekno muzyki Mozarta zywej, prawde moé-
wigcej o wszystkim, co ludzkie i tylko ludzkie.

Od dwoéch wiekéw stuchamy muzyki Mozarta kochamy ja i podzi-
wiamy jej piekno. Niezliczone sa préby objasnienia tego fascynujgcego
zjawiska w dziejach sztuki. Muzyka Mozarta zdaje sie wymykaé
z pod kryteriéw zmiennych upodoban estetycznych, bo jak pisze Stefan
Jarocinski w swojej biografii Mozarta: ,/To, co nam Mozart ofiarowuje
Ww Don Juamie przetrzyma kazda prébe czasu®. W calej produkeji
operowej nie znalezlibySmy bodaj postaci tak pelnych zZycia, prawdy
i logiki wewnetrznej od pierwszej do ostatniej sceny, jak wilasnie
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w Don Juanie. Slusznie tez powiada o dziele Mozarta jeden
z krytykow francuskich, ze ,cate jest pigkne, poniewaz cale jest zgod-
ne z prawda”.

Trafnie tez porownywano muzyke Mozarta do klejnotu, ktéry, 1Sni
i blyszezy niezliczonymi kolorami z jakiejkolwiek strony go ogladamy
Czas sie go nie ima. Oprawa tego brylantu moze sie wydaé przesta-
rzala, on sam nie stracil nic ze swego blasku.

Dr ZYGMUNT LATOSZEWSKI

STRESZCZENIE AKCJI DON JUANA

AKXT I

Odstonal
Przed palacem Komandora

Don Juan zakradl sie do komnaty Donny Anny, cérki Komandora
w przebraniu jej narzeczonego Don Ottavia. Leporello, sluga Don Juana
pozostal na strazy przed palacem. Niezadowolony z ucigzliwe]j stuzby
narzeka na swoéj los. Donna Anna nie dala sie zwieSé¢ podstepnemu
uwodzicielowi .zaczela wolaé o pomoc i Scigaé uciekajgcego nieznajo-
mego. Na jej wolanie przybiegt ojciec. Wyzwany przez Komandora
na pojedynek Don Juan w nieréwniej walce rani Smiertelnie starea,
po czym szybko ucieka z przerazonym Leporellem. Przy zwlokach ojca
Donna Anna i jej narzeczony przysiegaja zemste.

Odstona II
Ulica w Sewilli

Niepomny dokonanej zbrodni Don Juan poszukuje mowych przy-
g6d mitosnych. Jego uwage przykuwa jakas samotna dama przy-
byta najwidoczniej z podrézy do pobliskiej oberzy, Jest nig Donna
Elwira. Za pézno spostrzega Don Juan w pieknej nieznajomej nie-
dawna swa kochanke, ktéra uwidd?! w Burgos i rychlo porzucil. Elwira
nie szczedzi uwodzicielowi gorzkich wyrzutéw, lecz zreczny kawaler
korzysta z chwili nieuwagi nieszczeSliwej kobiety i chylkiem ucieka,
zostawiajac swa ofiare na pastwe ironiczne] elokwencji Leporella.
Domys$lamy sie, Zze oburzona Elwira bedzie nadal {ropi¢ uwodziciela,
aby pomsécié swojg krzywde. '

Wérod wesolych $Spiewdw nadcigga orszak mlodych wieSniakéw
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udajacych sie na $lub z parg narzeczonych na czele: z Zerling i z Maset-
tem. Juz ich spostrzegt Don Juan i odrazu zaptongt aftktem do $licznej
mlodej narzeczonej i obmy$lil plan pozbycia sie jej towarzyszy, a zwtasz-
cza Masetta. Zaprosit wige wszystkich do swojej willi na zabawe
weselng dokad polecil odprowadzié uradowanych wieéniakéw przez
Leporella, Naiwna, latwowierna Zerlina ulega szybko namowom
doswiadczonego uwodziciela, lecz zamiary jego udaremnia nagle zja-
wiajgca sie Elwira. Na razie wymknela sie Don Juanowi z rak nowa
ofiara. Niespodzianie nadchodza Donna Anna z Don Offaviem. Proszg
Don Juana 0 pomoc w odnalezieniu mordercy Komandora. Cyniczny
zabb6jca zadowolony, Ze nie zostal rozpoznany skwapliwie przyrzeka
pomoc, lecz wracajaca Elwira ostrzega Donne Anne, aby nie dawala
wiary niegodnemu kiamcy. Don Juan usiluje wméwié obecnym, :ze.
Elwira jest oblgkana, Ze musi nieszezesnej nie§é pomoe. Z postawy
i po glosie Donna Anna poznaje ku swemu przerazeniu wilasnie w Don
Juanie zabojc¢ ojca. Ponownie zaklina Don Ofttavia, aby poms§cit
niewinnie przelang krew Komandora. '

Odstona III

Przedsionek willi Don Juana

Pomagajac swemu panu przebraé sie w uroczysty stréj na dzisiejsza
uczte, ktérg Don Juan wyprawia dla wiesniakéw, Leporello opowiada,
Jak dotad zabawial goSci i Masetta, aby w nim zagluszyé zazdrosé.
Wiee wszystko idzie Swietnie, stwierdza Don Juan w jedynej swej
aril, pelnej nieokielzanego temperamentu i zywiolowej sily.

Odsliona IV
Ogrod willi Don Juana

Zerlina, ktérg Elwira przywiodla do willi Don Juana usiluje uspokoié
zazdrosnego DMasetta, Przybywaja tez Donna Anna, Don Ottavio
i Elwira. Sg w dominach i maskach, aby niepoznani mogli sie rozprawié
z uwodzicielem. Leporello zaprasza trzy nieznane maski réwniez na
zabawe, ktéra tez niebawem sie rozpoczyna. W czasie tancéw Don
Juan uprowadza Zerling do willi. Na rozpaczliwy krzyk dziewczyny
wieSniacy na czele z Masettem biegng na pomoc. Przewroiny uwodzi~
ciel usiluje zrzuci¢ wing na Leporella, ale nikt mu nie wierzy. Ottavio,
Anna i Elwira zdejmujg maski i oskarzajg Don Juana o zabé6jstwo.
Zuchwaty awanturnik toruje sobie szpada droge do ucieczki.
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AKT 1II
Odstona V

Ulica w Sewilli (jak w odslonie II).

Jesteémy Swiadkami gwaltowej sprzeczki miedzy Don Juanem
a Leporellem, ktéry nie chce wiecej narazaé zyecia i doS¢é ma ryzy-
kownej stuzby. Pelna sakiewka ,przekonuje” go jednak, Zze ,na ten
raz” warto jeszeze nadal stuzyé hojnemu panu. Don Juan ma juz na
oku nowsg ofiare: urodziwa pokojowke Elwiry. Aby jg latwiej zdobyé
zamienia z Leporellem ubiér. Zjawiajaca sie w oknie oberzy Elwire
wywabia na ulice nowemi przysiegami milosnymi a przebranemu za
Don Juana siudze nakazuje zastapi¢ siebie przy boku Elwiry. Sam za$
Spiewa serenade przeznaczong dla pokajowki, -Nd-es;ﬁodziewanie nadcho-
dza Masetto z wieSniakami, Szukaja Don Juana, aby zemsci¢ sie na
uwodzicielu, Przebrany za Leporella Don Juan przyrzeka im pomoc.
Zrecznie wysyla chlopéw w rézne kierunki miasta, a zostawszy sam
z Masettem, obija go niemilosiernie. Na krzyki Masetta przybiega Zer-
lina i pociesza zalosnie pobitego narzeczonego,

Odslona VI
Kruzganek klasztorny

Nocny spacer Leporella z Elwirg napawa strachem tchorzliwego
stuge. Chceialby jako$ uciec, lecz gdy zaczyna sie oddalaé niespodzianie
napotyka Masetta z ‘Zerling i Donne Anne z Ottaviem. Sa pewni,
zZe nareszcie maja w reku niecnego uwodziciela. W chwili najwiekszego
niebezpieczenstwa Leporello daje sie poznaé. Oburzeni nowym lajdac-
twem Don Juana — postanawiajg takze Leporella zabi¢ — lecz zreczny
stuga ratuje sie ucieczka.

Odslona VII
Cmentarz z posagiem Komandora

Don Juan mial zndw jaka$§ przygode milosna i w ucieczce przed
poscigiem przesadzil mur cmentarza, gdzie przypadkowo znalazl sie
takze Leporello. Don Juan jak zawsze w pysznym humorze opowia-
da, jak to w 1rakcie swoich podbojow bylby nieomal uwiédt ko-
chanke Leporella. Smiejac sie z tej wuciesznej przygody styszy magle
tajemniczy glos Komandora. W zuchwale] pysze rozkazuje Don Juan
trzesgcemu sie ze strachu studze zaprosi¢ posag na wieczerze. Skinie-
niem glowy posag Komandora przyjmuje zaproszenie.
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Odstona VIII

Przedsionek willi Don Juana

i
Donna Elwira mimo tylu niepowodzen i upokorzen pragnie raz
jeszcze ublagaé Don Juana, aby nawrdcil z drogi wystepku, chociaz

wie, Ze na zawsze ufracila jego mitos¢,

Odstona IX
Komnata Don Juana

W swojej willi Don Juan ucztuje przy diwiekach wiasnej kapeli.
Swawolny nastroj uczty przerywa Elwira, Zaklina Don Juana, aby
zmienil swoje zycie — spotyka tylko cyniczne kpiny uwodziciela.
W tem odzywa sie poteizne pukanie do drzwi, przestraszony Leporello
nie chce otworzy¢ wiec Don Juan sam otwiera i zdumiony widzi
posag Komandora. Starzec upomina zbrodniczego uwodziciela, aby
opamietat sie i odwrocil sie od swoich postepkéw, jednak Don Juan
nie znajacy trwogi, nie poczuwajacy sie do zadnej winy, ani mysli
zmienia¢ swego postepowania. Wiedy Komandor zaprasza go do siebie,
na co Don Juan sie zgadza podaniem reki, lecz w tym momencie
ogarniaja uwodziciela ciemnosci i wsrod przerazliwych krzykow zapada
si¢ w ziemie. Kara niebios dosiegla niepoprawnego zbrodniarza,




PROBLEMY INSCENIZACY]JNE
DON JUANA

Wspodlczesny teair operowy ogromnie podnidst znaczenie roli rezy-
sera oraz zwigzang z koncepcja inscenizacyjna role scenografa. Scisla:
wspoélpraca tych artystow z dyrygentem wynika przede wszystkim
z konieczno$ci wspélnego odczytania egzemplarza sztuki, ktérag jest.
partytura opery, zawierajaca muzyke, slowa i sceniczne wskazéwki
autoré6w czyli kompozytora i librecisty.

Rzecza istotna w tej wspdlipracy jest uzgodnione i jednoznaczne zro-
zumienie intencji autoréw, aby Zzaden z elementéw przedstawienia nie
przeczyl drugiemu, aby wszystkie tworzyly calosé stylistyezng i wyra-
zowa, aby wydawaly sie dzielem jednej koncepcji odtworczej, choé
zwykle sa rezultatem pracy kolektywnej dyrygenta, rezysera, sceno-
grafa i czesto takze choreografa.

Don Juan Mozarta nastrecza realizatorom szczegélne trudno$ci, po-
niewaz jest dzielem wyjatkowym, nietypowym w formie muzycznej
jak i dramaturgicznej. W tej partyturze sasiadujg partie komiczne
z tragicznymi, wesole z powaznymi, radoS¢ z gniewem, ironia z sen-
tymentem, obluda ze szczerofcig, nawet cynizm z mistyka. Ze zdu-
mieniem widzimy jednak jak ten dziwny stop kontrow-.?'.rsyjnych.l
uczué¢ spaja w naturalng calo$¢ genialna muzyka Mozarta.

W Don Juanie muzyka wyraza wszystkie odcienie mysli, uczué
i nastrojéow postaci scenicznych i w niej tylko znajdziemy klucz do zro-
zumienia wszyskiego co i jak sie dzieje w tym ,,wesolym dramacie®,
Czlowiek i tylko cziowiek znajduje sie w centrum uwagi kompozytora.
On go ozywia swoja muzyka, on go jednoczeénie charakteryzuje, on
mu wiernie towarzyszy we wszystkich perypetiach dramatu. Mozart
realizuje w ,Don Juanie” podobnie jak w ,Weselu Figara” zasade
ze ,poezja ma by¢ postuszng céra muzyki“, bo to, co jego bohatero-
wie moOwig 1 czynia nabiera cech realizmu Zzyciowego i prawdy ludz-
kiej dopiero przez muzyke.

Atrakeyjno$é fabuly o przygodach uwodziciela sewilskiego; o karze
jaka go spotyka kiedy zuchwale przeciwstawit sie przestrogom z tam-
tego Swiata, byla zapewne dogodna kanwa dla przedstawienia komedii
ludzkiej, jaka niewatpliwie jest Don Juan. Jednak dramaturgiczna
zwarto§¢ wydarzen scenicznych, logika przyczyny i skutkéw w prze-
biegu akeji, ich powigzanie w czasie, nie stanowily najwazniejszej
troski zaréwno dla librecisty’ Da Pontego jak i dla Mozarta. Wazne
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byly tylko same przezycia postaci sztuki, perypetie wynikajgce z ich
wsp6ldzialania. Gdzie, w ktérym miejscu i kiedy te konfrontacje na--
stapily bylo rzecza nieistotna. Wyniknelo stad zbyt szybkie w czasie
nagromadzenie wydarzen, ktére wydaé¢ si¢ moga nieprawdopodobny-
mi szczegdlnie wspdlezesnemu widzowi.

To tez dzi§ obowigzujace pojecie logiki scenicznej i prawdy psycho-
logicznej przysparzaja inscenizatorom oper mozartowskich wiele fru-
dnoéci. Kazda zwlaszcza proba wystawienia Don Juana aktualizuje dy-
skusje o problematyce scenicznej tego dzieta, ChcielibySémy oczywiscie
wiedzie¢, jaki byt ksztalt sceniczny praskiej prapremiery w. r. 1788,
ktérg przygotowat i dyrygowat sam kompozytor. Lecz tylko skape
zachowaly sie wiadomo$ci o tym wydarzeniu teatralnym, ktére juz
wtedy uznano za niezwykle, odbiegajgce od szablonu tradycyjnej for-
my operowej. Dla tej odmiennosci teatry Owczesne nie mialy odpo-
wiednich zasobéw dekoracyjnych, totez miejsca akeji scenicznej do-
bieraly dowolnie i zapewne bardzo umownie. Malowane prospekty
zaznaczaly zmiane miejsca, a boczne kulisy z jednej strony ukazy-
waly drzewa z drugiej wnetrze sal palacowych. Kilka ruchomych ele-
mentéw dekoracyjnych zapewne dodatkowo imitowalo zmiany miejsca
i taki typ scenografii przetrwal dlugo i nikogo nie razil. Warto przy
sposobnos$ci przypomnieé, ze gdy niedawno goScit w Warszawie ze-
sp6l wloskiej opery mozna bylo zobaczyé dekoracje niewiele odbie-
gajace od opisanego schematu. Uwaga widza koncenfrowala sie na
naturalnej i szczerej grze $piewajacych aktorédw i to zdecydowalo
o wielkim sukcesie. Mozart wyposaiyl swoje postacie w takie boga-=
ctwo Zycia scenicznego, ze w calej partyturze Don Juana nie znaj-
dziemy ani jednego taktu, ktéry opisywalby nastrdj Srodowiska sce-
nicznego — daremnie szukalibySmy w {tej muzyce ilustracji grozy
cmentarza, czy radosci stonecznego poranka, lub jakiegokolwiek in-
nego opisu przyrody. Wyraza ona jedynie uczucia i my$§li ludzi, dzia-
lajgecych zgodnie z afektami, ktéore kieruja ich czynami. Oczywiscie
wydarzenia tragi-komedii odbywaja sie w pewnym ockre$§lonym S$rodo-
wisku, ale to $rodowisko nie warunkuje tych wydarzen, jest raczej
niemym 1 czasem przypadkowym ich §wiadkiem. Kiedy 2ze zmiang
gustow teatralnych wkroczyl na scene realizm i naturalizm deko-
racyjny, zmiany licznych obrazéw w Don Juanie nastreczaly po-
wazne klopoty scenografom, ktorzy przestali by¢ malarzami a za-
czeli jak .architekci ,budowac” dekoracje. Wszystko musialo byé
phrawdziwe zardwno ogrody jak palace, plenery, jak wmetrza. Bylo
to kosztowne i powodowalo dilugotrwale zmiany dekoracji. Dowolnie
wiec laczono rbdine sceny w faki sposdb, ze obraz przedstawial np.
ulice w Sewilli z oberzg, a w glebi kosciél z okalajacym go murem .
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cmentarnym z nad ktérego wylanial sie posag Komandora, a réwno-
czeénie z przeciwnej strony wznosit sie patac Don Juana. Wyobraznia
widza byla catkowicie zaabsorbowana ogladaniem scenicznej ,rzeczy-
wistogéei®, tak malo znamiennej dla akcji opery.

Powrét do inscenizacji w my$l wskazéwek partytury umozliwil do-
piero wynalazek sceny obrotowej przez Lautenschégera w r. 1896.
Calo§é opery mozna bylo odtad graé w dwoéch aktach (z jedna przer-
wa) dzielac tarcze obrotowa na poszezegblne segmenty stanowigce co
prawda waskie lecz kazdorazowo odmienne obrazy. Nie jedna z tych
,obrotowych” inscenizacji Don Juana zyskala rozglos i slawe, i za-
poczatkowata festiwale oper mozartowskich. Whbrew tym ulatwie-=
niom niektére wielkie i male teatry operowe odeszly jednak od kon-
cepcji mozliwych na scenie obrotowej, a sprzyjaly temu nowe prady
scenograficzne, porzucajace realistyczng zabudowe sceny. Szczegblnie
w naszych czasach teatr przyjal zasade fragmentarycznego okre§lenia,
&rodowiska scenicznego dla skoncentrowania uwagi widza na dziala-
niu aktora. Ta ekonomia §rodkéw wizualnych wyszla szczegblnie na
. dobre operom Mozarta i ulatwila szybkie zmiany dekoracji bez prze-
rywania toku akecji. Ten typ inscenizacji oznacza wprawdzie powrot
do pewnej umowno$ci obrazu scenicznego, lecz nie krepuje wyobrazni
widza, ktéra w skapym rysunku stylizacji ,do$piewuje” sobie reszte
dzieki ciaglo§ci szczegdléw, stanowigcych pars pro toto, czyli czeié
ze znanej calosci.

7 takich nowoczesnych zalozen wyszliSmy w %Xodzi w koncepcji
inscenizacyjnej Don Juans. Przedstawienie dzielimy na dwa akty,
w ktérych poszczegblne miejsca akeji zmieniajg sie prawie niespo
strzezenie. W ten sposéb przebieg wydarzen scenicznych zazgbia si¢ lo-~
gicznie zaréwno w czasie jak i w kompozycjach przestrzennych. Akt
pierwszy rozgrywa sie w ciggu jednej doby poczawszy od wieczora,
kiedy Don Juan zabija w pojedynku Komandora i trwa przez caly
nastepny dzien takze do wieczora. Czas ten wypelniaja: przygoda
z przybyla do Sewilli dawnag kochanka Don Juana Elwirg, spotkanie
orszaku &lubnego Zerliny i Masetta oraz fatalna konfrontacja z cérka
Komandora Donng Anng i jej narzeczonym Don Ottaviem. Wszystkie
te osoby spotykamy tegoz wieczora w ogrodzie willi Don Juana,
gdzie nieudana préba uwiedzenia Zerliny jednoczy skrzywdzone ko-
biety usilujace dokonaé zemsty na uwodzicielu. Drugi akt opery jest
ciagle ponawiang cho¢ daremna préba dokonania tej zemsty, az dopie-
ro interwencja sil pozaziemskich personifikowanych postacia ,Ka-
miennego goscia” kladzie kres wystepkom Don Juana. Akcja drugiego
aktu nie wiaze sie w czasie §ciSle z wydarzeniami akiu pierwszego
chociaz jest ich bezpoSredniag konsekwencja. Szukanie bowiem zemsty

22



na Don Juanie jest dla ofiar jego postepkow w kazdej chwili predzej
czy pbzniej aktualne, a wymierzenie kary uwodzicielowi przez zmarlego
Komandora zamyka jedynie walke skrzywdzonych z cynicznym i zuch-
walym bohaterem.

Prostota 1 oszczedno$t¢ elementéow scenograficznych umozliwiaja
precyzyjny przebieg akcji i stwarzajg wlasciwy koloryt lokalny dla
sytuacji scenicznych, wlasciwg przestrzen dla dzialania aktoréw. Rezy-
ser, kierujgc sie dramaturgia muzyki tak wymownej w kazdej frazie
melodyjnej, tak charakterystycznej w strukturze rytmicznej, tak boga-
tej w odmianach tempa wuznal za najpilniejsze zadanie czytelnosc
sytuacii i wyrazistosé poszczegdlnych charakteréw. Naturalno§é gry
aktorskiej, wrazliwo§¢ mna wszelkie niuanse reakcji psychologicznych,
oto linia przewodnia artystycznego realizmu jaki powinien ozywi¢
wydarzenia na scenie. Taki styl przedstawienia odczytaliSmy - jako
odpowiadajgcy intencjom Mozarta, a zarazem jako odpowiadajgcy
oczekiwaniom wspoélczesnego widza i stuchacza. Jest rzeczg oczywista,
ze uzewnetrznienie calego bogactwa emocji i prawdy wyrazu drama=
tycznego wynikajgcego z partytury Don Juana jest uzaleZniona od
impulséow orkiestry, ktéra wbrew pozorom mnie tylko towarzyszy Spie-
wakom, ale poddaje im kazdg intonacje, rozmawia z nimi jakby w dia-
logu, odstania charaktery, animuje, uspakaja i wspoiczuje z aktorami
razem z nimi sie Smieje i placze, a takze groza zlowrogich akordbéw
przypomina o rzeczach ostatecznych.

Zespoly Opery Lodzkiej wlozyly wiele wysitku w realizacje Don
Juana. W drobiazgowej i zZmudnej pracy przyswajaly sobie prosty
i dlatego tak trudny styl opery. ByliSmy wszyscy pod urokiem nije-
zmiennego piekna arcydziela i peini podziwu dla geniuszu jego twoércey.
Oby pierwsze wystawienie opery Mozarta w Lodzi znalazlto u publicz-
noSci oddzwiek réwny zarliwosci i radoSci z jakimi ja realizujemy.

Dr ZYGMUNT LATOSZEWSKI



SOLISCI OPERY RODZKIEJ

SOPRANY

DELFINA AMBROZIAK, JANINA HAMERNIK, WERONIKA KUZMINSKA, EWE-

LINA KWASNIEWSKA, JADWIGA PIETRASZEIEWICZ, DANUTA PRUSKA; HA-

LINA ROMANOWSKA; LIDIA SKOWRON, JADWIGA STOCKA, MROSLAWA
SZTAJKOWSKA,

MEZZ0O SOPRANY

KRYSTYNA JACKOWSKA, KRYSTYNA KURTIS, MARIA NARKIEWICZ;
IZABELLA STREZALKOWSKA,

TENORY

JERZY ANTEPOWICZ, ANTONI DROHOMIRECKI, TADEUSZ KOPACEI, ZDZI.
SLAW NIKODEM, JERZY ORLOWSKI, ROMAN OSINSKI, STEFAN ROZANSKI;
ROMUALD SPYCHALSKI, EUGENIUSZ SZYNKARSKI.

BARYTONY — BASY

JERZY ARTYSZ, TADEUSZ GAWRONSKI, STANISLAW HEIMBERGER, ANTONI

MAJAK, MICHAL MARCHUT, STANISLAW MICHONSKI, IGOR MIKULIN, EUGE-~

NIUSZ NIZIOL, RYSZARD NOWALINSKI, MARIAN WOZNICZKO, ANDRZEJ
SACIUK, ZBIGNIEW STUDLER, WLADYSEAW WDOWICKI.

 ZESPOY. BALETOWY OPERY ELODZKIEJ

Kierownik baletu — FELIKS PARNELL
Pedagog baleiu — MARIA LAPINSKA

Asystent choreografa — EUGENIUSZ KOWALCZYK

SoliSei

MARIA LAPINSKA, HALINA BACHLEDA, BARBARA GARSTKIEWICZ, LUCY-

NA LAKOMOWNA, JANINA NIESOBSKA, KRYSTYNA SAWICKA, JOANNA

SKULTETY, KRYSTYNA ZALEWSKA, GERDA ZMUDZINSKA, JERZY DAMPC;

WIESLAW GLOWACKI, EUGENIUSZ XOWALCZYEK, WLODZIMIERZ TRA~
CZEWSKI, JERZY WLAZLO.

Zespol baletowy

ALINA BARANOWSKA, DONATA BUFNAL, TERESA CHUCHROWSKA, HA-
LINA KOZIELEWSKA, BARBARA LELENIEWSKA, JOLANTA MAKIEWICZ,
KRYSTYNA RYMKIEWICZ, ANNA SADOWSKA, ALINA TOMANEK, TADEUSZ
BOGUCKI, ZYGMUNT GALOCH, RAINAR HAJDA, BERNARD GBYL, JAN
NACHSZTER, STEFAN PIATKOWSKI, ADAM ROZALSKI, ZYGMUNT SKO-
RZYNSKI, JAN STOLARSKI, WLODZIMIERZ SZLEK, TADEUSZ WOLINSKI.
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ZESPOE, CHOROWY OPERY LODZKIEJ

Kierownik chéru — MIECZYSLAW RYMARCZYK
Asystent chérmistrza — MARIAN TORON

Inspektor chéru — RYSZARD ZIELINSKI

SOPRANY

KRYSTYNA BAKIEROWSHKA, MARIA BRZOZOWSKA, BRONISLAWA BURZYN=-

SKA, DANUTA JAKUBOWSKA, BARBARA JANOWSKA, MARIA KACZMAREKIE-

WICZ, ANNA KASPERKIEWICZ, JANINA KOPROWSKA, JOZEFA LIPINSKA, Z0-

FLA LUKAS, TRENA MALINOWSKA, ALICJA MRONSKA, ALICJA POLONSKA,

ALICJA REJZNER, JANINA SLIWINSKA, ZYTA SZCZEPANSKA, ZOFIA WAJN-
CHOLD, ALTNA WALCZAK, IRMA WOJCIKIEWICZ

ALTY

ANNA BARCZYNSKA; ALICJA DERKACZ, DANUTA GORNA; ELZBIETA JE-

ZEWSKA, MIECZYSLAWA MALISIEWICZ, HALINA OSTROWSKA, GENOWEFA

PANOW, EUGENIA RAJCH, TERESA SCIWIARSKA, KRYSTYNA WIECZORKOWA;
HALINA WINCEL, JADWIGA ZIMNAWODA.

TENORY

HENRYK KARPINSKI, HENRYK KLOSINSKI, JULIAN KULIKOWSKI, WLADY-

SLAW KWIATKOWSKI, KAZIMIERZ MISZTELA, TADEUSZ ROMANSKI, TA.

DEUSZ STANCZYK, ROMAN TASZAKOWSKI, MIECZYSLAW TRZECIAK, RY-
SZARD TYCZYNSKI, JANUSZ WALESINSKI, RYSZARD ZIELINSKI,

BASY

WLODZIMIERZ BATYCZ, JERZY BANDEL, ZBIGNIEW BOBOWSKI, MARIAN

KALUZINSKI, MAREK KALUZYNSKI, LUDWIK KROGULSKI, JANUSZ KUN-

CE, JERZY LESZCZYNSKI, KAZIMIERZ NARKIEWICZ, JAN OBRZUT, HEN-

RYK PASTWINSKI, ANTONI PRZESTRZELSKI, PIOTR RAJEWSKI, JERZY

SOBCZYNSKI, TADEUSZ STANIUCHA, MARIAN STEPIEN, JOZEF SLEDZ,
MARIAN TORON, MIROSLAW ZAWORSKI.
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ZESPOEF ORKIESTROWY OPERY LODZKIEJ

I SKRZYPCE
JAN SZALEK koncertmistrz

EUGENIUSZ PARADOWSKI koncertmistrz

STANISLAWA GROSBART
BOGDAN GOS

MARIA SIELCZYNSKA
WIESLAWA SEMOTIUK
ZDZISLAW BANASZCZYK

II SKRZYPCE

ROMUALD XAZMIERCZAK
KAZIMIERZ JEDRZEJEWSKI
KAZIMIERZ KAWCZYNSKI
MARIAN FAJKOWSKIL
MIROSLAWA CHODKIEWICZ
WILHELM KOGUT

ALTOWKI

MARIA WITEK
BRYGIDA PANDER
WIESLAW KOMOROWSKI

WIOLONCZELE

JANUSZ KUBIAK koncertmistrz

RYSZARD ANDRZEJEWSKI
MARIAN GROSCHANG

KONTRABASY

KAZIMIERZ GLUCH
MARIAN DABROWSKI
JERZY JARECKI

HARFA
ALICJA CYPKO

FLETY

ZENON JELINSKI
ALEKSANDER PAWLOWSKI
HELENA KRUPIENKO
CZESLAWA PLOCIENINIK

OBOJE

JOZEF CIEPLUCHA
JERZY KOPINSKI
FELIKS BSOWA

KLARNETY

GRZEGORZ POSTOLOW
IRENEUSZ BIERNACEI
WACLAW ERAWCZYEK
RYSZARD RYCZEL

FAGOTY

STEFAN SZCZECH
WIESLAW ADAMCZYK
STANISLAW SOJEKA
TRABKI

JAN PEDZIWIATR
KAZIMIERZ ZIELINSKI

WALTORNIE

JOZEF KRET
ADAM JABLONSKI
TADEUSZ RATAJCZYK

PUZONY

JOZEF GILAS
WIKTOR MICHALSKI
CZESLAW PIEKARSKI

TUBA
ANDRZEJ PROMINSKI

PERKUSJA

URSZULA BEREZNICKA
ANDRZEJ ZATEKE
WLODZIMIERZ WIKTOR



CZEONKOWIE ORKIESTRY FILHARMONII LODZKIEJ
 WSPOLPRACUJACY Z OPERA LODZKA

I SKRZYPCE

JULIUSZ STEFANSKI
BRONISLAW LIGEZA
JAN FISIAK

KAZIMIERZ JODELIS
ROMAN STRZELECKI
WLADYSLAW DEBSKI
EAZIMIERZ BIELECKI

IT SKRZYPCE

JOZEF MATCZAK
JERZY OSTROWSKI
ANTONI SZEWCZYEK
BERONISLAW EIGIRD
IGNACY CLAPINSKI
MARIAN PEDA

ALTOWKI

ZYGMUNT OLCZYK
ZBIGNIEW PISAREK
HENRYK EKIERT

WIOLONCZELE

JERZY SZCZERBA

KONTRABASY

TADEUSZ BIALKOWSEKI
ARTUR LIPINSKI

FLETY

SLAWOMIE POPINSKI
GRZEGORZ SIERADZKI

OBOJE

KAZIMIERZ BRUSZEWSKI

KLARNETY

ZDZISLAW KULAK

FAGOTY

JOZEF BALCER
MIECZYSLAW GABRYS

TRABKI

WLODZIMIERZ SKORZEPA
HENRYX SKONIECZNY

WALTORNIE

JOZEF PELCZYNSKI
HENRYK WASILEWSKI

PUZONY

WLADYSLAW JOZWIAK
STANISLAW GAJ

TUBA

WILHELM BONCZYNSKI

PERKUSJA

KAZIMIERZ DOMAGALA
ALOJZY ZAWISLAK
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