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GIACOMO PUCCINI (1858-1924)

W dziejach ,najpiekniejszej ze sztuk“ — muzyki — nie brak calych
dvnastii twoérecéw, calych rodéw, cierpliwie przez stulecia budujgcych
gmach swej stawy, przekazujacych z ojca na syna nie tylko tajniki
swych muzycznych umiejetnogei, ale i owg ,boza iskre”: talent. Dzieje
rozwoju tych rodowych tradycji sa zwykle zadziwiajace. Ich droga ku
doskonalo$ci vsigga w pewnym okresie swéj szezyt i na firmamencie
wielkiej sztuki rozblyska ,z wielkich najwigkszy*, a po nim juz Zywot
muzycznego rodu przygasa, jesli nie gasnie zupelnie...

Stosunkowo malo znany szerszemu gronu wielbicieli Pucmmego jest
fakt, ze i on jest ogniwem w nieprzerwanym !ancuchu muzycznej dy-
nastii Puccinich i to ogniwem ostatnim. Przez niemal trzy wieki w nie-
wielkim lecz niegdyé slawnym miasteczku toskarnskim — Lucca — dzia-
lali i tworzyli organisci, kapelmistrze i kompozytorzy naszacy to diwie-
czne nazwisko. Zadziwiajace jest przywigzanie do swego miasta tych
przedstawicieli pieciu kolejnych pokolenn Puccinich, z ktérych ostatni,
Giacomo, syn dyrektora luccanskiego konserwatorium, zyskal najwigksza
slawe,

Giacomo Puccini urodzil sie réwniez w Lucca 22 grudnia 1858 roku.
Sposréd siedmiorga rodzeristwa on jeden ujawnia cechy wybitnej mu-
zvkalnoSei, zapowiada sie jako ,cudowne dziecko®. Przyszly mistrz opery
zrazu nie wykazuje Zzadnego nia zainteresowania choé¢ komponuje wiele
i to juz jako kilkunastoletni chlopiec. Poza muzyksg religijng frapuje
go zrazu twoérczosé symfoniczna. Pierwsze wieksze formy przezen napi-
sane (,,Preludium symfoniczne*, ,Msza* na chor i orkiesire) zdobywaja
uznanie, sg zreczne, poprawne, ale nie porywajace, Zamykaja one w zy-
ciu Pucciniego okres mlodzienczych poszukiwan nie uwienczonych zreszta
znalezieniem tego, co wkrétce stanie sie istotnym wykladnikiem jego oso-
bowosci artystycznej.

Bozyszczem opery wloskie) jest wowcezas Giuseppe Verdi niemal o
po! wieku starszy od Puccirniego, ,Aida“, opera bedacego wodwczas
u szezytu slawy mistrza, oczarowala dwudziestokilkoletniego Pucciniego.
Jakby pod wplywem naglego olSnienia, jakiego§ btysku intuicji ukazu-
jacej perspektywe tej jedynej, prawdziwej drogi Giacomo Puccini pojal,



ze tylko opera jest dlan forma, w kiorej pragnaglby i w ktorej moglby
dac z siebie wszystko. Pod wplywem nagle uswiadomionych sobie nie-
dostatkéw wyksztalcenia muzycznego Puccini zaczyna forsowna, Zmudng
i odbywang w iscie ,spartanskich® warunkach zyciowych nauke w Me-
diolanie, bedgcym Mekka wyznawcow opery. Wiodac zywot, ktérego
genre tak swietnie potem =zobrazowany zostanie w jego ,,Cyganerii®,
Puccini konezy mediolariskie konserwatorium (1883), w ktérym zwraca
juz na siebie uwage jako wybitny talent, znajduje opiekunow i przewod-
nikéw. Jednym z mich jest profesor Amilcare Ponchielli. Jemu to za-
wdziecza Puccini ostateczny szlif kompozytorski, on to utwierdza go
w prze$wiadczeniu, ze opera winna byé dlah jedynym celem.

Wyzwolenie sie z wigzéw szkolnego ,,akademizmu® splata sie z okazja:
Puccini bierze wudzial w konkursie na opere jednoaktowa. Bolesnym
ciosem dlan byla zapewne wiadomosé, ze jego ,,Willidy®“ odpadly... Mimo
to zostaja one wkrétce potem wystawione i... odnosza wielki — moze
zbyt wielki w zestawieniu z ich istotng wartoScia — sukces. ,,Willi-
dami“ i ich mlodym kompozytorem =zainteresowuje sie mistrz Verdi.
Kompozytor Boito sprawia, ze Puceini zostaje przedstawiony Verdiemu
i ten ostatni bedzie odtad bacznie $Sledzil Zyczliwym okiem dalsze suk-
cesy milodego kompozytora tak, jak i droge artystyczna innych swych
rodakow: Giordana, Franchettiego czy Mascagniego. Druga préba ope-
rowa Pucciniego, ,Edgar®, przynosi raczej niepowodzenie niz sukces.
Dopiero w trzeciej swej operze, ,Manon Lescaut®, Puccini osiaga swéj
specyficzny styl. Przynosi mu ona ogromny sukces i otwiera wreszcie
drogg na szerszy S$wiat. Jest rok 1893. Puccini zagrzany sukcesem ,,Ma-
non®, rzuca si¢ w wir pracy, szuka najlepszych’ tematéw, szkicuje liczne
pomysly. Wiele z nich trafia réwnolegle do réznych jege oper. Zawist-
ni —a takich nie brak nawet mniej uzdolnionym niz Puccini — skwap-
liwle wykorzystuja ten fakt i pomawiaja go o staba inwencje melodyjna...

Dziesieciolecie 1893—1903 staje sie szczytowym okresem twoérczosci
Pucciniego. Kamienie milowe tej drogi na szczyt to ,,Cyganeria®, ,Tosca®
i ,Madama Butterfly” (taki jest tytut wloskiego oryginatu ze zitalizo-
wang forma francuskiego ,,Madame®).

A b

W okresie kiedy Giacomo Puccini odnosi swe pierwsze sukcesy, wido-
wisko operowe ma juz za sobg prawie trzy stulecia rozwoju i przemian.
Wyrosta jako najcenniejszy owoc muzycznego renesansu opera poczat-
kowo z koniecznoécl zasklepia sie w klasycystycznej tematyce mitologicz-
nej, potem sklania sie w strone coraz silniejszego uwypuklania pier-
wiastka dramatycznego. Genialni reformatorzy tej miary co Monteverdi
czy Gluck zrobili wiele dla przeobrazenia opery w coraz bliZsze drama-
tycznej prawdy widowisko, ale ostasteczne konsekwencje z ich poczynan
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wyciggnal dopiero Ryszard Wagner w wieku XIX. Patetyczny monu-
mentalizm jego ,dramatu muzycznego® nie mogl jako wzorzec ostac sie
diugo wobec coraz silniejszych tendencji jakie nurtowaly w literaturze
drugiej polowy XIX wieku. A literatura od dawna zespolila sie Scisle
z opera: niemal wszystkie arcydziela Shakespeare’'a, liczne utwory
Goethego czy Puszkina doczekaly sie swych operowych wersjii— mozna
caryzykowaé twierdzenie — w tych wlasnie wersjach docieraly czesciej
do szerokiego kregu odbiorcéw niz w wersjach oryginaléw. Ow nowy
zwrot w literaturze wyplynal zarowno z przesytu romantyczng fantas-
tvka jak i z ujawniajgcych sie coraz silniej tesknot za sztukg odzwier-
ciedlajacg prawdziwe zycie prawdziwych ludzi, ludzi wal-
czgcych, kochajacych, cierpigeyvch w jakiej§ bliskiej odbiorcom skali
problematyki psychologicznej i spolecznej. Aczkolwiek poprzedzony dosé
$mialymi probami cparcia widowska operowego na tematyce z Zycia
prawdziwych, wspélczesnych ludzi (Verdi: ,,Traviata* 1853, Bizet: ,,Car-
men® 1875) prad ten, od swych realistycznych tendencji zwany wery z-
mem (lac. verus — prawdziwy), wykwitl do&é nagle na drodze rozwoju
opery. Zainaugurowaly go niejako opery wloskie Mascagniego (,,Rycer-
skos§¢ wieéniacza® 1890), Leoncavalla (,,FPajace® 1892) oraz mniej slaw-
nych: Catalaniego, Tasca, Giordana czy Spinelliego. Weryzm bardzo
szybko swe realistyczne tendencje przerodzil niekiedy w przesadny natu-
ralizm, nie wolny od brutalnych, szokujgcych owczesnego widza akcen-
tow. Kierunek ten znalazl wkrotce nagladowcéw i poza Ifalia (w Niem-
czech: d’Alberta ,MNiziny“ i .,Zamarle oczy“, we Francji: owiana atmo-
sferg paryskiego Montmartre’u ,Luiza‘“ Charpentiera), a promieniowanie
jego dotarlo nawet do kompoé:ytoréw doby wspolezesne] tfakich jak
Korngold czy Schreker.

Czy Puccini byl werysta?' Newatpliwie lak, . Nawet w , Willidach"
i ,Edgarze’ wyprzedzal werystyczne pomysly jakie niebawem ukazaé
mial Mascagni w swej ,RycerskoSci wieSniaczej, otwierajacej nowg
ere operowg. Nigdy jednak, moze poza nielicznymi fragmentami ,,Toski®,
wDzlewczecia Ziotego Zachodu* i ,,Pilaszcza®, Puccini nie popadl w skraj-
ny naturalizm, nie dal sie porwaé¢ tendencjom do stosowania przesadnie
brutalnych akcentéw, jakie wkrétce staly sie chlebem powszednim'Wery-
stow. Poczawszy od ,Manon Lescaut®, opartej fabularnie na powiesci
Prévosta, Puccini zdaje sie¢ wyznawaé francuskg forme weryzmu, ktora—
poprzedzona i przygotowana przez Bizeta — nigdy nie przybrala tych
crastyeznych cech w jakie obfitowal weryzm wloski i niemiecki. W jaki
sposob Giacomo Puccini osiggal swe cele odnoénie tej ,lagodniejszej*
lhimi weryzmu? Przede wszystkim przez niezwykla dbalo$é o prawdzi-
wos$¢ nastroju poszczegélnych scen operowych (wykluczajgca przesade)
oraz — co szczegllnie odnosi sie do ,Madama Butterfly — przez
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zreczne wykorzystanie egzotycznegn kolorytu, znakomicie ,zmiekczaja-
cego® i wydelikatniajacego nawet bardzo silne ekspresyjnie sceny.
_Tragedia Japonki®, taki podtytul pesiadata ,Butterfly”, do ktorej
libretto opracowali Illica i Giacosa na podstawie opowies$ci J. L. Longa.
Jej muzyezna ,japonsko$¢ jest oczywiscie falszywa, oparta na nie-
zwykle woéwezas skromnych, czgsto falszowanych materialach o muzy-
ce orlentalnej. Tragedia wzrusza, przepeiniona jest mirazami nadziei,
akecentami bélu i rezvgnacji. Sa to sceny trosk i konfliktéw zwyklych,
acz egzofycznych ludzi. Jest to wigc weryzm choé¢ nie ten brutalny mimo,
iz nie brak w nim rozpaczy i $mierci... 17 lutego 1904 roku ,,Madama But-
terfly* zostala wystawiona po raz pierwszy w mediolanskiej La Scala.
Owa prapremiera dostarczyla Pucciniemu wielu gorzkich rozczarowan.
Publicznosé przyjela opere chtodno, komentarze byly ironiczne... Kompo-
zytor wycofal partyture opery, przedstawienia przerwano. Dyrekcja La
Scali zazadala od rozgoryczonego kompozytora wysokiego odszkodowania...
W maju tegoz roku ,Butterfly” w nieco zmienionej wersji zostaje wysta-
wiona w Bresci. Tym razem sukces jest oszalamiajacy. Rolg Cho-Cho-
San kreuje slawna woéwezas Spiewaczka polska Salomea Kruszelnicka.
Puccini promienieje. Jesienig tego samego roku nowa jego opera wysta-
wiana jest az przez cztery teatry w Stanach Zjednoczonych. Do dwu
dotychczasowych perel granych juZz na scenach calego kulturalnego
§wiata, a wiec ,Cyganerli“ i ,Toski®, przybywa trzecia: ,Madama

Butterfly“!

#* % *

Przez lata cale do dobrego tonu nalezalo i za Swiadectwo pelnego
,wyrobienia muzycznego“ uchodzilo krytykowanie Pucciniego jako kom-
pozytora plytkiego, Zerujacego na niewybrednych upodobaniach publicz-
noéci, sklonnego do melodyjnych latwizn i tanich efektéw. Mial on tez
swoich fanatycznych obroficéw wyrzadzajacych mu nie mniejszg Krzyw-
de przesada w kierunku przeciwnym, kreujacych go na ,najwiekszego
geniusza operowego wszystkich czasow. Dzis w dobie wielkich przeobra-
zehh i przewartoSciowan stwierdzié musimy jedno: sztuka Pucciniego
zyje i porywa. Jest ona wiecznie $wieza, ludzka, oparta na Swietnej
znajomosci problematyki $rodowiska i ludzi obranych za jej bohateréw.
Muzyka Pucciniego, wraz z calg zadziwiajacsg melodyjno$cig, mistrzowska
instrumentacja i frapujaca harmoniks, wytrzymala probe czasu pélwie-
kowego przeszio okresu. Dzi§, szczegblnie na Zachodzie, Smialo mozna
méwié o prawdziwym jej renesansie. Nie doszukujmy si¢ w niej war-
teéei innych niz te, ktére posiada, bierzmy z niej to co w niej najlepsze,
a wéwezas zapewnimy Pucciniemu wlasciwe miejsce W historii i poj-

miemy Zrodla jego ngezwykle'j popularnosci.
ROMAN IZYKOWSKI
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GIACOMO

MADAMA B

Madama Butterfly . . .

Suzuki

] SR N ERAT oy AR T B ST

Pinlterton; . g i e

Opera w 2 aktas
Libretto L. Illig

Oso

WERA KUZMINSKA )
ZOFIA STEFANSKA

KRYSTYNA JACKOWSKA |
NINA JURDZINSKA '
IZABELLA STRZAELKOWSKA

MARIA BARTOSZ
JANINA HAMERNIK
DANUTA PRUSKA
TERESA SIECZKOWA

TADEUSZ KOPACKI

{ STEFAN ROZANSKI

ROMUALD SPYCHALSKI

Matka, krewni, przyjaciolki, prz
Akcja toczy sie w Nagasd
ZESPOEL WOKALNY

ORKIESTRA PANSTWOWEJ FIL
Solo skrzypcowe — ZENON HODOR, JAN SZAEEK; solo altowkowe — ZY¥

Inscenizacja i rezyseria
EMIL CHABERSKI

Asyst. rezysera

BARBARA JAKLICZ
PIOTR WIDLICKI

Dyrektor: SABINA NOWICKA

Kierownictw
WEADYSEAW

Dyryi
WEADYSEAW |
MIECZYSEAW ¥
WITOLD D(
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h (3 odslonach)
L 1 G. Giacosa

2y

TADEUSZ GAWRONSKI
STANISEAW HEIMBERGER
ZDZISEAW KLIMEK

IR e A

ROMAN OSINSKI

Comy o fins N A AR R JAN WODZYNSKI

w

JAN OBRZUT
MIROSEAW ZAWORSKI

MICHAEL. MARCHUT
IGOR MIKULIN
IRENEUSZ PINTERA

WIKTOR CHODZIUK
MARIAN KARLUZINSKI

MAREK KARUZYNSKI
JERZY LESZCZYNSKI

Bonza L # . . ® - - -

omiIsarz, 1o vl .

A RATTAA O, 2/ i e T vt {
Urzednik . . . : {
rjaciele Cho-Cho-San i stuzba

w konicu XIX wieku

PERY LODZEKIEJ
f'ARMONII W EODZI
3IMUNT OLCZYK; solo wiolonczelowe — BRONISLAW NAGUJEWSKI

| muzyczne Scenografia
RACZKOWSKI STANISEAW JAROCKI
uja Przygotowanie solistow
IACZKOWSKI EWA MIKUCKA
OJCIECHOWSKI TAMARA SAMUJELO
BRZYNSKI .

Kierownik artystyczny: WEADYSEAW RACZKOWSKI




~MADAMA BUTTERFILY*
Tresé libretta

AT T,

W poblizu japonskiego portu Nagasaki niewielki domeir z tarasem.
Wszystko zalane sloricem, niczego zlego nie wrézac... Oto zjawia sie
na scenie ,bohater“ akeji widowiska, porucznik wojennej marynarki
amerykanskiej — Pinkerton i ustuzny a przebiegly posrednik japonski —
Goro. Pokazuje on przybyszowi ustronny domek, ktéry na polecenie
Pinkertona wynajat dlan i jego przyszlej zony, pigtnastoletniej gejszy
Cho-Cho-San, zwane] z angielska Butterfly czyli Motyl... Lekkomysliny
Amerykanin, cheiwy emocji i przygéd, pomimo, ze w ojezysnie czeka
na termin S$lubu narzeczona Katy, nawiazuje zaimprowizowany romans
W Jednej z herbaciarni z urocza, ale i naiwna gejsza. Azeby nie zrazié
do siebie i nie speszyé wybranej, przyrzeka jej — zwyczajem japon:
skim — zawrzeé §lub, opiewajacy na ,,999 lat, ale za to z krotkotermi-
nowym, bo tylko miesiecznym wypowiedzeniem... Okolicznogé, e mloda
Japonka calg te historie bierze powaznie, jest poczatkiem tragedii.

Goro pomyélal dla wygody przyszlych malzonkow, a po przewidzia-
nym wyjezdzie Pinkertona z urlopu do swego kraju — juz dla samej
tylko Butterfly réwniez i o stuzbie. Przyprowadza odrazu ze soba trzy
osoby: stuzaca Suzuki, kucharza i ogrodnika, bo kwiaty w zyciu Japon-
czykOw graja duzg role.. tam istnieje nawet »~Swieto Kwitnienia Ja-
bloni“..,

Tymezasem przybywaja na uroczysto$é zaslubin zaproszeni goscie.
Jako pierwszy przychodzi konsul amerykanski miasta Nagasaki, kiory
zwraca uwage Pinkertowi na jego nieuczciwos$é i krzywde, jaka tym
rzekomo ,,wieczystym* §lubem gotuje szczerze zakochanej w nim Japo-
neczce, Jeszcze nie skoriczyl konsul swego ostrzezenia, a zblizajg sie
zdala inni goscie, prowadzac ze soba rozradowana Butterfly.

W pewnej chwili, gdy zostaje ona sam na sam z Pinkertonem, po-
kazuje mu, wyjmujac z zanadrza, sztylet, ktérym — jak oéwiadcza —
oiciec jej z rozkazu mikada, dokonal na sobie tradycja japonska uswie-
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conego samobdjstwa, zwanego ,hara-kiri. Przez scene przeszed! nagle
wiew ftragicznej grozy. Ale juz zjawia sie urzednik stanu cywilnego
i miodej parze udziela $lubu. Nagle powstaje zamieszanie, ktére wywo-
fal wuj oblubienicy, piastujgcy zaszczytne dla otoczenia miano bonzy.
Dowiedzial sie on mianowicie, ze jego krewniaczka z milosci dla ame-
rykanskiego oficera porzucila wiare przodkéw i udala sie do klasztoru
chrescijanskich misjonarzy, gdzie przyjeta chrzest. Za to 43 bonza prze-
kilina! Przerazong i zrozpaczong Butterfly uspokaja Pinkerton... Zbliza
sig wieczor, a za nim piekna, goraca i gwiaZdzista noc. Upajajaca won
kwiatéw i czar urody oblubienicy Pinkertona skladaja sie na wzajemne
wyznania milosne w poestaci pieknego duetu, konczgcego akt pierwszy
opery.

AKT 1L

Zatroskana o swa pania, Suzuki modli sie codzien przed posagiem
Buddy o lepsze dla niej jutro.. Az pewnego razu zjawia sie nagle ..pan
konsul, przynoszac ze soba list od Pinkertona. Na sam widok pisma,
kreSlonego reka meza, Butterfly ogarnia nieopisana radoéé. Nie czekajac
na slowa wyjasnien konsula cieszy sie jak dziecko. Gdy w obecnosci
gosScia znany nam juz Goro oznajmia przybycie ksiecia Yamadori, ktory
pragnie poslubi¢ opuszczona Butterfly, ta odtraca te propozycje z obu-
rzeniem i wstretem. Nic nie pomagaja slowa perswazji konsula, Na
jego ryzykowne zapytanie, skierowane do Butterfly — co by zrobila, gdyby
Pinkerton nie wrocil, ta w odpowiedzi pokazuje konsulowi uroczego
jasnowlosego chlopezyka, ktéremu nadala imie ,,Smutek®... obiecujae sobie,
ze gdy wroci ojeiec — Pinkerton, zmieni je na ,Rado$é, a tymczasem
z dnia na dzien, z godziny na gedzine czeka powrotu Pinkertona pelna
milosnej tesknoty... Niedoczytany od Pinkertona list zawiera miedzy in-
nymi wiadomos¢, ze w Ameryce ozenil on sie ze swa dawng narzeczong
Katy, z ktérg zamierza wkrétce przybyé — choé na krétko — do Naga-
saki,

Huk wystrzalu armatniego oznajmia przybycie do portu okretu. But-
terfly, jakby w szale radoSci utrzymuje, ze wlasniez na tym statku przy-
byl Pinkerton. Istotnie, statkiem tym jest okret wojenny ,Abraham
Lincoln®, na ktérym wlasnie pelni swa sluzbe Pinkerton. W porywie
szczerej radoSci, Butterfly stroi sie w §lubng suknie, zdobi caly dom
pekami jej ulubionych chryzantem,

Zwolna zapada zmierzch.. Obydwie kobiety wraz z dzieckiem siadaja
na tarasie w niemym oczekiwaniu na przvbycie Pinkertona, Suzuki za-
sypia u nég swej Pani. Tymczasem zmierzch peowoli przeobraza sie
w noc. Butterfly jak kamienny posag stoi nieruchoma u wejscia do
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domu, aby pierwsza rado$nie powita¢ przybylego meza. A z oddali ao-
latuje upajajaca melodia bez sléw, jedna z najpigkniejszych melodi
W muzyce operowej.

AKT IIL.

Rozsloneczniony poranek dnia nastepnego. Calonocne oczekiwanie
zmeczylo niepocieszona Butterfly. Suzuki namawia ja, aby udala sie na
speezynek, przyrzekajac, ze gdyby Pinkerton sie w miedzyczasie zjawil nie
omieszka natychmiast Panig swoja zbudzié. RzeczywiScie — po nie-
divgiej chwili dostrzega Suzuki trzy osoby: oficera marynarki — Pin-
kertona, konsula i nieznajoma dame. Bez ogrédek o$wiadczono jej, zeby
pewiadomila swag Panig, ze celem ich wizyty jest odebranie dziecka
ktére odtad bedzie wychowywane przez obecng zone Pinkertona —
Amerykanke. Zbudzona rozmowg przybylych, Butterfly wyczuwa intu--
icja kochajacej Zony i matki grozace niebezpieczenstwo. Zrozumiala
natychmiast beznadziejno$é swej sytuacji. W tej chwili przypomina so-
bie swoje postanowienie z przed lat: ,gdy on zapomni o mnie, zostaje
mi tylko $mieré”, Niegdy$ najSliczniejsza gejsza, pelna iyEia Spiewaczka
i tancerka pod brzemieniem tej naglej krzywdy i bélu zalamala sig..
Stracila juz cel swego Zycia! Zrezygnowana postanawia i$¢ $ladem ojca.
Przeciez na klindze pozostalego po nim sztyletu, ktéry Bulterfly prze-
chowuje jako drogocenna rodzinng pamiatke, widnieje napis-rozkaz:
,,Niech umiera z honorem ten, komu los nie dozwolil! zyé z honorem®.

Nastroj tragiczny poteguje sie — scena tchnie przygnebieniem i gro-
zg. Kazda chwila zbliza nieunikniong juz katastrofe. Nic nie pomagajg
wysilki Suzuki, aby odwieéé swa Paniag od rozpaczliwej decyzji. W po-
wietrzu zawiskla Smierteina cisza.. Bytterfly ostatnim wysilkiem
kleka przed posggiem Buddy, po krotkiej modlitwie zawigzuje swemnu
jasnowlosemu dziecku oczeta, aby nie widzialo czynu najwiekszej rozpa-
czy swej matki i... dokonywa na sobie “Swietego® harakiri.. Na usly-
szane z ogrodu wolanie Pinkertona ,,Butterfly, Butterfly...” resztka sil
czolga sie do drzwi, ukazujgc wchodzaeym rekg — swdéj nade wszystko
ukochany ,,Smutek®, ktéry wbrew jej nadziejom, nie przeistoczyl sie
w ,,Radosé“... - :

Opracowat

BOLESLAW BUSIAKIEWICZ.






ZESPOL WOKALNY OPERY RLODZKIEJ

Bartosz Maria
Dowgiallo Regina
Hamernik Janina
Jackowska Krystyna
Jaklicz Barbara
Janowska Barbara
Jurdzifnska Nina
Kepner Anna
Kuzininska Weronika
Lipinska Jozefa
Lukas Zofia

Malisiewicz Mieczyslawa

Maslowska Teresa
Mielczarek Elzbieta
Narkiewicz Maria
Ostrowska Halina
Panow Genowefa
Pruska Danuta
Rajch Eugenia
Romanowska Halina
Rudnicka Zofia
Sobajda Romana
Stefanska Zofia
Stocka Jadwiga
Strzalkowska Iza
Szczawinska Wanda
Sliwinnska Janina
Walczak Lucyna
Walezak Urszula
Waéjcikiewicz Irma
Wieczorek Krystyna
Cegieclla Tadeusz
Chodziuk Wiktor

Cybulski Kazimierz
Gawronski Tadeusz
Heimberger Stanistaw
Kacperski Jozef
Kaluzinski Marian
Kaluzynski Marek
Kaminski Edward
Klimek Zdzislaw
Kopacki Tadeusz
Krogulski Ludwik
Leszezynski Jerzy
Marchut Michal
Michonski Stanistaw
Mikulin Xgor
Misztela Kazimierz
Narkiewicz Kazimierz
Nowalinski Ryszard
Obrzut Jan

Osinski Roman
Pintera Ireneusz
Romanski Tadeusz
Rozanski Stefan
Spychalski Romuald
Stepien Marian
Szymoniak Stanistaw
Sledz Jozef

Toron Marian
Waloch Zbigniew

Wawrzyniak Wiadyslaw

Wodzynski Jan
Zawadzki Kazimierz
Zaworski Mirostaw
Zielinski Ryszard



DEKORACJE I KOSTIUMY
WYKONANO W CENTRALNYCH WARSZTATACH TEATROW

ZODZKICH
Kierownik Techniczny — MIECZYSLAW WISNIEWSKI
Kierownik pracowni:
stolarskiej — ALEKSANDER KROWIRANDA
malarskiej — STEFAN POLANOWSKI
tapicerskiej — HENRYK LESNIAK
krawieckiej meskiej — ZYGMUNT CIESIELSKI
krawieckiej damskiej — LEOKADIA STYCZYNSKA
perukarni meskiej — EUGENIUSZ KARDYNI
perukarni damskiej — HELENA PODGORSKA
szewskiej — JOZEF WROZYNSKI
Brygadier sceny — ZYGMUNT ZDZIECHOWSKI

Gléwny oswietleniowiec — HENRYK GREOWACKI
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