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GIUSEPPE VERDI

(1813 — 1901)



L. SOLOWCOWA

VERDI i TRAVIATA

Nazwisko Giuseppe Verdiego weszlo do historii kultury jako nazwisko
jednego z najwiekszych geniuszoéw sztuki muzycznej. Wiecej niz sto lat
temu poraz pierwszy zadzZwieczala muzyka Verdiego na scenie wiloskiej,
a w §lad za tym i w innych krajach. I od tego czasu utwory jego nie
schodza z repertuaru wszystkich niemal featréw operowych sSwiata.

Sztuka Verdiego wzrusza i porywa najréznorodniejszych stuchaczy.
_ Prawdziwy humanizm i postepowo$é treéci ideowej polaczone z praw-
dziwvm demokratyzmem jezyka muzycznego — to najcenniejsze rysy
tworeczosei Verdiego, dzieki ktorym twoérczo$é ta az do naszych czasow
nie utracila nic ze swej sily.

Giuseppe Fortunato Francesco Verdi urodzil sie w roku 1813 w glu-
chej wsi Le Roncole w pobliZzu miasteczka Busseto w poéinocnych
Wiloszech. Ojciec jego byl biednym wiejskim oberzysta. Wieczorami koto
karczmy Carlo Verdiego zbierali sie wiesniacy na S$piewy i tance przy
akompaniamencie wedrownych skrzypkoéw. Ludowe pie$ni i tance byty
tez pierwszymi wrazeniami muzycznymi malego Giuseppe. Milosé dla
muzyki Iludowej zachowal on przez cale zycie.

Ludowy muzyk, §lepy skrzypek Bagassete, ktory czesto grywal pod
oknami Verdich, by! pierwszym, ktory zauwazyl talent muzyczny Giu-
seppe. Za rada Bagassete ojciec oddal chiopca na nauke do wiejskiego
organisty. - Od dziesiatego roku zycia Verdi zaczal zarabiaé grg na orga-
nach w miejscowym kosciele. Gdy Giuseppe mial lat dwanascie ojciec
wystal go do pobliskiego miasteczka Busseto do szkoly. Chiopiec za-
mieszkal przy rodzinie znajomego szewca. Uczyl sie z zapalem, nie za-
niedbujac muzyki. Nie rzucil on tez obowigzkow wiejskiego organisty,
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cho¢ zarobek ten przychodzil mu nielatwo. W kazda niedziele Verdi
udawal sie do Le Roncole; nierzadko chodzi¢ musial po ciemku, w zi-
mowe mrozy, wsréd przejmujacego wiatru, hulajacego po otwartych do-
linach Lombardii. ,,Mlodo$¢ moja byla surowa®, pisal potem kompozy-
tor. Istotnie, juz od dzieciecych lat -przechodzil Verdi surowa szkole
pracy i nedzy.

fedlugo potem wstapit do pracy do biura kupca Antoniego Barezzi.
Szczery patriota, rozumny, zywy i serdeczny czlowiek, pierwszorzedny
muzyk — Barezzi okazal sie nadzwyczajnym przyjacielem dla Verdiego.
On to dal Verdiemu mozno$¢ nauki u Ferdynanda Provesiego, najlep-
szego muzyka w miasteczku, a nastepnie umozliwil mu podréz do Me-
diolanu dla dokonczenia studiéw muzycznych. W jego tez rodzinie zna-
lazt Verdi towarzyszke swego zycia, cérke swego szefa, Malgorzate.
Najwazniejsze jednak, iz pod wplywem Barezziego i jego przyjaciela,
Provesiego, ksztaltowal sie §wiatopoglad Verdiego, rosto uczucie milogeci
ojczyzny, rosta mito§¢ do kultury narodowej, do sztuki narodowej. Ba-
rezzi pozostal na cale zycie jednym z najblizszych przyjaciél Verdiego.
Mlody Verdi pracowal niemal cala dobe, dzielac swoj czas po pracy
miedzy zajecia muzyczne, studiowanie iaciny i czytanie ksigzek w pu-
blicznej bibliotece. W domu Barezziego, ktéry byt prezesem miejskiego
towarzystwa filharmonicznego, czesto odbywaly sie zebrania muzyczne
i proby orkiestry. Verdi byl ezynnym uczestnikiem tych zebran; poczat-
kowo przepisywal nuty, instrumentowal, gral w orkiestrze na bebnie,
a nastepnie — czynigc stale postepy pod kierunkiem Provesiego —
zaczgl komponowac¢ marsze i inne utwory dla detej orkiestry. Nierzadko
zastepowal swego nauczyciela przy. pulpicie dyrygenckim na koncertach
jak i przy organach w kosciele.

Mlody muzyk zyskal szybko popularno$é wéréd mieszkaneow Busseto,
Lecz talent Verdiego nie moégt sie rozwinaé¢ w tym malym prowincjonal-
nym mijasteczku. Mediolan — centrum wiloskiej kultury muzycznej ze
swym siynnym teatrem operowym ,La Scala® — dawno juz przyciggal
Verdiego. Studiowaé w mediolanskim konserwatorium, ktére wyksztal-
cito liczne pokolenia wioskich kompozytoréw — bylo namietnym pra-
gnieniem chlopca. Otrzymawszy w tym celu skromne stypendium od
mieszczan z Busseto Verdi pojechal do Mediolanu. Lecz marzenia jego
nie ziScily sie. Profesorowie mediolanskiego konserwatorium nie poznali
sie na talencie mlodego kompozytora. Takze nie odpowiadat warunkom
przyjecia wiek Verdiego, skoneczyt on bowiem juz 17 lat. Nie przyjety
do Konserwatorium Verdi zostal uczniem Vincenzo Lavigna, pierwszo-
rzednego muzyka, dyrygenta teatru ,La Secala® i kompozytora szeregu
oper, granych z powodzeniem na deskach wtoskich teatrow. Lavigna
okazal sie tez bardzo dobrym pedagogiem: pod jego kierunkiem Verdi
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poznaje wiele operowych partytur. Verdi skrupulatnie odwiedza teatr
operowy, stuchajgc oper Rossiniego, Belliniego, Donizettiego, Merca-
dante. W ,,La Scali“ styszal on m. in. slynne Spiewaczki: Giuditte Pasta
i Marie Malibran-Garcia. W ciggu dwu lat nauki u Lavigna zdecydowa-
la sie przyszlo$é Verdiego: wybral dla siebie droge kompozytora opero-
wego.

Verdi umial tworzyé muzyke, dostepna i zrozumiata dla szerokich mas,
muzyke, szvbko zyskujaca popularnosé. Ujmujace swoja naturalno$cia,
pelne dramatycznego wyrazu melodie Verdiego sa dosé czesto bliskie
wiloskim piesniom ludowym. Chory z oper Verdiego obiegaly wszystkie
wakatki jego ojczyzny i nierzadko stawaly sie ludowymi piesniami re-
wolucy jnymi. '

Jako zdecydowany demokrata, Verdi stale dazyl do tego, aby jego je-
zyvk rmuzyczny byl prawdziwy, przekonywujacy i zrozumialy dla ludu.
Jako goracy patriota Verdi wysoko cenil i uwainie poznawal sztuke
swej ojczyzny; tworzac swe dziela opieral sig on na tradycjach wioskiej
opery. Lecz juz we wczesnych jego ulworach mozna znaleié wiele no-
wych elementow.

We wloskiej operze tych czasow bylo wiele stron ujemnych, hamuja-
cych jej rozwodj. Operom rowiesnikom Verdiego brak bylo jednosci dra-
maturgicznej; w wigkszosci wypadkow opery te przedstawialy szereg
arii i zespoléw, w spos6b bardzo umcwny polaczonych tresciowo w jed-
na calo$é. Melodie arii operowych obfitcwaly w upiekszenia wirtuozow-
skie, nie odpowiadajgce ani charakterowi obrazu scenicznego ani
ogolnej treSci muzyki. Tego rodzaju ,upiekszenia® tworzyli kompozy-
torzy dla zadowolenia $piewakow, pragnacych zablysnaé swa technika
wokalng. Verdi widzial te braki wspolczesnej mu opery wioskiej. On
rozumiat dobrze, ze bez przelamania dramatycznej niejednolitosci i bez
odrzucenia przestarzalych umowno$ci nie uda sie podnie$é opery wlo-
skiej na nowy, WyzZszy poziom.

Verdi dazy do logicznie zbudowanego rozwiniecia akcji opery. Nie
zdajgc sie na gust i checi librecisty Verdi sam przyjmuje aktywny
udzial w sporzadzeniu libretta. Walczac o wyraz dramatyczny rezygnuje
w ariach operowych z wirtuozowskich pasazow, jesli tylko nie tlumacza
sie one trescia i nie pomagajg do rozwiniecia obrazu muzycznego. Verdi
wybiera tematy, nasycone akcja o silnych i jaskrawych emocjach. Te-
mat operowy winien byé — wedlug Verdiego — ,zwiezlym, porywaja-
cym dramatem, pelnym akcji, pelnym namigtnosci®. Poszukiwania za
dynamicznym librettem naprowadzily Verdiego na dziela klasykow
Swiatowej literatury. Wiele oper napisat Verdi na tematy Schillera,
ktérego dramaty romantyczne cieszyly sie w owych czasach wielka
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popularnoscia we Wloszech. Z ogromng silg pociggala kompozytora reali-
styczna sztuka Szekspira. Wiele bliskich sobie elementéw znalazt miody
Verdi w dramaturgii swego francuskiego réwiesnika — Wiktora Hugo.

W operach, powstatych w piecédziesiatych latach ubieglego stulecia
Verdi stawia sobie za gléwny cel pokazanie na scenie operowej zywych
ludzi, uzewnetrznienie w obrazach muzycznych ich uczué i mySsli. Glow-
ne postacie oper tego okresu — , Rigoletta®, ,,Trubadura® i , Traviaty*“ —
to ludzie nieszczeSliwi, wyrzuceni poza ramy spoleczenstwa, ofiary
ustroju spolecznego, ofiary nierdwnosci spolecznych.

Premiera ,,Traviaty” odbyla sie w marcu 1853 roku. Na premierze
opera poniosita fiasko. Publicznosé teatralna nie mogla darowaé¢ autorowi
zerwania z uswigconymi operowymi tradycjami. Gléwna postaé opery —
to nie romantyczna bohaterka ze sfer arystokratycznych, a kobieta, od-
trgcona przez spoleczenstwo. Verdi uwazal nawet za potrzebne podkres-
ienie tego w nazwie opery (stowo ,traviata® oznacza po wiosku kobiete
upadia). Po raz pierwszy weszli na scene operowa ludzie we wspbliczes-
nych kostiumach — to takZze uwazane bylo za naruszenie zwyczajowych
operowych tradycji. Nie baczac na niepowodzenie ,,Traviaty“ na pre-
mierze — Verdi nie mial watpliwosci, ze opera bedzie zrozumiana
i oceniona. Istotnie opera zostala wkroétce wznowiona z drobnymi po-
prawkami: aby uwzglednié¢ przyzwyczajenia publicznosci wspdlezesne
kostiumy zastapiono strojami z epoki Ludwika XIII. Tym razem ,,Tra-
viata® osiggnela wielki sukces, wzrastajacy z przedstawienia na przed-
stawienie. W ciggu kroétkiego czasu obeszia ona calg Europe i ustalila sie
w repertuarze teatréow operowych.

Libretto ,, Traviaty” napisane zostalo przez F. M. Piavego wedlug glos-
nego w swoim czasie dramatu Aleksandra Dumasa-syna ,Dama Ka-
meliowa®. Za podstawe tematu ,Damy Kameliowej* postuzyl osobisty
dramat autora, historia jego miloSci do Marie Duplessis. Dziewczyna
ta, cérka biednych chlopéw normandzkich, zostala przez rodzicéw wysta-
na do Paryza w poszukiwaniu pracy. Lecz pokusy wielkiego $wiata
skierowaly ja na $liska droge: stala sie ona wkrétece jedna z najmod-
niejszych ,gwiazd“ paryskiego poéisSwiatka. Jej rozum, miezwykla uroda
i czar oscbisty wywotaly zachwyty wielu osobistosci, w tej liczbie
poety Teofila Gautier, kompozytora Franciszka Liszta i innych. Zwigzek
mitosny Marie Duplessis i mlodego Dumasa zostal naruszony przez inter-
wencje ojca, slynnego powieSciopisarza. Na jego zadanie Dumas-syn
udal sig¢ w dalekg podrdz; wrociwszy — mnie zastat juz Marie wérod
zywych.

Obraz bohaterki charakteryzuje Dumas rysami Marie Duplessis.
»W niej wida¢ bylo niezepsuty dziewczyne — pisze Dumas — ktéra
przypadek zrobil kurtyzana, a takze kurtyzane, ktorg taklz przypadek
przeksztalci¢é mogt w kochajaca i czysta kobiete®.
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GEORGE GERMONT, ojciec Alfreda
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PARNELL . TAMARA SAMUJLLO
yguja

RACZKOWSKI

WOJCIECHOWSKI "
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Dramat Dumasa przy przertbce na-libretto doznal licznych zmian.
Zachowala sie tylko zasadnicza linia tematyczna. WSrod oper Verdiego
sIraviata®“ jest pierwsza, w ktérej brak jest niemal intrygi i fabul,
w ktorej z tematu zabrano wszystko, co mogloby przeszkodzi¢ w skon-
cenfrowaniu uwagi na Swiecie uczuciowym i tragicznym losie bohaterki.
To jest opera-poriret, malowany miekkimi péitonami. Jest rzecza cha-
rakterystyczna, iz dynamika orkiestrowa (gléwnie instrumentéw smycz-
kowych) nie wychodzi z niej poza ,piano“. Rdéwnie charakterystyczne
jest znaczenie, jakiego nabieraja w operze popularne w owych czasach
rytmy i melodie walcowe. W nich jest wiele romantycznej poezji i deli-
katnej treSci psychologicznej. Na tle walca nastepuja wyznania Alfreda
i Violetty w I akcie; pierwsza aria Violetty to takze czarujacy walc
melancholijny; poetycznymi walcami o réznych odcieniach sa takze aria
Violetty, umierajacej w osamotnieniu i jej ostatni duet z Alfredem.

W swobodnie zbudowanych scenach ,,Traviaty“, w kitoérych Spiewne
recitativa 1gczg sie z epizodami ariowymi — akeja rozwija sie naturalnie
i swobodnie. Takim jest na przyklad dialog Violeity z Germontem w II
akcie, w ktéorym ojciec Alfreda zada od Violetty roziaki z jego synem.
W sposob silny a zarazem prawdziwy przedstawia kompozytor w tej
scenie przemiang, zachodzgca w stanie duchowym Violetty — przejscie
od lgku do namietnego protestu, a nastepnie przez zwatpienie do bo-
haterskiego zdecydowania.

Najbardziej przekonywujaca emocjonalno§é osiaga kompozytor w fi-
nale opery. W zwiezlym wstepie orkiestrowym brzmi juz temat umie-
rajgcej Violetty. Ta sama muzyka stuzy za tlo dla przygnebiajacego
dialogu Violetty ze swa stuzebng. Osamotnienie tesknigcej Violetty
z niezwykla prostota i prawdziwos$cia wyrazu przedstawia  jej aria:
Violetta zegna sie z zyciem.

Opera ,,Traviata“ zajmuje w twodrczosci Verdiego zupelnie specjalne
miejsce. Stusznie podkre$§lano wielokrotnie wplyw, jaki opera ta wy-
warla na francuska opere liryczng Masseneta i Chanpentiera, jak i na
opery wloskich werystéw Leoncavalla i Pucciniego. Zwlaszcza bliska
Violetcie jest delikatna postaé Mimi z ,,Cyganerii® Pucciniego. Jednakze
Puccini nie osiggnat nigdy tych wyzyn tragizmu, do ktérych wznosi sie
Verdi w swej sztuce. I choé niektére opery Verdiego z pieédziesiatych
i szestédziesigfych lat nie sa wolne od elementéw melodramatyzmu —
to i te cechy zostaly przez kompozytora przelamane w jego dalszych
operach: w ,,Don Carlosie®, , Aidzie* i w ,,Otellu®.

(z broszury ,,Giuseppe Verdi®,
L Muzgiz 1954).
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LJTRAVIAT A“

(streszczenie)

Obraz I

W salonach Violetty Valery, damy z paryskiego péiswiatka, zbiera
sie towarzystwo w ktorym nie brak mlodych arystokratow. Jeden z nich
wprowadza do towarzystwa swego przyjaciela, Alfreda Germonta, kt6-
ry juz od roku pozostaje pod urokiem pieknej Violetty. Wzruszona
prawdziwa miloscia, z jaka dotad sie nie spotykala, i ujeta mlodziencza
serdecznoscia Alfreda — postanawia porzucié swoj dotychczasowy tryb
zyecia i wraz z Alfréedem zamieszkaé zdala od paryskiego zgietku.

Obraz II

Violetta i Alfred szczeSliwie przeniesli sie do willi w okolicach Pary-
za. Alfired dowiaduje sie jednak przypadkowo, iz uwite z taka staran-
noscia gniazdko pochlonelo wszystkie oszczednosci Violetty, wobec cze-
g0 'jedzie do Paryza, checac znalezé dalsze $rodki finansowe. W tym cza-
sie cdwiedza Violette ojciec Alfreda, Georg Germont. Poniewaz corka
jego, siostra Alfreda, nie moze wyjsé bogato za maz z uwagi na kom-
promitujacy rodzine zwiazek Alfreda z Violetta — zada on od Violetty
aby sama usunela sie z drogi Alfreda i zwroécila go rodzinie. Violetta
poczatkowo oburzona, pod wplywem argumentéw Germonta dochodzi
do przekonania, iz istotnie przeszlo$¢ jej moglaby stanaé na przeszko-
dzie szczesciu Alfreda i jego rodziny i postanawia rozstaé¢ sie z Alfre-
dem. Nie majac odwagi powiedzie¢ Alfredowi o swoje] decyzji Zegna
sie z nim goraco, a nastepnie przysyla mu list wyjasniajgcy. Napréino
przybyly do syna ojciec usiluje namowié¢ Alfreda, aby wraz z nim po-
wrocil do swego rodzinnego domu. Pragngc zemsSci¢ sie na Violetcie za
domniemang zdrade Alfred §pieszy za nia do Paryza.

Obraz III

Przyjaciotka Violetty, Flora wyprawia wlasnie bal w swoim palacy-
ku. Na bal przybywa Alfred, a w chwile po nim Violetta wraz ze swym
nowym przyjacielem, baronem Douphol. Alfred wdaje sie w hazardowa
gre w karty z baronem, a nastepnie rozdrazniony do granic niepoczy-
talnoéci wyzywa barona na pojedynek. Po krotkim lecz bezskutecznym
usilowaniu przekonania Violetty, aby wroécita do niego — Alfred wy-
woluje awanture, w czasie ktorej rzuca pod nogi Violetty pieniadze,
majace stanowié¢ zaplate za jej milosé. Kochajagca prawdziwie Alfreda
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Violetta urazona jest do tego stopnia, iz nie zwraca uwagi na jego wy-
jasnienia i zal. Czyn Alfreda znajduje rowniez potepienie ze strony
jego ojea, ktéry przybywa na bal, aby wyrwaé syna z niewlasciwego
towarzystwa.

Obraz IV

Nieszcze$liwa Violetta, ciezko chora i osamotniona, czuje zblizajgca
sie $mieré, zegna sie z zyciem i z miloScia Alfreda. List Germonta,
w ktérym donosi o bezkrwawym wyniku pojedynku Alfreda z Baronem
i 0 jego rychlym przybyciu do Violetly — nie pociesza jej, gdyz nie
przewiduje ona, aby dozyé mogla jeszcze chwil swego szczeScia. Przy-
bywa Alfred, ktéry dowiedzial sie o poSwieceniu Violetty i pragnie
pozostaé przy niej na zawsze; przybywa tez ojciec, pragnacy poblogo-
slawié ich zwiazkowi. Lecz przybywaja za poino: Violetta umiera na
rekach Alfreda.



ZESPOEL. WOKALNY OPERY LODZKIEJ

Bartosz Maria
Dowgiallo Regina
Hamernik Janina
Jackowska Krystyna
Jakiicz Barbara
Janowska Barbara
Jurdzinska Nina
Kepner Anna
Kuzmminska Weronika
Lipinska Jozefa
Lukas Zofia
Malisiewicz Mieczyslawa
Maslowska Teresa
Mielczarek Elzbieta
Narkiewicz Maria
Ostrowska Halina
Panow Genowefa
Pruska Danuta
Rajch Eugenia
Romanowska Halina
Rudnicka Zofia
Sobajda Romana
Stefanska Zofia
Stocka Jadwiga
Strzaltkowska Iza
Szeczawinska Wanda
Sliwiniska Janina
Sliwiniska Zofia
Walczak Lucyna
Walczak Urszula
Wieczorek Krystyna
Cegiella Tadeusz
Chodziuk Wiktor

Cybulski Kazimierz
Gawronski Tadeusz
Heimberger Stanislaw
Janicki Marian
Kaluzinski Marian
Kaluzynski Marek
Kaminski Edward
Klimek Zdzistaw
Kopacki Tadeusz
Krogulski Ludwik
Leszczynski Jerzy
Marchut Michal
Mikulin Igor
Misziela Kazimierz
Motyl-Szary Adam
Nowalinski Ryszard
Obrzut Jan

Osinski Roman
Pintera Ireneusz
Rozanski Stefan
Spychalski Romuald
Stepien Marian
Szymoniak Stanislaw
Sledz Jézef

Toron Marian
Tyczynski Ryszard
Wawrzyniak Wiladystaw
Wodzyiiski Jan
Zawadzki Kazimierz
Zaworski Miroslaw
Zajaczkowski Tadeusz
Zielinski Ryszard
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DEKORACJE I KOSTIUMY
WYKONANO W CENTRALNYCH WARSZTATACH TEATROW

EODZKICH
Kierownik pracowni:
stolarskiej — ALEKSANDER KROWIRANDA
malarskiej ~ — STEFAN POLANOWSKI
tapicerskiej — HENRYK LESNIAK
krawieckiej meskiej — ZYGMUNT CIESIELSKI
krawieckiej damskiej — LEOKADIA STYCZYNSKA
perukarni meskiej — EUGENIUSZ KARDYNI
perukarni damskiej — HELENA PODGORSKA
szewskie]j : — JOZEF WROZYNSKI
Brygadier sceny — ZYGMUNT ZDZIECHOWSKI
Glowny oswietleniowiec — HENRYK GEOWACKI
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