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ASSAI

Muzyka Pascala Dusapina, jego bardzo zréznicowane kompozycje
od dawna mnie pociggaly. Niektére z nich (,,Ulotne fragmenty”, "Trzy
schodki”) staly mi sie bardzo bliskie, jednakze & priori wydawaly mi
si¢ trudne do choreograficznej realizacji. Z drugiej strony, ten fakt
czynil je tym bardziej pociagajgcymi.

Mialem woéwczas przygotowa¢ cos na Miedzynarodowe Biennale
Tanca w Lyonie. Jednocze$nie okazalo sie, ze strashurska Musica cheia-
la wystawi¢ utwory Pascala i taki sprzyjajacy zbieg okoliczno$ci w po-
fgezeniu z moim pragnieniem wspblpracy z Pascalem dokonal reszty.
Po obejrzeniu moich trzech ostatnich spektakli Dusapin zaproponowal
mi niedawno skomponowane na weneckie Biennale ,,Assal”, stanowigce
jakby preludium (I akt) do calosci noszgcej ten sam tytul. Pozniej
zaméwilem u niego specjalnie dla nas skomponowany utwér ,,Haro”,
w trzech czeSciach, ktore mialy stanowié¢ trzy oddzielne, ale powiazane
ze spbg akty.

Wilasciwie nie wybralem zatem ani , Assai”, ani »Haro”, ale miatem
pelne zaufanie do kompozytora, choé uklad sit miedzy potegay liryezna
muzyki zasadniczo stworzonej jako dzieto koncertowe i wspartej
61-0osobowg orkiestrg filharmoniczna a 10 tancerzami przyprawit mnie
0 zawro6t glowy.

Obie kompozycje Pascala bardzo szybko spodobaty mi sie, poniewaz
wida¢ w nich bylo pewne powinowactwo z tancem, mimo ze byty
tworzone réwniez z my$lg o koncertach.

Moje wrazenia po pierwszych przestuchaniach byly bardzo rézno-
rodne, ale ostatecznie zdecydowalem sie na te koncepcje, ktora jeszcze
przed pojawieniem sie ruchu wprowadza strefy monochromatyecznych
Swiatel i cieni, jakby zywcem wzigtych z obrazéw kina ekspresjoni-
stycznego.

Najpierw wiec zaprojektowalem scenopis ruchu zgodnie z partytura,
w dalszej kolejnosci co$§ w rodzaju ,Story board” w gléwnych za-
rysach, a wreszcie przeszedtem do poszczegélnych sekwencji. We wszy-
stkich tych szkicach ustalatem szczegoly dotyczace §wiatet, scenografii,
rozmieszczenia i ruchow tancerzy.

Poiniej niestety, trzeba bylo zmierzyé sie z faktycznie trudnym
zadaniem ,,zataficzenia” tej muzyki, wywolujacej spleen, ktory chceia-
lem mimo wszystko jako$ oddaé.

Ryzyko popadniecia w emfaze i zatracenia choreografii w znacze-

.

niach i symbolach spowodowalo, ze koncepcja spektaklu przeszia
W strong nienarracyjnej dramaturgii, ktora uwypuklalaby przede wszy-
stkim poszczegblne etapy, cechy, oblicza i postawy tafca w ciaglym
dialogu z muzyka: tanca juz to bardzo bliskiego partyturze i linii
melodycznej, juz to na edmiane — bardzo od nich odlegtego, przeciw-
stawnego wrecz, co pozwala na jego nader swobodny, a czasami nawet
humorystyczny rozwoj.

Kilka sléw o kostiumach. Moje propozycje mialy charakter bardziej
choreograficzny, ale wkrotce okazalo sie, ze wystarczy, bym obserwo-
wal tancerzy obdarzonych wyrazista osobowoscia, ktérzy w pewnym
sensie narzucili swoje interpretacje postaci w spektaklu.

Wraz z Dominique Fabrégue nie stawialiSmy na neutralnos¢, a raczej
staraliSmy sie podkreslic odmiennosé charakteréw tancow i tancerzy.
Jest to zasada, z ktérg spotykamy sie w niektérych tradycyjnych for-
mach, w ktérych zmiana kostiuméw pozostaje na ustugach tanca.

Dominique Bagouet
Montpellier — 12.06.86
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DOMINIQUE BAGOUET

Kariera Dominique’a Bagoueta, choreografa dzi§ uznanego i o ustalo-
nej juz pozycji ksztaltowala sie pod wplywem wielu réznorodnych
wzorcow i czynnikéw. Choé poczatki jej byly podobne do kariery nie-
jednego tancerza, szybko ujawnito sie wiasciwe powolanie Bagoueta —
choreografia.

Tanca klasycznego uczy! sie w szkole Roselli Hightower, po czym
otrzymal pierwszy angaz do baletu Grand Théatre w Genewie, kiero-
wanego wowezas przez Balanchine’a, a pozniej do zespolu Felixa Blaski
i wreszcie do Baletu XX Wieku. W 1974 roku, w poszukiwaniu nowych
idei udaje sie do Carolyn Carlson, ktérej jest uczniem i, jako wyko-
nawca, przechodzi kolejno przez zespoly Anne Béranger, Josepha
Russillo, Petera Gossa oraz odbywa ,,obowigzkowsa pielgrzymke” do
Stanéw Zjednoczonych.

Rok 1976 przynosi mu I nagrode za choreografie na Miedzynarodo-
wym Konkursie w Bagnolet i pierwsze laury.

7 tancerza staje sie Dominique Bagouet choreografem. Zaklada
swb6j wlasny zesp6l i tak zaczynaja sie zmagania z osaczajgcymi mlo-
dych tworcow i mlode zespoty trudnosciami.

W tym okresie ustala si¢ opinia o Bagouetcie jako o oryginalnym
i pomyslowym choreografie, cho¢ znajda sie i tacy, ktorzy uznaja go
za $wietokradce. Powodem ku temu jest fakt, ze stosuje on prosty
i swobodny humar, ktéry przelamuje tradycyjnie obowiazujace w bale-
cie powage i liryzm.

W styczniu 1980 roku korzysta z okazji, jakiej dostarcza prze-
prowadzana wowczas decentralizacja zycia kulturalnego i wyjezdza
z Paryza do Montpellier. To ,,wygnanie” jest ciezkim przezyciem, ale
ma tez i dobre strony, pozwala bowiem zdoby¢ $rodki do zycia, utrzy-
ma¢ zespol na powierzchni, a takze ugruntowaé¢ swa osobowosc.

Stamtad zespél Dominique’a Bagoueta startuje do wystepéw w Lan-
guedoc, we Francji, a wreszcie za granica, gdzie drogi jego artystycz-
nych wojazy prowadzg go do Standéw Zjednoczonych, Indii, Wloch
i Berlina.

W tym okresie Bagouet zwrocil sie w utworach takich jak ,Suita
na Viole” czy ,Pod bladoscig” w strone stylu kwiecistego i baroko-
wego. Powiedzie¢ by mozna, iz kreslil misternie wycyzelowane figury,
w ktoérych unosil sie jakby duch nonszalancji, zwiewna lekko$¢ oraz
ulotna i dyskretna melancholia. Bylo w tym coé z obrazéw Watteau,

i to poréwnanfe nasuwatlo sie tym bardziej, ze nawet kostiumy przy-
wodzily na mysl mienigce sie atlasy z ,,Podrézy na Cyterg”.

Potem, jedno po drugim pojawiaty sie nowe dziela, w juz zmienio-
nym stylu. Po , Nieuchwytnych”,  Wielkim Domu”, ,Walcu Kwiatow”,
»,Fet Stein”, bardzo zréznicowanych rodzajowo spektaklach, przychodzi
kolej na ,,Pustynie Mitosci”, przedstawiong latem 1984 roku na Festi-
walu Tanca w Montpellier, a jesieniag — w. Paryzu.

Ale Dominique’owi Bagouet zdarza sie réwniez zdradza¢ taniec.
W Théatre National Populaire w Villeurbanne sklania sie w strone
teatru i rezyseruje ,Moich przyjaciél”, podczas gdy jego zespdl we
wspolpracy z Susan Buirge przygotowuje ,,Czgstke Nieba”, ktéra stanie
sie popisem umiejetnosei tancerzy.

Wobec napltywajacych z calego $wiata zaproszen Francuskie Centrum
Choreograficzne w Montpellier (Languedoc — Roussillon) Compagnie
Bagouet rusza w droge, najpierw do Ameryki Poludniowej, ktérg
przemierza calg od stolicy do stolicy. Jesienia 1985 roku przychodzi
kolej na Niemcy i Berlin, a nastepnie na Hiszpanie i Madryt, Wreszcie
Opéra de Paris, podobnie jak II Biennale Tanca w Lyonie oraz Musica
ze Strasburga zamawiaja u Dominique’a Bagoueta, przed ktérym
otwierajg si¢ nowe, jakzez inne horyzonty, kolejne dziela.

Raphael de Gubernatis



»Assai” Dominique’a Bagoueta samo w sobie stanowi wystarczajgey powdd do
chwaly dla I Miedzynarodowego Biennale Tanca w Lyonie. Wieé lgczgca jego
taniec z muzykq Pascala Dusapina ma w sobie co$§ z zabawy i co§ z matematyki.

Marie-Christine Vernay
»Les Saisons de la danse” — 15.10.86

Bagouet stworzyt do muzyki Pascala Dusapina spektakl, w kidrym panuje
doskonata réwnowagae miedzy obrazami o wielkiej sugestywnosci i nader wy-
rafinowanqg gestykulacjq; balet, w ktorym pojawiajq sie postacie imspirowane co
prawda mniemieckim ekspresjonizmem (..), ale mnoszgce pietno jego wtasney,
delikatnej i petnej wyczucia elegancji wrazliwodci.

Przyjete owacyjinie przez publiczno$é lyonskq ,Assai” okazalo sie jednym
z najwiekszych wydarzen Biennale i potwierdzilo przynaleznoéé Bagoueta do
czotéwki ,,Mtodej Choreografii Francuskiej”.

Sergio Trombetia
»La Stampa” — 2.10.86

W ,Assai” Bagouet przeszedi od ¢wiczen stylistycznych do spéjinego spektaklu,

w ktérym Zrédiem mapiecia dramatycznego ¢ suspense’u jest taniec.
» Mercelle Michel
LLe Monde’: — 23.09.86

Nie b6jmy sie wielkich stow: ,,Assai”, ostatnie dzieto choreografa Dominique’a
Bagoueta, to arcydzieto: 10 tancerzy, 61-osobowa orkiestra, wykonujgea na Zywo
partyture Pascala Duspina pod czujnym okiem dyrygenta — Cyrila Diedericha.
No i talent choreografa, kidrego trzeba bedzie odtqd nmazywaé Mistrzem.

B.P-N
,Libération” — 23.09.86

Program opracowano na podstawie materialéw otrzymanych od zespotu.
Tlum. Izabella Gutewicz

Wydawca — Teatr Wielki w Fodzi
Cena zl 30,—



